NUEVOS DATOS SOBRE PLATERIA Y PLATEROS
TOLEDANOS DEL SIGLO XVIII,
Y ALGUNAS NOTICIAS MAS

Jesiis Angel Sdnchez Rivera

El esplendor que entre fines del siglo Xv y comienzos del siglo xvi
lucié la plateria toledana tal vez haya ensombrecido el estudio de este
arte en la ciudad durante los siglos posteriores, donde se habia iniciado
una etapa de cierto declive tras el asentamiento de la Corte en Madrid. La
Villa y Corte polarizé gran parte de la actividad artistica y, consecuencia
de ello, se produjo el conocido fendmeno de emigracién de los artifices
toledanos hacia la capital.

No obstante, no hay que desdefiar la actividad de los plateros de la
Ciudad Imperial en ese tiempo. Bien es cierto que Toledo perdié el im-
pulso innovador y la influencia de épocas pasadas, pero la némina de pla-
teros era ain muy numerosa, y se habfa mantenido una tradicion gremial
inveterada bajo el amparo y directrices de la Cofradia de San Eloy. Se ha
de tener en cuenta que la poderosa Archididcesis y Sede Primada de Es-
paia seguia generando un importantisimo nimero de encargos. A ello se
habria de sumar el amplio e influyente estamento nobiliario asentado en
la ciudad del Tajo, que hubo de constituir otro polo de atraccién para los
plateros. Con razén Cruz Valdovinos ha sefialado que la plateria de la ciu-
dad durante el siglo xvii “vive una época de relativo esplendor™!.

Por este motivo, en el transcurso de otras investigaciones fijamos
nuestra atencion en la actividad de los artifices toledanos de este periodo.
Los datos que ahora ofrecemos, virtualmente inéditos, han sido extraidos
de la abundante y riquisima documentacién del Archivo Histérico Provin-
cial de Toledo*. En ocasiones afladimos el nombre de otros artistas (pin-

' CrUZ VALDOVINOS (1994), p. 128.

> Se observard una ordenacién alfabética, por apellidos, de los artifices. Tras el nombre,
afiadimos un breve perfil biografico de cada uno de ellos, utilizando como fuente principal los
valiosisimos estudios de Ramirez de Arellano, afiadiendo algunas de las aportaciones realiza-
das por la historiografia reciente; generalmente, no incluiremos otras fuentes (Ponz, Cedn, Ra-

185



tores y escultores, incluso plateros de otros lugares) que aparecen relacio-
nados en los documentos, pues consideramos que su cita resulta de indu-
dable interés para futuros estudios’. Todos ellos estdn referidos a la pri-
mera mitad del siglo xviit, salvo un caso de finales de la anterior centuria.

Ya adelantamos que las noticias encontradas constatan, una vez mads, la
dedicacion frecuente de los plateros a la tasacion y apreciacion de alhajas de
plata, oro y otros materiales, tarea que les competia por sus propias atribucio-
nes gremiales; ello constituiria un complemento a sus ingresos por la venta
de piezas. Y, por otra parte, corroboran la localizacién del gremio en un espa-
cio concreto del entramado urbano, persistiendo aun en el siglo xvi la he-
rencia medieval; el Solarejo, las Cuatro Calles, la calle de la Plata y otras ale-
dafias en torno a la desaparecida parroquia de Santa Justa y Santa Rufina y a
la parroquial de San Nicolas son los lugares donde vivian y trabajaban mayo-
ritariamente los plateros; alli también estaba la Cofradia o Hermandad de San
Eloy, ubicada en el convento de Nuestra Sefiora del Carmen.

1. Prospero ALEJANDRO

Artifice natural de Madrid, aprendié el oficio en la Villa y Corte con
Roque Medrano. Al parecer, tras fallecer éste, Alejandro solicit6 su admi-
sién en la toledana Hermandad de San Eloy, en marzo de 1715; al mes si-
guiente, tras el preceptivo examen, fue admitido y se le autorizé a abrir
taller. Se tiene noticia de alguna pieza compuesta o aderezada por €l en la
parroquia de Santa Justa y Santa Rufina y en la de San Roman*.

Si se instalé en Toledo en 1715 como artifice independiente, no sor-
prende que un afio mds tarde se casara con una mujer residente en la ciu-
dad, segtin demuestra el documento que ahora damos a conocer:

Toledo, 29 de enero de 1717: Carta de pago, con su correspondiente
inventario de bienes, de la dote aportada por Marfa Sdnchez de Huerta,
viuda que fue de Manuel Tardio, a su matrimonio con el platero Préspero
Alejandro®. La boda entre ambos se celebrd en agosto de 1716.

mén Parro, Cedillo, etc.) por estar ya contenidas en los estudios mencionados. Por ultimo,
ofrecemos los nuevos datos documentales hallados.
i Al final de nuestro trabajo incluimos un listado con el nombre de todos estos artifices.
¢ RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), p. 201; RAMIREZ DE ARELLANO (1920 / 2002),

pidi
5 Archivo Histérico Provincial de Toledo [en adelante AHPT], Francisco Ignacio Ramirez

Pantoja, P-3991, fols. 89-90. La suma de la dote aportada por la mujer ascendi6 a 3.510 rea-
les de vellén.
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Firma de Prospero Alejandro.

2. Alberto de ARANDA

Excepcionalmente, incluimos a Alberto de Aranda en este elenco por
su participacion en algunas tasaciones de personajes toledanos, si bien no
hay que olvidar que Aranda fue contraste de plata y oro de Su Majestad
afincado en Madrid ®, fuera, por tanto, del ejercicio profesional en la ciu-
dad del Tajo.

Aparece como tasador en:

Toledo, 20 de agosto de 1703 y el 2 de octubre de 1704: Escritura de
dote, y declaracién y aumento de la misma, a favor de dofia Manuela de
Mata’. Esta se habia desposado afios antes con don Blas Gémez Gamero,
familiar del Santo Oficio de la Inquisicién, que debié de morir en febrero
de 1700. Tres afios mas tarde se casod en segundas nupcias con el jurado
de Toledo don Juan de Gélvez —o Galves— en la parroquia toledana de San
Nicolas (11 de junio de 1703), aunque la boda se celebré en la parroquia
de Santiago de Madrid (25 de junio de ese afo)®, Siendo las relaciones
matrimoniales en la Villa y Corte, donde debid residir temporalmente don
Juan, no sorprende que fuera un contraste madrilefio quien tasara y apre-
ciara las joyas y objetos de plata correspondientes al inventario de la dote
del matrimonio; y, en este caso, fue Alberto de Aranda, contraste de Su
Majestad.

¢ Se cita como Marcador de Corte entre 1693 y 1730; Vid. FERNANDEZ, Munoa y RABAS-
C0 (1999), p. 163.

" AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-639, legajo suelto n.° 10, sin foliar (traslado de los
documentos originales, otorgados ante ¢l escribano de Toledo Francisco Quadros el 20 de
agosto de 1703 y el 2 de octubre de 1704).

® Don Juan de Galvez era natural de Almonacid (Toledo), vecino de Toledo vy residente en
Madrid, al igual que el primer marido de dofia Manuela; véase la nota n.° 57.
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En la escritura también se incluia un buen nimero de pinturas, al-
gunas de singular importancia, al menos segtn se desprende del docu-
mento’.

3. Isidoro CORDERO

Admitido en la Cofradia en noviembre de 1686, fue nombrado ma-
yordomo en junio de 1690 y en julio de 1700. Participé igualmente como
examinador —o aprobador— del gremio. Se documentan obras suyas para
la parroquia de San Isidoro y en San Nicolds '°, asi como un jarro en co-
leccion particular .

Para la parroquia de la villa de Noblejas (Toledo) realizé varias obras 2,
como ahora exponemos:

Toledo, 25 de marzo [711: Carta de pago, obligacién y resguardo “,
Isidoro Cordero, platero de Toledo, estaba obligado a hacer una ldmpara

¢ Entre las pinturas habfa cuadros de diversos géneros; a los habituales de caricter reli-
gioso (episodios evangélicos, advocaciones marianas y santos, principalmente) hay que afiadir
otros menos [recuentes como cuatro con las historias de Séneca, Sansén, Hércules, Cain y
Abel; también batallas navales, floreros o retratos (entre cllos varios de Ndpoles y de la Casa
de Austria). Pero, entre todas, es necesario destacar “Dos lienzos de dos figuras de hombres
desnudos, la vna orixinal de Rafael, en ziento y ochentta reales, y la otra en zien reales; am-
bas con marcos dorados y negros, y montan duzienttos y ochentta reales”. Resulta imposible
saber si se trataba de un original del gran pintor de Urbino. Pese a que su aprecio fue més ele-
vado que el de su pareja, otras pinturas fueron tasadas en un precio mucho mayor —aunque
también eran de mayor tamafio— y mds tarde, al morir dofia Manuela de Mata e inventariar de
nuevo las obras, ni siquiera fue identificado como obra del italiano, siendo su valor mucho
mds bajo; véase la nota n.® 59.

Por otra parte, no sorprende la mencién ocasional a grandes maestros italianos entre los
inventarios toledanos de este momento. Como ejemplo, citaremos el nutrido inventario que se
hizo a la muerte de don Tom4s Paniagua Copado, jurado de Toledo, el 26 de mayo de 1747.
Entre sus bienes se refieren un cuadro “del sepulcro de Nuestro Sefior del Ticiano, de dos va-
ras y media de largo y dos varas de ancho con marco negro y filetes y tarjetén doradas™ (550
reales), ademds de “una estampa de un Ecce Homo original del Borgofion de media vara de
alto con su marco de évano y un cristal por delante” (1.800 reales), un “San Francisco de Pau-
la de medio cuerpo copia de Rivera, de vara escasa de alto y dos tercias de ancho con marco
negro” (55 reales) y “un Ecce Homo de tres quartas de alto y dos tercias de ancho copia de
Morales, con marco tallado y dorado” (150 reales). AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-645,
fols. 29 y ss.

' RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), pp. 242, 250, 252, 270, 274 y 349; RAMIREZ DE
ARELLANO(1920 / 2002), p. 60.

" FERNANDEZ, MUNOA v RaBasco (1984), p. 223, n.” 1.299; FERNANDEZ, MUNOA y Ra-
BASCO (1999), p. 80.

" Segiin comunicacidn oral del cura pdrroco de este lugar, las piezas no se han conservado.

B AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-632, fols. 112-113 v.
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de plata para el altar mayor de la iglesia parroquial de Santiago de Noble-
Jas, ajustando cada onza de plata a 15 reales de vellén y 28 reales por
marco por la hechura —o trabajo— de la misma". Cordero murié cuando
tenfa la ldmpara casi terminada, habiendo recibido hasta entonces 5.180
reales en plata vieja y dinero para su realizacién. Durante ese tiempo tam-
bién habia ejecutado una caja de plata sobredorada para llevar el vidtico a
los enfermos y unas arafias de plata para la misma parroquia.

El 3 de septiembre de 1710, el cura de la parroquia de Noblejas, a la
sazon don José Romdn y San Juan, otorgd un poder a tres vecinos de To-
ledo para que les fuera entregada la ldmpara o bien cobrar 5.300 reales
que habia entregado al platero por dicha pieza .

Ante esta situacion, la viuda del artifice, dofia Josefa Lopez Romo ',
pidi¢ al platero Juan Antonio Dominguez el que acabase la ldimpara in-
conclusa, pagandole la costa que pudiera tener. Este realizé el encargo y
llevé 1a pieza al contraste de la ciudad de Toledo, que la pesé en 36 mar-
cos, 3 onzas y 2 ochavas de plata. lo que supuso un precio total de 5.458
reales (4.436 por la plata utilizada y 1.022 por la hechura), segtin las con-
diciones ya establecidas.

Finalmente, el 25 de marzo de 1711 acudieron las partes, unos para
abonar los tres encargos de la parroquia y otros para hacer entrega de la
lampara. De una parte acudieron don Pedro Sefior y Angulo, sefior de la
villa de Noblejas, y don Francisco de Nava y Tamayo 7, procurador del
numero de Toledo que actuaba en representacion del cura propio de la ci-
tada parroquia, don Jos¢ Romén y San Juan; el primero entregé a la viuda

* AHPT, Jacinto Alfonso Vdzquez, P-10.159, fol. 108 y ss. Actu6 como fiador del plate-
ro Pedro de Val y Heredia.

* AHPT, Diego de Teran Enriquez, P-631, fol. 316.

** Josefa Lopez Romo, natural de la villa de Afiover de Tajo e hija de Francisco Lépez
Romo y de Isabel de Porras, hizo testamento ante el mismo escribano el 18 de septiembre de
ese mismo afio, estando gravemente enferma en la cama. Quiso que la enterrasen junto a su
€5poso, en la capilla de San Pedro de la iglesia mozdrabe de las Santas Justa y Rufina —hoy
desaparecida—, de la que eran parroquianos. Y al sepelio habrfa de acudir la hermandad de San
Eloy, cofradfa del gremio de su difunto marido instalada en el convento de Nuestra Sefiora del
Carmen de antigua observancia; los hermanos cofrades estaban obligados a acudir al entierro
de otro hermano o de su esposa, como ya recogieron las ordenanzas de la Cofradia en 1555,
vid. PEREZ GRANDE (2002), pp. 41-43. Nombré herederos de todos sus bienes a sus tres hijos,
Teresa, Fernando y Alejandro, dejando también como herencia a su hermana Lucia un relica-
rio de plata sobredorada. Otra de sus disposiciones fue la de pagar las deudas contraidas con
Diego Enriquez Mondragdn, que tenia en prenda “una pinttura de San Eloy con marco tallado
em blanco”, y que a su vez éste le devolviera dicho cuadro. También reclamaba a su cufiado
Simén Rodriguez tres cintillos de oro con diamantes y cierta cantidad de dinero que le habifa
prestado. AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-632, fols. 299-300 v.

" En septiembre del afio anterior, Francisco de Nava ya aparece, junto con Alejandro
Gonzilez y Sebastidn Ramirez, recibiendo un poder del pérroco de Noblejas para cobrar la
deuda de la limpara; AHPT, Dicgo de Terdn Enriquez, P-631, fol. 316.
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un total de 353 reales: 278 reales para acabar de satisfacer el pago de la
lampara (restando los 5.180 reales ya entregados a Cordero del precio to-
tal), 55 reales por la hechura y dorado de la caja y 20 por las arafas. Por
la otra parte, Juan Antonio Dominguez entregd la ldmpara terminada al
pagador, don Pedro Sefior.

Firmaron la escritura en calidad de testigos Alfonso Gonzélez, presbite-
ro y sacristdn de la parroquia de Noblejas, Matias Nieto, presbitero de Tole-
do, y Nicolds Cordero, platero y, probablemente, hermano del fallecido **.

4. Juan Antonio DOMINGUEZ

Juan Antonio Dominguez (h. 1680-1749) fue discipulo del anterior, e
ingresé en la Cofradia en abril de 1702. Mayordomo de la misma en julio
de 1708. Desarrollé una amplia actividad en la ciudad de Toledo, con tra-
bajos para la catedral —fue nombrado platero de la sede en septiembre de
1732, y para las iglesias de San Cipriano, San Vicente, San Nicolas
—donde ya habia trabajado su maestro—, San Pedro, Santa Leocadia, San-
to Tomé y San Lorenzo, para el convento dominico de Jests y Maria, asi
como para algunos pueblos cercanos como Los Yébenes o Villarrubia de
Santiago; también hay piezas suyas en las villas toledanas de Santa Ola-
lla, Torrijos, Laguardia o El Real de San Vicente —este ultimo por enton-
ces perteneciente al Obispado de Avila—. En la parroquia de Miguelturra
(Ciudad Real) se conserva una custodia de su mano. Asimismo realizé di-
ferentes piezas para la catedral de Orihuela. Y se le ha atribuido una cus-
todia en las Clarisas de Siruela (Badajoz). Consta que tuvo aprendices a
su cargo, como Bartolomé y José Bernardo Sdnchez Nifio, y Juan del Rio,
entre otros. También se sabe que en sus comienzos estuvo asociado unos
meses con Clemente Terr6n de la Fuente, pintor de abanicos, para comer-
ciar en el arte de plateria; y que al afio siguiente, en 1704, contrajo matri-
monio con una sobrina del pintor, dofia Isidora Terrén .

5 Ramirez de Arellano no establece vinculacion entre ambos, aunque sus padres tuvieran
el mismo nombre, pues Isidoro fue admitido con pruebas en la cofradia de los plateros y Ni-
colds sin ellas; vid. RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), p. 242. No obstante, a tenor de este
documento pensamos que si hubieron de ser hermanos, siendo Isidoro mayor.

¥ RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), pp. 202, 252, 268-269, 295, 341 y 362; Rami-
REZ DE ARELLANO (1920 / 2002), pp. 77-78; PEREZ MARTINEZ (1982), pp. 41-42 y 68; PRA-
pos GARCIA y Cruz VALDOVINOS (1984), pp. 291-311; CRUZ VALDOVINOS (1994), p. 128;
PERAS SERRANO (2000), p. 180; GARCfa MoGOLLON (2000), pp. 93-103, figs. 7-9 y 113 Pe-
RAS SERRANO (2001), pp. 148-150; Revenca Domincuez (2001), pp. 426-427; REVENGA
DOMINGUEZ (2002 a), pp. 126-127; REVENGA DoMINGUEZ (2002 b), pp. 103-118; Catdlogo
(Orihuela, 2003), pp. 442-445 (ficha a cargo de Javier Sdnchez Portas); CRESPO CARDENAS
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Ademads, aparece documentado en:

Toledo, 25 de marzo de 1711: Como ya se ha dicho, Dominguez se
comprometié con la viuda de Isidoro Cordero a finalizar una ldmpara de
plata que la parroquia de Noblejas habia encargado a su difunto esposo,
pieza que entregé en la fecha antes indicada™.

La cercania —y la probable amistad— que unia a ambos plateros hubo
de motivar el encargo, pues Dominguez habia aprendido el oficio con
Cordero. Sin embargo, no era la primera vez que Dominguez tenia que
terminar la labor comenzada por otro platero, ya que en 1708 habia con-
tratado la hechura de unas andas para la catedral de Orihuela, iniciadas
por el artifice madrilefio Pablo Serrano®'.

5. Francisco GARCIA DE ONORA

Hijo del siguiente platero, realizé su ingreso en la Cofradia en mayo
de 1709. Ostenté el cargo de contraste de Toledo entre 1719 y 1722. En
1725 actué como aprobador del gremio. Hizo obras para la parroquia de
la Magdalena, ademas de tasar otras para las parroquias de San Lorenzo,
San Cipriano y San Acacio .

Igualmente realizé diversas tasaciones para particulares:

Toledo, 20 de octubre de 1727: Francisco Garcia de Ofiora es nombra-
do tasador de los bienes de plata de don Miguel Guerrero Valbellido, pres-

bitero racionero de la catedral de Toledo, fallecido el 17 de octubre de ese
mismo ano .

Toledo, 3 de marzo de 1733 Interviene en la tasacion de los bienes de
dona Antonia de la Puente (fallecida el 17 de febrero de ese afio), viuda de

(2006), pp. 149-156. El articulo de José M.* Prados y José M. Cruz constituye, hasta la fe-
cha, el estudio mds completo sobre el artifice en cuestion.

“ AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-632, fols. 112-113 v.

* Vid. PRaD0s Garcia y CRUZ VALDOVINOS (1984), pp. 294 y 296.

“ RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), pp. 246, 267-269 y 272; RAMIREZ DE ARELLANO
(1920 / 2002), pp. 108-109.

= AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-637, fols. 355 v.-356 v.

Otros tasadores fueron Pedro Garcia (7) Olivares Alvarez, pintor, para lo tocante a las pin-
turas, y Alfonso Ferndndez Cafiaveral, escultor, para los objetos de talla. Respecto al nombre
del pintor, pensamos que pudiera haber sido escrito erréneamente por el escribano, que hubie-
ra afiadido el apellido Garcia, por confusién con apellido del platero, pues el artista siempre
firmé con “Pedro Olivares Albarez” y, ademds, cinco afios antes le cita s6lo como Pedro Oli-
vares (véase la nota 45). Sobre la vida y la actividad de este pintor véase REVENGA DOMIN-
GUEZ (2001), pp. 217-232; REVENGA DomiNGUEZ (2002 a), pp. 194, 199-200 (datos sobre
otras tasaciones del pintor).
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Firma de Francisco Garcia de Ofiora.

don Francisco Ignacio Ramirez, escribano del ndmero de la ciudad de To-
ledo*. La tinica heredera del matrimonio era su hija, Marfa Ignacia, aun-
que hubo de esperar un tiempo para disponer de ellos por ser menor de
edad.

Garcia de Ofiora, “conttraste de la platteria de esta ciudad”, declara
haber cumplido 46 afios, por lo que habria nacido en 1687.

Junto a €I, actué como tasador de las pinturas e imdgenes de talla el
pintor Francisco Rodriguez de Toledo, que declaré haber cumplido los 40
afios de edad ™.

Toledo, 2 de mayo de 1733: En esta fecha, el artifice acepté tasar los
objetos de oro, plata, diamantes y aljéfar de dofia Bernarda Lépez de
Mayorga, fallecida el 26 de marzo de 1733, con objeto de realizar la
particién de sus bienes entre sus herederos*. La mujer habia estado ca-
sada con don Pedro Molina Palacios (11704), quien habia sido provee-
dor de las Reales Caballerizas de la reina dofia Mariana de Austria
(1634-1696) durante su confinamiento en Toledo. Segin dispuso en su
testamento, dofia Bernarda hubo de ser enterrada en la iglesia toledana

* AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-644, afio 1741 (aunque el documento referido es de
1733), fols. 113 y ss.

* El pintor ya habia tasado otras obras con el mismo escribano en 1723 (véase el epigra-
fe dedicado a Juan Martin Torredeneira, nota n.” 47).

* AHPT, Diego de Teran Enriquez, P-641, fol. 74 y ss., en especial fols. 299, 391 y ss.

El mismo escribano realizé varias escrituras de los herederos, en cuyos inventarios se pue-
den rastrear algunos de los bienes que recibieron de sus padres; ¢fr. AHPT, Diego de Teran
Enriquez, P-642, fols. 111 y ss., 174 y ss. (dote y testamento de don Juan de Molina, teniente
de Caballeria de los Reales Ejércitos de Su Majestad, afio 1735); fol. 163 y ss. (bienes de dofia
Maria Josefa Sdnchez Cebridn, viuda de Juan de Molina, afio 1737).
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de San Pedro Mirtir, concretamente en la “nave de Nuestra Senora del
Rosario™?.

El matrimonio difunto hubo de disfrutar de una buena posicién econg-
mica gracias a sus actividades comerciales, a juzgar por el rico ajuar ar-
génteo, de joyas y otras piezas suntuosas que se describen en el inventa-
rio, realizado el 9 de mayo de aquel afio de 1733. El documento refiere
nuevamente a Ofiora como “contraste” del arte de la plateria, por lo que se
podria ampliar el periodo conocido en que ejercid el cargo: entre 1719 y
17357, al menos, aunque ignoramos si lo hizo ininterrumpidamente,

Como de costumbre, ademds de las piezas de platerfa y orfebreria se
tasaron pinturas —entre ellas, algunas de interés®—, imdgenes de talla, mo-
biliario, tapicerias y otros enseres.

Toledo, 19 de enero de 1735 Francisco Garcia de Oiora, “conttrastte
de la platterfa”, acepta tasar los bienes de plata de dofia Gertrudis Marti-
nez Canencia, fallecida el 15 del mismo mes y aflo ™. Se hizo inventario,
aprecio y almoneda de una parte de dichos bienes, con la intervencién de
otros maestros como el pintor Romualdo Mespeltrera™, el ebanista Ma-
nuel de Rivilla y el albaiiil Francisco Garcfa.

7 AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-641, fol. 277 r.

* Avanzamos que atin ocupaba ¢l cargo en 1735, segln explicaremos seguidamente.

* Entre las numerosas obras citadas en el inventario cabe destacar “una pintura del dios
Vaco de zerca de dos baras de largo y bara y quarta de ancho con su marco negro” (150 rea-
les), doce retratos de reyes y reinas, y, sobre todo, “una pintura en tabla del Deszendimiento
de la Cruz con sus puertecillas, original de Alberto Durero, con su perfil dorado™ (360 reales),
“otra pinttura de San Francisco y San Juan Ebangelista, orixinal del Dominico, de tres quart-
tas de altto y més de media vara de ancho con su marco dorado” (180 reales) [en el Museo del
Prado, n.° cat. 820, se conserva un lienzo con dimensiones similares del mismo asunto], “otra
pintura de Santa Marfa Magdalena, orixinal de Raphael, de una bara de altto y como tres
quarttas de ancho con marco tallado y dorado™ (250 reales) y “una pintura en ttabla del Sal-
bador, orixinal del Dominico, con marco negro” (24 reales); esta tltima fue adquirida por un
tal Antonio Pérez en la almoneda, por la mitad de su precio de tasacién. El encargado de tasar
las pinturas y las imdgenes de talla fue el pintor Bernardo Escudero, quien aceplé la tarea el
28 de abril de 1733. Este ya habia realizado una tasacién con el escribano Diego de Terdn
(véase el epigrafe dedicado a Tomds de San Martin, nota n.° 59). Otros personajes de nuestro
interés que aparecen en el documento son: el chanista Miguel Jacobi Armesen, tasador del
mobiliario; un anénimo “escultor de la calle de la sierpe” que debia algo mis de 20 reales a la
fallecida. AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-641, fols. 176 v., 244 v.-245,299 v.-300, 359 r.,
413 v. y ss.

* AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-642, fols. 224 y s8., 305-306.

* Entre otras, Mespeltrera tasé una “pinttura apaisada de la Orazi6n del Huertto (...) ori-
xinal del Vazin [ha de ser uno de los Bassano], con marco negro” en 240 reales, la cantidad
mids elevada del inventario para las obras pintadas. Esta no se vendi6 en la almoneda. AHPT,
Diego de Terdn Enriquez, P-642, fols. 228 v.y 272 r.
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6. Pedro GARCIA DE ONORA

Admitido en la cofradia de San Eloy en junio de 1665, donde ocupd
la mayordomia en diversos afios (1673, 1681, 1687 y 1696). También for-
m6 parte de la cofradia de la Vera Cruz desde 1666. Desempend el cargo
de fiel contraste de Toledo, siendo sustituido por su hijo Francisco. Se do-
cumentan piezas suyas en la parroquia de San Leocadia. Taso varias
obras para San Cipriano *. Asi mismo, se sabe que participé en algunos
exdmenes del gremio, y se le conocen algunos aprendices. Debié morir
antes de 1719%.

A estas informaciones, afiadimos ahora la siguiente:

Toledo, 14 de marzo de 1726 En esta fecha se reconoce el arca de ca-
pitales de unas memorias que fundé en el Real Monasterio de la Purisima
Concepeién, de monjas de la Orden de San Francisco, el Iimo. sefior don
frey Francisco de Sosa, obispo que fue de Osma, obispo electo de Segovia
y general de la Orden de San Francisco. La finalidad era cambiar las mo-
nedas del arca, segiin disponia una pragmdtica de Felipe V publicada en fe-
brero de ese mismo afio, que concedia tres meses para hacer efectivo el
cambio. Los patronos de dichas memorias eran don Baltasar de Sosa, Ro-
jas y Pantoja, caballero de la Orden de Santiago, marqués de Valdecerrada,
regidor perpetuo de la ciudad de Toledo *, dofia Leonor Rosa Caballero,
presidenta —o superiora— del monasterio, y fray Juan Rodriguez Cisneros,
lector jubilado, padre de la Provincia de Nuestra Sefiora de 1a Concepcion
de 1a Orden de San Francisco y guardiin del toledano convento de San
Juan de los Reyes; cada uno era custodio de una de las tres llaves con que
se abria el citado arca, situada en el locutorio alto del cenobio.

Al hacer inventario de las cantidades contenidas, se ordené extraer la
cantidad conveniente “para la obra y reparos de que al presentte nezesitta
la Capilla Mayor de la Yglesia”, que se estimaba muy urgente *.

2 RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), pp. 266-267 y 268; RAMIREZ DE ARELLANO
(1920 / 2002), p. 109.

% RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), pp. 252, 304, 346 y 376.

* Ep este caso, la fecha refiere el momento en que se hallaron los documentos firmados
por el platero Pedro Garcfa de Ofora, y nos sirve para datar su actividad a peticién del mo-
nasterio franciscano, que hubo de ocurrir durante una visita del rey Carlos II (1661/1675-
1700) a Toledo, probablemente la que hiciera junto a su segunda esposa, dofia Mariana de Ne-
oburgo (1667-1740), entre el 26 de abril y los primeros dias del mes de junio de 1698, o acaso
la que el matrimonio realizara un afio antes. Sobre este dltimo asunto, véase GARCIA FERNAN-
DEZ (1994), pp. 72-104.

 Este era sobrino de frey Francisco de Sosa, fundador de las memorias, y se le cita como
“patrén de sangre, de las buenas memorias y patronato de legos”.

% La iglesia se habia ejecutado entre 1665 y 1671, segiin las trazas del arquitecto toleda-
no Bartolomé Zumbigo y Salcedo. Vid. SUAREZ QUEVEDO (1990), pp. 187-196.
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Firma de Francisco Gonzdlez Villegas.

Ademas del dinero en metdlico habia en el arca un conjunto de alhajas
de plata labrada pertenecientes a don Baltasar de Sosa, que éste habia de-
Jjado en prenda, décadas antes, por sacar 6.000 reales del caudal de las me-
morias como obsequio y servicio a Carlos I1 durante una visita del rey ala
ciudad. En el arca también “se hallé un papel escripto y firmado de Pedro
Garzia [de Ofiora], contraste de la platteria que fue en esta dicha ziudad”,
en el que constaban las alhajas y su peso: 405 onzas y media y un cuarti-
llo de plata en total ™.

En contenido total del arca ascendié a 33.150 reales y 8 maravedies,
incluyendo el valor otorgado a las alhajas mencionadas en la tasacion de
Pedro Garcia de Ofiora,

7. Francisco GONZALEZ VILLEGAS

Citado a veces con sus apellidos invertidos, “Villegas v Gonzilez”,
este platero ingres6 en la Cofradia en octubre de 1693. Al afio siguiente
fue nombrado altarero, obteniendo, ademads, el nombramiento de mayor-
domo en dos ocasiones (1698 y 1710)*.

De su actividad como tasador documentamos:

Toledo, 2 de agosto de 1717: Acepta tasar los bienes de plata y demds
alhajas de Marfa L6pez, muerta el 28 de julio de ese afio, quien habia es-
tado casada en segundas nupcias con Juan de Aravio®. Entre los testigos
que firman la escritura se encuentra Carlos Gonzélez de Villegas, quien
probablemente fuese pariente cercano del platero.

* AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-637, fols. 107-110 1., 118 r.

" RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), pp. 274, 299, 317, 354 y 394.

* AHPT, Francisco Ignacio Ramirez Pantoja, P-3991, afio de 1717, fol. 3 y ss.

Junto al platero, hicieron aprecio de los bienes el pintor Manuel de Cérdoba (h. 1672-des-
pués de 1729) y el escultor Diego Rodriguez de Luna (doc. en Toledo desde 1711), entre otros
maestros. No serfa la primera ni la dltima vez que Cérdoba ejerceria como tasador de pintura,
como demuestran otras noticias documentales; vid. REVENGA DOMINGUEZ (2001), pp. 368-
369; REVENGA DOMINGUEZ (2002 a), pp. 202-203. Rodriguez de Luna hizo aprecio de los ob-
jetos de madera, fundamentalmente mobiliario. Cedn nos informa de que, en 1715, dicho es-
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Firma de Juan de Jarauta y Zapata.

8. Juan de JARAUTA Y ZAPATA

Hijo de otro platero homénimo*® y, al parecer, discipulo de su tio Loren-
70, Juan de Jarauta ingresé en la Cofradia, sin pruebas, el 3 de marzo de
1720. Esta documentado como contraste de platerfa de Toledo desde 1740 *.
También participé en alguna tasacion:

Toledo, 21 de marzo de 1741: Fue nombrado para realizar tasacion y
aprecio de los bienes de plata y otros objetos de dofia Maria Ignacia Ra-
mirez, que habia fallecido soltera®. Acepté el nombramiento dos dias des-
pués, y procedi6 a tasar los objetos el 12 de abril; entonces declard tener
més de cuarenta afios de edad y se le menciona como contraste de plateria
de la ciudad. Ademds, sabemos que percibié por el trabajo 10 reales,
mientras que el otro tasador, el sastre Matias de la Pefia, recibi6 8 reales™®.

cultor tasé “con Ignacio Alonso los tableros de bronce de las puertas de la fachada opuesta 4
la de los leones en la catedral de Toledo™; CEAN (1800), tomo IV, pp. 221-222. Para este arti-
fice, también remitimos al libro de NICoLAU (1991), ad indicem.

© RAMiREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), pp. 284-285; RAMIREZ DE ARELLANO (1920 /
2002), pp. 145-146. Auin se conscrva alguna pieza documentada de este artifice, como la co-
rona y luna de plata de la Inmaculada que preside el oratorio del Ayuntamiento de Toledo o un
copén del Palacio Real de Madrid; vid. DiAz FERNANDEZ (2004), pp. 99 y 101, y MARTIN
(1987), pp- 32, n2cat. 12,y 380.

4 RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), p. 285; RAMIREZ DE ARELLANO (1920 / 2002),
p. 146. También ofrece alguna noticia PENAS SERRANO (2001), pp. 148-150.

2 AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-644, fol. 274 y ss.

% La ligera diferencia entre las cantidades percibidas se debe, seguramente, a que el con-
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Firma de Alejo Martin Torredeneira.
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9. Alejo MARTIN TORREDENEIRA

Discipulo de su hermano Juan, fue admitido en enero de 1707 en la
cofradfa de su gremio. Tuvo como discipulo a José Leandro Ribera. Tra-
bajé para la parroquia de San Lucas y, al parecer, para la de San Bartolo-
mé de Sansoles “.

Ahora documentamos su actividad como tasador:

Toledo, 10 de mayo de 1723: Se le nombra tasador por la viuda de
Juan Sdnchez de Marcos, albafiil difunto, y por sus herederos de los bie-
nes de aljéfar, oro y plata del fallecido.

La tasacién y aprecio de los objetos se realizé el 12 de mayo de ese
afio, junto con la tasacién de las pinturas. Entonces quedé constancia de la
edad del platero, de “treintta y nueve afios poco mds o menos”, con lo que
habria nacido hacia 1684+,

traste también tasd otros objelos no especificamente de su oficio, como muebles y Otros ense-
res, mientras que el sastre $6lo se ocupd de los tejidos.

" RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), pp. 298, 305 y 342; RAMIREZ DE ARELLANO
(1920 / 2002), p. 179; PEREZ MARTINEZ (1982), pp. 38-39, 41, 64 y 66-68. Esta tiltima no lo-
gra distinguir la autoria de varias piezas pertenecientes a los conventos de San Pedro Mértir ¥y
de la Concepcién Francisca, y a las parroquias de San Nicolds y de Santiago del Arrabal, du-
dando entre los hermanos Juan y Alejo. PENAS SERRANO (2001 ), p. 148, reficre que Alejo fue
mayordomo en 1745 junto a Bernardino Rodriguez de Lizarra.

* AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-633, fols. 248 v.-249 1., 254-256 v. Pedro de Oliva-
tes Alvarez, del arte de la pintura, tasé los cuadros; entonces declaré tener “mds de zinquenta
y seis afios”, por lo que habria nacido entre 1666 y 1667; sin embargo, ahora sabemos que na-
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Firma de Juan Martin Torredeneira.

10. Juan MARTIN TORREDENEIRA

Discipulo de Alonso Ruiz de la Llave, entré en la Cofradia en sep-
tiembre de 1695. En julio de 1704 es nombrado mayordomo de la misma,
y en 1709 secretario. En 1716, 1718 y 1720 actiia como aprobador. Rea-
lizé obras para San Miguel, la Magdalena, San Cipriano y Santiago del
Arrabal. Existen piezas con su marca en colecciones privadas *.

En calidad de tasador:

Toledo, 28 de septiembre de 1723: Nombrado tasador de los bicnes de
aljéfar, oro, diamantes y plata labrada de don Antonio Garamato, familiar
del Santo Oficio de la Inquisicién de Toledo, a peticién de dofia Maria
Guerrero, viuda de don Antonio, de José Lépez de Lara y de su mujer,
dofia Marfa Agustina Alejandra de Garamato, nieta y tnica heredera del
fallecido. Este habia otorgado testamento el 9 de septiembre de 1721, y
fallecid el 8 de septiembre de 1723.

El platero acepté y firmé el nombramiento dos dias después, el 30 de
septiembre, realizando la tasacién el 5 de octubre. Entonces se le denomi-

¢i6 en marzo de 1660 —gracias a los datos aportados por Paula Revenga—, por lo que el pintor
quiso aparentar menor edad, no sabemos por qué motivo; vid. REVENGA DomiNGugz (2001),
p-217; también aparece citado en numerosas ocasiones en REVENGA DoMINGUEZ (2002 a).

% RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), pp. 204-205, 259, 286, 298 y 305; RAMIREZ DE
ARELLANO (1920 / 2002), pp. 109, 179-180; PEREZ MARTINEZ (1982), pp. 38-39, 41, 64 y 66-
68: FERNANDEZ, MUNOA y RABASCO (1984), p. 224,n.° 1.301 y 1.304 (7); FERNANDEZ, MUNOA
y RaBasco (1999), pp. 80-81 (estos autores lo refieren como contraste).
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na “marcador de dicho Arte [de la Plateria]” y declard tener cuarenta y
siete afios de edad, con lo que habria nacido hacia 1676*.

11. Miguel MORENO REYES

Segun sefiala Ramirez de Arellano, fue discipulo de Francisco Gonzi-
lez de Villegas. Al morir éste, el 27 de marzo de 1719, Moreno solicité el
ingreso en la Cofradia, siendo admitido el primer dia del siguiente mes *.

Este artifice aparece referido en un protocolo toledano de modo indi-
recto:

Toledo, 27 de enero de 1734: Miguel Moreno Reyes, artifice de plate-
ria y entonces residente en la ciudad de Cadiz, es citado en un documento
que firma su mujer, Maria Bermejo de la Fuente, en Toledo, lugar en el
que habia nacido®. Esta se encontraba enferma en la cama y decidi6 ha-
cer testamento. Entre las mandas que dejé escritas, la susodicha dispuso
que se le diera entierro en la iglesia toledana de San Justo y Pastor, de la
cual era parroquiana. Sabemos, ademds, que tuvo una hija con el platero
llamada Margarita.

12. Diego RODRIGUEZ DE LIZANA

Nacido en Bargas (Toledo), aprendi6 el oficio con el platero toledano
Juan de Jarauta. En junio de 1699 ingresé en la Cofradia, donde ocupé la
mayordomia ocho afios después. También actué como aprobador en
1715, 1718 y 1732. Una cruz procesional de San Pedro Mirtir conserva
su marca junto a la de Juan Antonio Dominguez; también una custodia
conservada en la iglesia parroquial de Miguelturra (Ciudad Real); estas
piezas que testimonian su actividad como contraste de la ciudad, entre
1730 y 1751. Se conservan otras piezas marcadas por él en la catedral de
Lérida, en el antiguo convento toledano de Santa Fe —hoy titulado de

“ AHPT, Dicgo de Terdn Enriquez, P-636, fols. 314-351 v., 669 1., 750 r. El proceso pro-
dujo una abundante documentacién (fols. 184-956 v.), que proporciona valiosos datos para co-
nocer el gusto artistico del personaje y, por extensién, de cierto sector del clero toledano de la
época. A la tasacién de la pintura, ensambladura y talla acudié el pintor Francisco Rodriguez
de Toledo, de treinta y cuatro afios de edad —es decir, nacido hacia 1689—; es posible que se
trate del mismo artista citado por REVENGA DOMINGUEZ (2002 a), p. 204 (recoge otra tasacion
de bicnes), y por ARANDA (2010), pp. 139 y 154.

* RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), p. 317.

® AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-641, fols. 5-6.
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Firma de Diego Rodriguez de Lizana.

Santiago Apdstol *— y en diversas colecciones privadas. Su hijo Bernardo
también se dedicd, desde 1741, al mismo oficio .

Ahora sabemos que alquilé una casa en la calle Real, posiblemente
para ejercer su oficio y su cargo como contraste que, al parecer, comenzo
al afio siguiente, a tenor del siguiente documento:

Toledo, 28 de abril de 1714: Diego Rodriguez de Lizana —0 Lezama-—
alquila una casa accesoria de otra principal —es decir, un local anejo a una
casa, destinado probablemente a la actividad comercial- en la calle Real,
a mano derecha —desde las Cuatro Calles hasta la calle del Hombre de
Palo—, junto a la alcaicerfa ™. La casa pertenecfa a una capellania fundada

* Un nimbo que luce una imagen de San José, debida al escultor Germédn Lopez Mejia,
un juego de vinajeras (marca del contraste o del artifice, “LZNA”; marca de localidad, “T” y
“()” entrelazadas y coronadas) y un cestillo con simbolos de la Pasion de una pequefia imagen
del Nifio Jesds (marca del contraste, “LZ(NA)”; marca del artifice, “BAUTIST(A)”; marca de
localidad, “T” y “O” entrelazadas). Para la primera pieza, vease SANCHEZ RivERA (2008),
pp- 148-151.

51 RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), pp. 204, 286, 341 y 349; PEREZ MARTINEZ
(1982), pp. 41-42 y 68; FERNANDEZ, MUNOA y RABASCO (1984), p. 224, n.° 1.305; FERNANDEZ,
MUNOA y RABASCO (1999), p. 81 (citado como contraste); PENAS SERRANO (2001), pp. 147-
148; Crespo CARDENAS (2006), pp. 151-153.

2 En esta drea se ubicaban, mayoritariamente, los negocios relacionados con la venta de
textiles, como atin testimonia el nombre de algunas calles (p. ¢j., Cordonerias), los comercios
y talleres de los plateros, cuya presencia estd documentada desde fines del siglo XIIL (sobre
todo en el tridngulo formado por la calle de la Plata, la plaza del Solarejo y de las Cuatro Ca-
lles), y tiendas de otras mercaderfas. Vid. PEREZ GRANDE (2002), pp. 155-156.
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en la parroquial de San Ginés por Francisco Martin de Olivares con bie-
nes de su mujer y era administrada por don Alejandro Gutiérrez de la
Huerta, capelldn de la misma y presbitero sacristdn menor de la catedral,
estando hasta ese momento habitada por el ebanista José Dominguez. El
alquiler era por un afio, desde el 1 de septiembre de 1714 hasta el 31 de
agosto del siguiente, pudiéndose renovar posteriormente. El precio total
del mismo eran 340 reales, a pagar en tres partes a fines del mes de di-
ciembre, abril y agosto. El suegro de Lizana, Bernardo de Bobadilla, ac-
tué como fiador .

13.  Julian RUIZ

Ramirez de Arellano le cita como discipulo de Juan de Cabanillas,
siendo aprobado en diciembre de 1707. Obtuvo el nombramiento de alta-
rero en 1708. Su actividad estd documentada en varias parroquias toleda-
nas (San Antolin, Santo Tomé, San Cipriano, San Romaén), realizando o
vendiendo piezas y efectuando diversos aderezos *.

Igualmente, actudé como depositario de algunos bienes:

Toledo, 24 de noviembre de 1731: Inventario y particion de bienes de
dofia Manuela de Mata™. Julidn Ruiz habia sido el depositario de los bie-
nes y hacienda de dofia Manuela de Mata tras su muerte, acaecida el 21 de
diciembre de 1729 %; bienes de los se habia hecho inventario entre el dia
de la defuncion y el dia 24 del mismo mes y afio. Dofia Manuela habia ca-
sado en primeras nupcias con don Blas Gémez Gamero®, con quien tuvo

* AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-633, fol. 69.

* RaMiREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), pp. 205, 272 y 354; RAMIREZ DE ARELLANO
(1920 /2002), p. 254. José M. Cruz le considera activo hasta el afio 1733, aunque Ramirez de
Arellano refiere varios documentos posteriores, hasta el afio 1739; CRUZ VALDOVINOS (1994),
p. 128.

* AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-639, documento suelto n.° 16, sin foliar. Como se
puede observar, se trata de Ia misma persona mencionada al hablar del platero Alberto de
Aranda. :

* Dofia Manuela otorgd su testamento a su hijo Manuel el 28 de noviembre de 1722 v,
unos dfas después de su fallecimiento, fue entregado por aquél. Entre sus disposiciones testa-
mentarias, la mujer pidié ser enterrada en la capilla de la Santisima Trinidad de la catedral to-
ledana, en la béveda —o cripta- donde eran sepultos los capellanes de coro de la Sede Prima-
da; no ha de olvidarse que uno de sus hijos, precisamente Manuel, ostentaba ese titulo; AHPT,
Diego de Terdn Enriquez, P-639, documento suelto n. 9, sin foliar.

" Don Blas Gémez Gamero era natural de Almonacid (Toledo) y vecino de la Ciudad Im-
perial. Falleci6 estando residente en Madrid en unas casas del convento de monjas del Sacra-
mento, en la calle de la Concepcidn Jerénima, testando el 11 de noviembre de 1699 ante el es-
cribano Francisco Valdivieso; fue enterrado en el convento de los Capuchinos del Prado. Se
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tres hijos —el menor de ellos presbitero capelldn del coro de la Catedral
Primada, don Manuel Gémez Gamero—, y en segundas nupcias con el ju-
rado de la ciudad don Juan de Galves®, ambos fallecidos antes que ella.
El 24 de noviembre de 1731 el platero hizo entrega de aquellos bienes a
don Manuel Gémez Gamero, heredero de los mismos junto con su herma-
no Juan Alfonso, que por entonces se encontraba en “los reinos de las In-
dias”. Y dos dias después se nombré a los tasadores correspondientes para
realizar de nuevo el inventario®.

14. Tomas de SAN MARTIN

Ramirez de Arellano dice que era platero de oro y cincelador, disci-
pulo de Juan de Meneses en Toledo y de Juan de Morales en Madrid. El
gremio de plateros de Toledo lo aprobé en julio de 1698. En julio de 1707
obtuvo la mayordomia ®.

A continuacién ofrecemos tres documentos sobre su actividad en Ma-
drid y en Toledo:

Madrid, 22 de abril de 1696: San Martin, “platero de oro de esta Cor-
te”, se encarga de inventariar y tasar la plata y las joyas de dofia Bérbara
Marfa de Castro, hijas de don Agustin de Castro, escribano de Cdmara del
Real Consejo de Hacienda, y de dofia Ana Maria Ramos®'. El documento
es la carta de pago y recibo de dote que otorgé su futuro marido, don Ma-
nuel Gémez, a favor de aquélla. Dofia Barbara habia heredado los bienes
de sus padres, que se habian tasado en 14.000 reales, y los de su tia ma-
terna, dofia Francisca Ramos. El inventario y tasacién del total de los bie-
nes para la dote ascendié a 230.646 reales, cifra a la que se sumaron
44.000 reales mds para las arras.

Junto al platero actuaron otros maestros de diferentes oficios, como el

conserva copia del testamento en ¢l AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-639, documento suel-
to n.” 10, sin foliar.

% Para este personaje, véase la documentacién relativa al contraste Alberto de Aranda.

% AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-639, documento suelto n.° 16, sin foliar. El maestro
de obras Diego Romén se ocupé de tasar los bienes inmuebles, el pintor Bernardo Escudero
los cuadros y tallas de madera, etc. Vuelven a aparecer las pinturas que entregd dofia Manue-
la de Mata como dote; sin embargo, la pareja de desnudos, uno de los cuales entonces (1703)
fue considerado un “orixinal” de Rafael, ahora se tasG como “ottras dos pintturas retrattos pc-
quefios de dos hombres desnudos con marcos negros de pino y filetes dorados™ y se valoré en
40 reales de vellén, a un precio mucho mds bajo que entonces (véase la nota n.”9).

% RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), p. 363.

s Archivo Histérico de Protocolos de Madrid [AHPM], Alfonso Ugarte y Sacona, P-
13.846. fols. 55-77 r. (expediente completo); fols. 66 r.-71 (objetos de plateria y demds alha-

jas).
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Firma de Tomas de San Martin.

pintor Bernardo Vicente °, el ebanista Antonio Lépez de Savedra o el
maestro de obras José Arroyo.

Toledo, 21 de abril de 1724: Nombrado tasador de las alhajas de plata
labrada, oro, diamantes y aljéfar de Juan Antonio de Larrazdbal, natural
de Bilbao y vecino de Toledo, muerto el 8 de abril de ese afio, en la testa-
mentarfa y particion para su viuda e hijos.

Tres dias después, el 24 de abril, se procedid a realizar el inventario y
tasacion de los bienes ®. Se le denomina “platero” —sin el calificativo de
platero de oro—.

Toledo, 24 de abril de 1730: San Martin, ahora si citado como “plate-
ro de oro”, acude como fiador de Antonio Sdnchez de la Fuente, también
maestro del mismo arte, para alquilar una casa perteneciente al monaste-
rio de Santa Fe®.

15. Antonio SANCHEZ DE LA FUENTE

Platero de oro que, al parecer, aprendié el oficio en Toledo junto
a José Antonio Rico y junto a Francisco Gonzdlez Villegas, y en Ma-
drid con Mateo Llaganto. Ingresé en la Cofradfa en 1720, y murié en
1748,

* La transcripeion del inventario de pinturas e imégenes de talla ya fue publicada por AGU-
LLO Y BARATECH (1996), tomo II, pp. 125-126, aunque bajo el nombre de Bernabé Vicente.

* AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-636, fols. 37 v.-41 v. El pintor Manuel de Cérdoba
(h. 1672-después de 1729) tasé las pinturas y las tallas. No serfa la primera ni la dltima vez
que Cdrdoba cjercerfa esta labor, como demuestran otras nolicias documentales al respecto;
vid. REVENGA DOMINGUEZ (2001), pp. 368-369; REVENGA DOMINGUEZ (2002 a), pp. 202-203.

* AHPT, Dicgo de Terdn Enriquez, P-639, fol. 109. Véase el siguiente apartado, dedicado
a Antonio Sanchez de la Fuente.

® RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), p. 361.
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Firma de Antonio Sanchez de la Fuenie.

Como acabamos de explicar, ahora sabemos de su amistad con el
también platero de oro Tomds San Martin:

Toledo, 24 de abril de 1730: Alquila una casa, como principal, en
compaiiia de Tomds San Martin. La casa pertenecia al Real Monasterio de
Santa Fe de Toledo, de la Orden de Santiago, cuyas monjas habian otor-
gado a su mayordomo, el presbitero don Francisco Ferndndez Vela, el po-
der para realizar el arrendamiento en nombre de la comunidad.

La casa estaba situada en el nimero 10 de la cuesta del convento de
los Capuchinos *, en la colacién de la parroquia de San Miguel. Seria al-
quilada por tiempo de un afio, desde el 1 de septiembre del mismo 1730,
habiéndose de abonar 300 reales de vellén, distribuidos en tres pagos: en
diciembre, en abril y en agosto. Como era habitual, el contrato se podria
renovar posteriormente *.

s En la actualidad no se conserva el nombre de la calle ni su antiguo trazado, que corria
oblicuo al lado meridional del Alcdzar, desde la llamada plazuela de los Capuchinos hasta la
plazuela del Corralillo de San Miguel, es decir, entre el desaparecido convento y la citada pa-
rroquia.

“ AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-639, fol. 109. La férmula contractual es comdn a
otras de la época (véase el apartado dedicado a Diego Rodriguez de Lizana). Sin embargo, el
precio de este alquiler fue 40 reales mds bajo que el que realizé Rodriguez de Lizana, enten-
demos que, en gran medida, debido a la localizacién de la casa, mds alejada del niicleo arte-
sanal y comercial que existia en torno a la catedral.
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16. Bartolomé SANCHEZ
NINO

Entré como aprendiz de Juan
Antonio Dominguez hacia 1704.
Miembro de la Cofradia desde 1710,
se sabe de su activa participacién ‘
como aprobador del gremio (en Firma de Bartolomé Sdanchez Nifio.
1716, 1718-1720, 1728, 1732, 1741,

Va5, 1752-1733, 1755 y 1737) =,
Ahora podemos aiadir nuevos datos a su biografia:

Toledo, 9 de abril de 1726: Bartolomé Sdnchez Niifio, platero, y su
hermano Juan, presbitero y probablemente de mayor edad ®, naturales de
la ciudad de Alcaraz (Albacete) y vecinos de Toledo, otorgan poder a su
cuflado José Antonio Ximénez, escribano de Su Majestad y vecino de Al-
caraz, para hacer inventario de todos los bienes que habian heredado de
sus difuntos padres, Alonso Sdnchez Nifio y Ana Martinez, vecinos que
también fueron de Alcaraz. Con ello los herederos podrian partir, arren-
dar, vender o cobrar dichos bienes ™.

17. Manuel de VARGAS MACHUCA

Perteneciente a una larga saga de maestros plateros, Ramirez de Are-
llano lo recoge como filigranero. En 1694 obtuvo su aprobacién como
maestro, siendo nombrado altarero de 1a Cofradia al afio siguiente, y ma-
yordomo en 17047,

Podemos sumar una noticia méas sobre su actividad:

* RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), pp. 239, 241, 259, 261, 272, 295-296, 316, 343,
361-362 y 371; PraDOS GARCiA y CRUZ VALDOVINOS (1984), p. 306. PERAS SERRANG (2001),
pp. 148, nota 26, y 150.

* El presbitero Juan Sanchez Nifio aparece en otras escrituras firmadas por el mismo es-
cribano en afios posteriores. Por ejemplo, como administrador de los bienes de un concurso de
acreedores, en el nombramiento de un capellan (uno de sus sobrinos, don José Manuel Ximé-
nez Nifio) o entregando un poder para testar al Dr. Manuel Sdnchez Nifio, su sobrino y cura de
la capilla de San Pedro de la Catedral Primada, y a don Pedro de Garriga, presbitero y benefi-
ciado de San Torcuato. En esta tltima escritura, el sacerdote nombré a su hermano Bartolomé
uno de los albaceas testamentarios. AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-643, afio 1738, fol.
150; P-644, afio 1740, fols. 204-205; P-645, afio 1743, fols. 43-44; P-645, afio 1744, fol. 5.

" AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-637, afio 1726, fols. 185-188 .

" RAMIREZ DE ARELLANO (1915 / 2002), pp. 268, 296 y 376.
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Toledo, 1 de septiembre de 1708: Es nombrado tasador de las alhajas
de plata en la reparticion entre los herederos de dofia Juana Durdn, mujer
que fue en primeras nupcias de Manuel Sales y en segundas nupcias de
Melchor Alonso. Un dia después se procedio a tasar las piezas™.

De ser ciertas las informaciones proporcionadas por Ramirez de Are-
1lano, éste seria uno de los dltimos trabajos del artifice, pues el autor se-
fiala que murid en ese mismo afo de 1708.

LISTA DE ARTIFICES CITADOS "

Plateros:

Préspero Alejandro.

Alberto de Aranda.

Isidoro Cordero.

Juan Antonio Dominguez.

Francisco Gareia de Ofiora.

Pedro Garcia de Ofiora.

Francisco Gonzdlez Villegas.

Juan de Jarauta y Zapata.

Alejo Martin Torredeneira.

Juan Martin Torredeneira.

Miguel Moreno Reyes.

Diego Rodriguez de Lizana.

Julidn Ruiz.

Tomds de San Martin (platero de oro).
Antonio Sdnchez de la Fuente (platero de oro).

™ AHPT, Diego de Terén Enriquez, P-635, fols. 119 v.-122 r. Las pinturas fueron tasadas
por el escultor Ignacio Alonso. Al parccer, se hizo almoneda de una parte de los bienes para
sufragar los gastos del entierro y saldar las deudas, quedando el resto en depdsito de Manuel
Angel. Unos afios mds tarde, en marzo de 1721, los dos hijos del primer matrimonio, Paula y
Dionisio Sales, estando ya casados y habiendo superado la edad pupilar, pudieron reclamar su
herencia. AHPT, Diego de Terdn Enriquez, P-635, fols. 72-77 1.

” Como ya se ha dicho, sélo citamos aqui a plateros, escultores y pintores. Los nombres
de estos dos ultimos grupos suelen aparecer en las notas, por no ser el principal objetivo de
estudio de este trabajo. Para localizarlos mds facilmente, hemos incluido a su lado el nimero
del epigrafe donde son mencionados. Aquellos nombres acompafiados de un asterisco (*) se
refieren a artistas a los cuales fueron atribuidas determinadas obras durante la realizacién de
algiin inventario, Es presumible que dichas obras estuvieran firmadas, lo que no quiere decir
que las firmas fuesen auténticas. De hecho, los precios en que fueron valoradas no parecen co-
rresponderse con la apreciacién que, a priori, debieran tener las creaciones de afamados
maestros como Durero, Rafael, Tiziano o El Greco. No obstante, el asunto de su valoracion
resulta mds complejo de lo que, en principio, pudiera parecer. Por ejemplo, para el caso de
Theotoképoulos puede ofrecer ciertas pistas el articulo de ARANDA (2010), en especial p. 140.
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Bartolomé Sdnchez Nifio.
Manuel de Vargas Machuca.

Escultores:

Ignacio Alonso — 7, 17.
Alfonso Fernandez Cafiaveral — 5.
Diego Rodriguez de Luna — 7.

Pintores:

Bassano (sin especificar el nombre) (¥) — 5.
El Borgoiién (;Jacques Courtois?) (*) — 2,
Manuel de Cérdoba — 7 y 14.

Durero (*) — 5.

Bernardo Escudero — 5 y 13.

El Greco (¥) - 5.

Romualdo Mespeltrera — 3.

Luis de Morales — 2.

Pedro de Olivares Alvarez — 5y 9.

Rafael (*) -2y 5.

José de Ribera (*) — 2.

Francisco Rodriguez de Toledo — 5 y 10.
Tiziano (*) — 2.

Bernabé Vicente. — 14,
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