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RESUMEN

El articulo examina la singularidad de la anatomia y la morfologia expuesta en el Libro
Segundo del tratado artistico de Juan de Arfe y Villafafie De Varia Commensuracion para la
Sculptura y Architectura, publicado en Sevilla en 1585, y considerado por los investigadores
cldsicos la primera obra de anatomfa impresa especificamente destinada a las bellas artes.
Estudiamos sus posibles fuentes bibliogréficas e iconogréficas, asi como sus experiencias frente
a caddveres y restos dseos. Examinamos también los motivos que le llevaron a ofrecer en un
libro sobre arte conocimientos anatémicos, y terminamos por referimos a la trascendencia
de esta seccién de la Varia Commensuracion en la literatura artistica espafola.

PaLABRAS CLAVE: Miologia, Osteologia, Renacimiento, Historia del Arte, Tratados.

SUMMARY

«Juan de Arfe’s artistic anatomy». This article examines the singularity of the anatomy and
morphology exhibited in the Second Book of the treatise of Juan de Arfe y Villafafie De Varia
Commensuracion para la Sculptura y Architectura, published in Seville in 1585, and considered
by classical researchers the first work on anatomy printed specifically for fine arts. We study
Arfe’s possible biographical and iconographical sources as well as his first hand experience
of corpses and skeletal remains. We also examine the reasons that led him to display his
anatomical knowledge in an art book, and we end up referring to the importance of this
section of De Varia Commensuracion in the Spanish Art literature.

Key worDps: Miology, Osteology, Renaissance, Art History, Treatises.

INTRODUCCION

El orfebre leonés Juan de Arfe y Villafafie (Le6n, 1535- Madrid, 1603) se
distingufa por una gran inquietud intelectual y por la ambicién de tratar de superar
el estado gremial en que se hallaba su oficio, pues lo juzgaba merecedor de la més
alta consideracion dentro de las artes'. Escribi6 una obra donde daba a entender que
las disciplinas que necesitaba aprender un platero eran las mismas que precisaban las
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Figuras 1 y 2. Grabados de osteologia en una edicién tardia.

respetables artes mayores. Este tratado, De varia commensuracion para la sculptura y
architectura, se compone de cuatro libros, y en el segundo se ocupa de todo aquello
concerniente a la representacion artistica de la figura humana: proporcién, anatomia
y escorzos corporales. En el presente estudio nos ocuparemos en profundidad de la
seccién de anatomia, indagando en sus deudas, influencias y trascendencia.

EXPOSICION

Desde mediados del siglo xv1, la influencia del clasicismo italiano trasladé
a los obradores espanoles la sensacién de que adquirir saberes anatémicos era algo
muy ventajoso. El genio de Miguel Angel, que habfa implantado estilo, radicaba
en este conocimiento, y era légico pensar que aprender anatomia aumentaba las
oportunidades profesionales. Con toda probabilidad, fue por ello que a sus veinte
o veintitantos afios Juan de Arfe marché a presenciar disecciones a la Universidad
de Salamanca. Se desconoce cudnto tiempo permanecié en la Atenas espariola, pero
fue un periodo indeterminable entre 1555 y 1560. Tal y como él mismo relata en la
Varia commensuracion, contemplé al doctor Cosme de Medina practicar la diseccién



sobre caddveres «de ajusticiados y pobres»’. Nos informa que vio hacer atentamente
«general anatomia», por lo que hubo de ser testigo de anatomias universales (no
particulares) que se realizaban en la Universidad de Salamanca, en el teatro anat6-
mico de San Nicolds, en el barrio del Arrabal®. Y sin embargo, todo esto le resultd
absolutamente innecesario para su formacién, ademds de parecerle «cosa horrenda
y cruel», porque la anatomia interna nunca es interesante al artista, cuyas obras se
centran en los relieves musculares externos.

Quizd por entonces Juan de Arfe comenzara a valorar las ilustraciones de
los libros de anatomia como la fuente mds clara de conocimientos, y considerara la
viabilidad de una seleccién de imdgenes y contenidos s6lo para artistas. En Salamanca
pudo hojear los principales tratados médicos, y le atraerian especialmente los grabados
del flamenco Johannes Calcar, discipulo de Ticiano, para el De Humani Corporis
Fabrica (Basilea, 1543) de Andrea Vesalio que el catedritico Cosme de Medina
utilizaba durante sus lecciones teéricas. Pero sin duda considerarfa mds préctico el
tratado de Juan Valverde de Amusco Historia de la composicion del cuerpo humano
(Roma, 1556). Fue una obra que Arfe estudié en profundidad. Efectivamente, en la
seccién anatomica de la Varia commensuracion la prictica totalidad de las referencias
apuntan al tratado de Valverde®. Su determinacién a la hora de componerla no habria
sido la misma de no contar con la Historia, que con un rico aparato de imdgenes
vertia del latin al castellano los adelantos de Vesalio, haciendo accesibles los saberes
anatémicos a todo el que supiera leer romance. Desde las artes y oficios artisticos,
incluida la orfebreria, se estimé sobremanera la utilidad de la Historia’. A pesar de
todo, para un aprendiz su lectura resultaba demasiado complicada y muchas nocio-
nes totalmente superfluas. Para facilitar su legibilidad, Arfe confecciond la seccién
anatémica de la Varia redactando sélo lo indispensable y soslayando la anatomia
profunda, sabedor de que un grabado permitia fijar en la memoria las formas cor-
porales mejor que la asistencia a disecciones. Al mismo tiempo trataba de mejorar

* Grupo de investigacion HUM 552. Universidad de Sevilla. E-mail: joseluiscrespo@yahoo.es

! Artes, a diferencia de oficios, eran en esta época las disciplinas manuales que precisaban
conocimientos tedricos, y que estaban fundamentadas en la medida.

2 Cosme de Medina fue el primer catedrdtico de esta materia desde que se fundara en 1551,
un puesto que ocupé durante diez afios. Habia sido discipulo de Luis Collado, a su vez discipulo de
Andrea Vesalio.

® Los estatutos de la universidad ordenaban que se hicieran seis anatomfas universales por
afio, ademds de otras parciales, sélo musculares, dseas y del sistema circulatorio. Javier Alejo Montes/
Carmen Rodriguez Garcia (2), «Los estudios de la facultad de medicina de la universidad de Salamanca
de finales del siglo xvi». Espacio, Tiempo y Forma (Salamanca, 1994), p. 39.

4 La deuda se evidencia a través del contraste entre ambas obras, pero Arfe no la explicita
en el texto. Solo hay una referencia en el poema introductorio en latin, firmado por Andrés Gémez
de Arze, que traducida reza: «en cuanto a los miembros del cuerpo humano se te dard/gréficamente
una regla para que sepas pintarlos, /y ya no mds te sentirds obligado a acudir a nuestro Valverde».

> Los plateros Francisco Merino y Marcos Herndndez, en la década de 1560, copiaron
algunas figuras de la Historia en sus obras. Amelia Lépez-Yarto (3), «La época de Juan de Arfe», en
Centenario de la muerte de Juan de Arfe (1603-2003), ed. Maria Jests Sanz Serrano, p. 58. (Sevilla,
Centro Cultural El Monte, 2004).
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el crédito y reputacién de su arte. Con la Varia commensuracion queria hacer notar
que en la plateria eran indispensables reglas y saberes positivos tan prominentes
como la anatomia humana.

Los Titulos Segundo y Tercero del Libro Segundo de la Varia se ocupan de
osteologia y miologia. Las ilustraciones muestran una iconografia original. Es seguro
que Arfe trazé los dibujos, y aunque quizd efectué de su mano algunos grabados
es mds probable que para la mayoria se sirviera de la colaboracién de un entallador
profesional.

Para elaborar las imdgenes osteoldgicas declara en la Varia haberse aprovecha-
do de tener los huesos siempre delante, apuntando que «asi van puestos en verdadera
figura». En otro lugar anota «que de mi propia estancia en escondida parte miré
gran tiempo la presencia de un cuerpo embalsamado»®. Sin embargo, un cadéver
embalsamado no es un esqueleto limpio de carne, y es mds probable que se basara
en restos 6seos. Pudo hacer ya este género de estudios como parte de su formacién
artistica, pero en Salamanca contarfa con mds oportunidades, pues solia haber un
esqueleto montado en el aula durante las disecciones. Asimismo, en la Fabrica de
Vesalio y en los Dialogus de re medica (Valencia, 1549) del valenciano Pedro Jimeno,
se daban instrucciones para preparar los huesos y articulaciones, y después montar
un esqueleto. En cualquier caso, para la Varia los modelos parecen proceder en gran
medida del robo de tumbas, pues por un lado Juan de Arfe defiende que sélo ha
tratado de aquellos huesos que «enteros se ven cominmente en los cementerios», y
por otro glosa en un poema: «Que no quise meterme en mds misterios/ que como
los he visto (los huesos) en cementeriosy. Llega incluso a incitar al lector —sin
aparente temor a la censura de la iglesia y las autoridades— a la profanacién de
cementerios si estd interesado por saber mds, y contemplar mejor los «tolondrones
del hondén de la calaveran.

En cuanto a la miologfa, aunque Arfe habia subrayado el horror que le causé
presenciar disecciones, en otra parte declara que para las demostraciones anatémicas
«hemos gastado mucho tiempo, y puesto toda diligencia, haciendo anatomia de mu-
chos cuerpos». Desconocemos si realmente disecciond. Mds bien parece una astucia
para desmarcarse ante los lectores como hombre experimentado y con autoridad
para hablar sobre anatomia. De cualquier modo, las figuras de la seccién miolégica
muestran un cuerpo idealizado, y probablemente estin basadas en liminas y en
esculturas. El aspecto de las imdgenes es tan normativo que sugieren haber tenido
como modelo un maniqui anatémico desmontable en sus extremidades. El uso de
écorché o estatuillas desolladas era algo mds habitual de lo que creemos entre los
anatomistas y artistas de la época®. Para Arfe, una pequefa escultura anatémica

¢ Juan de Arfe (1), De varia commensuracion para la sculptura y architectura. (Sevilla, Pescioni
y Ledn, 1587). Lib. 11, fol. 14 r.

7 Ibidem, Lib. 11, fol. 24 v.

8 Palomino afirmé que Becerra habia esculpido escorchados (uno del tamafio de una vara,
y otro del de una sexta) y fragmentos anatémicos (piernas en barro cocido); y Jerénimo Herndndez
tenfa en su inventario de bienes modelos de cera que debian ser anatémicos, dado que Pacheco sefiald
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Figuras 3 y 4. Grabados de miologfa.

masculina habria sido mds que suficiente para resolver tanto las ilustraciones de
miologia como las de proporcién.

que Jerénimo hizo «excelentes pedazos de anatomia», y que su discipulo Gaspar Nufiez Delgado le
siguié en esto, habiendo Pacheco visto en cera un brazo y una pierna. También se hallaron piezas de
anatomia a la muerte de Diego Siloé (modelos de brazo y pierna). Por otra parte, en la universidad
de Salamanca se elaboraban maniquies anatémicos de uso médico. Se ha aducido que la estancia de
Arfe en la universidad estarfa fundamentada en realizar un trabajo de este tipo. Asi, Mezquita Mo-
reno dice que Cosme de Medina habia dispuesto modelos anatémicos de madera para la ensefanza,
y sefiala a Juan de Arfe como posible artista que los creara. Esta opinién parece ser compartida por
Ocana Martinez, quien ve légico que en modelos anatémicos en madera fruto de la diseccién tuviera
que intervenir algin artista, por lo que «no serfa arriesgado aventurar pudiera haber intervenido
Juan de Arfe, su alumno». Ignoramos si realmente Arfe colaboré con Cosme, aunque de haberlo
hecho, serfa mds légico que se tratasen de maniquis hechos en metal. José Antonio Ocafia Martinez
(4), «Principios antropométricos, anatdmicos y otros métodos para la representacién de la figura
humana segtin los tratadistas de arte espafioles (el siglo xv11, deudas e influencias)». (Tesis doctoral,
Universidad Complutense de Madrid, 2001), 424. Ocafa cita a: Daniel Mezquita Moreno, «Algunas
noticias acerca de los anatémicos espafioles y la participacién espafiola en los estudios de anatomian.

Academia de Medicina (Sevilla, 1933), p. 43.
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Como artista, Juan de Arfe no s6lo rechazaba mostrar anatomia profunda,
sino que consideraba que la anatomia superficial a veces podia ser demasiado am-
bigua y confusa, y era preferible determinar unas formas musculares ficticias. En la
Varia establece un sistema anatémico de representacién de la figura humana donde
sostiene, por ejemplo, que «los musculos del rostro y barriga nunca se siguen en la
escultura», y en su lugar se marcan solamente unos «bultos redondos». Crea, por tanto,
convenciones para la representacién morfolégica. La descripcidn de la musculatura
del rostro también es imaginaria, pues segtin sus palabras la realidad anatémica de
la cara sélo resulta apreciable para médicos y cirujanos, en tanto para el artista s6lo
vale conocer los «bultos exteriores» que constituyen relieves ficilmente identificables
para la reproduccién en una obra pldstica. Tal era el sentido practico del orfebre
y la originalidad de sus resoluciones, que al tratar la miologfa de la cabeza incluye
notas sobre la configuracién del cabello y de la barba, especialmente dedicadas a la
escultura. Para Juan de Arfe, estas anotaciones no estdn fuera de lugar porque al fin
y al cabo son parte de la forma exterior de la figura humana.

Hoy dia se considera que la primera anatomia editada especificamente para
uso de artistas fue De Varia Commensuracion. Es aceptado por la mayoria de estu-
diosos que el tratado de Juan de Arfe es el mds temprano texto impreso en letras de
molde que se ocupa de la anatomia como materia particular para artistas pldsticos
y graficos. La primera declaracién en este sentido de Choulant fue corroborada por
los profesores Duval y Cuyer, y en Espana ha sido José¢ Maria Lépez Pifiero quien
mds importancia ha dado a esta controvertida cuestion, que sorprende por su tras-
cendencia universal’.

En la Italia del Renacimiento no se edité ningtn titulo de anatomia artis-
tica, siquiera como /ibro de exemplum, y artistas con inquietudes anatémicas como

o

N~ . 1 . . . .

- Leonardo, Miguel Angel o Rosso de Rossi nunca pudieron concretar sus intenciones
© de publicar. La obra de Clement Baudin es aludida por Juan Bordes como «el primer
o)

Q

o

o

< ? Choulantescribe: «En el trabajo sobre las proporciones del espafiol Juan de Arphe (1585) la
) anatomia de huesos y musculos es también tratada, lo cual no fue el caso en el trabajo alemdn similar
s de Albrecht Diirer (1528). El primero deberfa ser considerado el méds temprano de los numerosos
D

\

trabajos que tratan con la anatomia para artistas graficos y pldsticos como su materia particular. Aqui,
también, la influencia vesaliana es obvia, aunque el autor permanezca mds independiente en esta
cuestion que la mayoria de los otros». Ludwig Choulant (5), History and Bibliography of anatomic il-

R

L

- lustration. New York, Gafner Publishing, 1962): 32. Duval y Cuyer (6) apuntan: «Citaremos primero,
o porque es el primer tratado de este género, la obra de Juan de Arfe y Villafane, célebre orfebre, que
i~ se ocupa de la anatomia y también de las proporciones». Matias Duval & Edouard Cuyer, Histoire
{JT\ de [ Anatomie plastique. Les maitres, les livres et les écorchés. (Paris: Société Francaise d’Editions d’Art,
o 1898), 123-124. El principal articulo de Lépez Pifiero acerca de esta cuestién: José Maria Lépez

Pifiero (7), «Imagen cientifica de la vida: el primer tratado de anatomfa artistica». La aventura de
la bistoria, num. 12, (Madrid, 1999): 92-93. Asimismo, lo repite en diferentes publicaciones. En
tiempos recientes, Boris R6hrl (8) ha publicado el titulo History and bibliography of artistic anatomy,
y repite aqui que la obra de Juan de Arfe es la primera anatomfa artistica impresa, lo cual quizd deja
por refrendado este asunto. Boris Réhrtl, History and Bibliography of Artistic Anatomy, (Hisdesheim,
G. Olms, 2000): 82-100.
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Figuras 5 y 6. Grabados de miologia.

titulo especializado que dice dirigirse a portrayeurs & architects»'*. Sin embargo, ésta
no cuenta con una iconografia original y especifica para artistas, pues sélo recopila
imdgenes originarias de Vesalio. Siguiendo el criterio de intencionalidad del titulo,
Baudin podria ser tenido como el primer autor de una anatomia impresa para artistas.
A favor de Arfe estd el hecho de que sus grabados no copian iconos médicos y obvian
la anatomia profunda, centrdndose en los relieves subcutdneos, los que importan al
artista. En esta idea Arfe parece haber sido precursor, y debe ser por esta razén que
la Varia es tradicionalmente considerada la primera obra del género. En cualquier
caso, habria que recordar su cardcter misceldneo, y matizar que la parte anatémica

1 Clement Baudin es autor de Description et demostration des membres interieurs de I’ homme
& de la femme, en douze tables, tirés au naturel selon la vraye anatomie de André Wesal (...) Ouvre utile
& necessaire non seulement aux medicine & chirurgiens, ainsi aussi aux portayeurs & architects. Lyon,

1560. Juan Bordes (9), Historia de las teorias de la figura humana. (Madrid: Cdtedra, 2003): 173.
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Figuras 7 y 8. Grabados de osteologia.

ni siquiera constituye un libro, sino dos secciones de las cuatro que tiene, a su vez,
una de las cuatro partes que conforman el tratado.

TRASCENDENCIA

Las numerosas reediciones de la Varia commensuracion fueron apreciadas
en las escuelas de dibujo y en la Academia. Al encarnar el gusto estético clasicista,
ocuparse de reglas para el estudio artistico del cuerpo humano y poseer un nutrido
aparato de imdgenes, sobrepasé con creces los linderos de su época y se transformé
en un tratado intemporal que permaneci6 vivo y presente en la did4ctica de la ana-
tomia artistica a lo largo de mds de trescientos anos.

Fue una obra de referencia y con frecuencia aparece entre las sugerencias
bibliograficas de los tratadistas. Pacheco, en el Arte de la pintura, de este modo la
recomienda a los principiantes: «Serd justo que los menos escrupulosos y presumidos



se aprovechen de lo que trabajé Juan de Arfe y Villafafe, pues no se halla tanto
junto en otro autor nuestro; que si bien no tuvo tanta gracia en los perfiles de afuera,
como se valié de buenos autores, escribié con verdad en la materia de los musculos;
trabajo que no se debe despreciar, y que los que no son tan aventajados deben seguir
seguramente»''. También influyé en los Principios de Garcia Hidalgo y en la cartilla
de Vicente Salvador Gémez, que quedé manuscrita. Antonio Palomino se refiere
constantemente a la anatomia de Arfe en el Museo pictorico y escala dptica. Asimismo
fue una autoridad para Matias de Irala en el Mérodo sucinto y compendioso, y para
Celedonio Arce y Cacho en las Conversaciones sobre la escultura’. En el manuscrito
Arte de pintar, Gregorio Mayans comentaba que: «En Espana Juan de Arfe acredité
mucho la anatom{a». Y en el volumen 1x del Vigje de Espania, Antonio Ponz pres-
cribe que los artistas: «Cuando no haya a mano otra cosa, deben saber siquiera lo
que Palomino, y Juan de Arfe dejaron escrito de Anatomfa...»".

En la Academia de San Fernando la Varia commensuracion fue una obra
estimada, sobre todo por el contenido del Libro Segundo, que al ocuparse de la
anatomia, proporcién y escorzos del cuerpo humano, resultaba ser un valioso texto
diddctico para la formacién del artista. Ademds de instruirse sobre tratados mds
modernos, en las academias espafolas del x1x el estudio de la anatomia artistica se
apoyaba a menudo en reediciones, siendo el tratado de Arfe muy solicitado. Como
ejemplo, cabe mencionar que en 1861 se pedia desde la Academia de Bellas Artes de
Baleares que la Academia Espafola procurase la reimpresién de las obras de Juan de
Arfe por su interés para la ensenanza de la anatomia®. Por otra parte, en los dibujos
y copias manuscritas conservadas subyace otra prueba del uso lectivo de la parte
anatémica de la Varia. Asi, en la Sala Goya de la Biblioteca Nacional se conservan
algunos bocetos sobre modelos miolégicos de Arfe que demuestran el aprendizaje
y la especulacién de alumnos de los siglos xvrir y x1x'®.

" Francisco Pacheco (10), E/ arte de la pintura. Facsimil: 1649, (Madrid: Cétedra, 1990):
385.

12 José Garcia Hidalgo (11), Principios para estudiar el nobilisimo y real arte de la pintura...
Facs. 1693, (Madrid: Instituto de Espana, 1965): fol. 9 v. Comenta que entre sus fuentes estd Juan de
Arfe, al que llama «Juan de Orfe». Antonio Palomino (12), £/ Museo Pictérico y Escala Oplz'ca. Facs.
1795-97. (Madrid: Editorial Aguilar, 1988). Palomino se refiri6 a la anatomia en el capitulo v del
tomo I1: Prdctica de la pintura. Sobre las ilustraciones de miologia del Museo Pictérico, Bonet apunté
que se basaban en la anatomia de Arfe, pero que en general podrian ser copias de un grabado sobre
La bella anatomia, de Ludovico Cardi. Antonio Bonet Correa (13), Figuras, modelos e imdgenes en los
tratadistas esparioles (Madrid: Alianza Editorial, 1993), 238. Antonio Bonet Correa (14), «Viday obra
de Fray Matias de Irala, grabador y tratadista espanol del siglo xvi1». Introduccién a: Matias de Irala,
Método sucinto y compendioso. Facs. 1739. Madrid, 1979. Celedonio Arce y Cacho (15), Conversaciones
sobre la escultura, compendio histdrico, tedrico y prdctico de ella. Facs. 1786, (Madrid, 1996).

13 Gregorio Mayénsy Siscar (16), Arte de pintar. (Madrid: Cdtedra, Univ. de Huelva, 1996),
123.

" Antonio Ponz (17), Viaje de Esparia. En que se da noticia de las cosas apreciables y dignas
de saberse que hay en ella. (Madrid: Viuda de Ibarra, 1780), 276-277.

5 Antonio Bonet Correa (13), Figuras..., p. 87.

¢ Biblioteca Nacional de Madrid. Signatura: Dib /18/ 1/ 3896. Y Signatura: Dib/15/1/1.
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Figuras 9 y 10. Grabados de cuerpo entero.

En 1806, Assensio y Torres reedité la Varia actualizdndola a los conocimien-
tos de la Ilustracién”. Tenia la intencién de ampliar los saberes anatémicos para
que fueran utiles a cirujanos, aunque inexplicablemente mantuvo las invenciones
anatomicas de Arfe en la configuracién del rostro. Por otra parte, a veces se salta
secciones, como el capitulo de huesos del cuerpo entero. También expuso tablas de
nomenclatura con signos a modo de leyenda que son determinantes para resumir lo
que en el original se enredaba en numerosas pdginas. Los términos anatémicos se
actualizan, y se reemplazan los del castellano antiguo por otros de influencia francesa
que el léxico espanol estaba adoptando por medio de traducciones'®.

La seccién anatémica aparece en el Libro Cuarto, equivalente al Libro Se-
gundo del original de Arfe. Las liminas son calcografias dibujadas y grabadas por

7 Juan de Arfey Villafane (15), Varia Commensuracion de Juan de Arfe y Villafasie. Natural
de Ledn, y escultor de oro y plata. Nueva edicion corregida, aumentada y mejorada con estampas finas,
por Don Josef Asensio y Torres, y compasnia. (Madrid, Imprenta Real, 1806).

'8 Se ha observado que la terminologfa coincide con la utilizada entonces en los Reales

Colegios de Cirugia.



Figuras 11, 12 y 13. Estudios anatémicos de la vista dorsal del tronco en la Varia de 1806.

Pedro Vicente Rodriguez, excepto las once primeras que dibujé Antonio Rodriguez,
y la nimero dieciséis que carece de firma. Siete grabados se destinan a osteologia y
otros siete a miologfa. Hay ademds siete estampas adicionales trazadas a dos colores
y en las cuales, a modo de corpo transparente, se hace coincidir la osteologia impresa
en negro con la miologia trazada en rojo. Juan Bordes informa que este sistema de
superposicién diferenciado con dos colores lo habia aplicado Cornelis Ploos Van
Amstel por vez primera en Aanleiding tot te kennis der anatomie (Amsterdam, 1783).
Johann Heinrich Lavater se valié de él en Anleitung zur Anatomischen kenntniss
(Zurich, 1790)". Es muy posible que Assensio imitara el procedimiento al observar
el tratado de Lavater en su lengua original, o en la traduccién francesa, que es de
1797. A partir de entonces, el sistema se convirtié en un ejercicio muy habitual para
la docencia de la anatomia artistica®.

Recibido: 15-06-2011. Aceptado: 23-12-2012

1 José Marfa Lépez Pinero & Felipe Jerez Moliner (19), «Clésicos espanoles de la ilustracién
morfoldgica. 1. El «libro» anatémico de Juan de Arfe (1585) y su reelaboracién en 1806». Archivo
espariol de morfologia, nim. 1 (Madrid 1996): 18-19. Juan Bordes (20), «La humillacién de la bellezax.
El dibujo de anatomia: tradicién y permanencia. Ed. A cargo de Pedro Martinez Sierra, 72. (Madrid,
Univ. Complutense, 2001). Asimismo, Juan Bordes, Historia de las teorias..., p. 153.

20 José Antonio Ocafia Martinez, Ob. ciz., p. 461.
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