420 La visita a Inglaterra de Juana | (enero-abril de 1506)

Inglaterra Felipe (y probablemente mas tarde Juana) fue a ver la capilla de Windsor, donde le
mostrarian una valiosisima reliquia de la “vera cruz” ademas de otras muchas reliquias ricamen-
te guarnecidas.

Sin otras pruebas no se puede confirmar que “la hija del Rey de Espafia” no sea Catalina, quien
vivi6 tanto tiempo en Inglaterra y a quien tanto amaban los ingleses. Ademas, atn hoy se le atri-
buye a Catalina el gran mérito de haber mejorado el arte de la jardineria inglesa. Sin embargo,
la tradicién literaria y popular insiste en que se trata de Juana y esta atribucién ha sido refor-
zada por las ilustraciones que acomparfian la cancién. Una de las mas famosas es la de la artista
victoriana Eleonor Vere Gordon Boyle. En su conocido libro de canciones infantiles, ilustrado,
incluye un cuadro para ésta en el que se ve una nifia muy seria y solemne debajo del arbolito
magico y en segundo plano, una nave®..

Hasta que salgan pruebas al contrario podemos, pues, aferrarnos a esta idea tan espléndida de
que una visita accidentada, breve e infeliz, hubiese dejado un rastro tan profundo en Inglaterra
que siglos después se sigue conmemorando y recordando a Juana I en una cancién popular para
nifios. Tiene cierto encanto también el hecho de que la prisionera politica de Tordesillas queda-
se vinculada con un poema que acaba con una imagen preciosa del placer de viajar a la aventu-
ra, y en el que se expresa la més pura alegria de sentirse libre, sin que nada ni nadie la pueda
atrapar.

61 GORDON BOVYLE, E. V., Child’s Play, 1852.
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Ars Aurificis: laus Deo, sumptus hominibus

FRraNcISCcO JAVIER BoADA GONZALEZ

EL ARTE DEL ORFEBRE: HONOR PARA DIOS, LUJO PARA LOS HOMBRES. La cita seguramente refleja el
ambiente de las celebraciones religiosas en torno a la capilla de la reina dofia Juana, donde la
dimension religiosa ocupé un lugar relevante en su vida. Rehacer el ajuar litargico que poseia la
Soberana a su llegada a Tordesillas y que conservé sin muchas variaciones en los cuarenta y seis
afios que permanecio recluida en el Palacio Real de dicha localidad, implica aclarar algunos tér-
minos y establecer algunas clasificaciones funcionales antes de abordar todo lo relativo a las pie-
zas dentro de las celebraciones litargicas.

Segun la vigésima segunda edici6n del diccionario de la RAE: “La orfebreria es el arte del orfe-
bre” y “orfebre es la persona que labra objetos artisticos de oro, plata y otros metales preciosos,
o aleaciones de ellos. Persona que labra cobre y otros metales”, no dice mas. Si es cierto que la
Real Academia: “limpia, fija y da esplendor”, a estas definiciones, que son “limpias y fijas”, les
falta todo el esplendor y la dignidad propias de una de las més sublimes y magnificas manifes-
taciones artisticas de todos los tiempos que el hombre ha podido crear: el Ars Aurificis o Arte,
con mayuscula, de la Orfebreria. Aunque por la contra, en la actualidad y gracias a los estudios
y publicaciones de especialistas en el tema esta alcanzando el puesto que le corresponde dentro
del patrimonio cultural. Sin estas obras de las mal llamadas e infravaloradas durante mucho
tiempo “Artes Menores”, tendriamos una vision parcial del contexto de los acontecimientos y
hechos histéricos de nuestro pasado. Disminuiriamos, por lo tanto, nuestro conocimiento y pos-
terior entendimiento y enjuiciamiento, despilfarrando detalles claves para descifrar, interpretar
y desentrarniar el largo periplo de la Historia. Es cierto que todas las piezas son orfebreria pero
no todas son Arte. Serian solamente aquellas piezas que por su belleza, o por su valor histérico,
calidad técnica o importancia artistica, pudieran ser representativas y nos permitiesen recons-
truir con mayor fidelidad el ambiente, la sociedad y la época que las habia originado.

La orfebreria ha sido una de las manifestaciones artisticas en las que mds directamente han
influido los avatares histéricos. Las piezas de oro y plata fueron, y son, consideradas por sus
adquisidores, como una inversién a largo plazo, que en caso de necesidad se puede convertir en
moneda de cambio. Este valor crematistico les ha hecho ser uno de los objetivos principales de los
robos, saqueos y pillajes, por lo que muchas de estas piezas terminaron, en el peor de los casos,
en el horno de fundicién. No es asi en su mayoria el caso de las pertenencias litargicas de la Reina.
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Por todos es sabido que las actitudes de la Reina ante ceremonias liturgicas contrasta con el
ambiente fuertemente religioso de la época, que siempre respir6, tanto en Castilla como en Flan-
des. A pesar de este ambiente, su trastorno mental la llevé a tener actitudes poco apropiadas y
totalmente anormales que durante tiempo se convirtieron en habituales, frente a las practicas
tradicionales que su posiciéon de Reina requeria; exceptuando los solemnes sepelios por su espo-
s0, que se oficiaron segiin Angleria, con gran pompa y entonando el Oficio de Difuntos?.

Podemos hacer una clasificacién dentro de la orfebreria atendiendo a su significado y funciona-
lidad. Asi distinguimos entre Orfebreria Profana y Orfebreria Religiosa. Las que mas han sufrido
alteraciones sometidas a los cambios de modas, estilos y disefio, han sido las piezas de Orfebreria
Profana, destinadas para uso civil, por lo que es muy dificil localizar piezas civiles anteriores al
siglo XV, fruto de expolios, adquisiciones ilegales, etc. Esto se equilibra en parte, con las piezas
que se conservan de tipo religioso y que en la mayoria de los casos, gracias a la Iglesia que las
atesor6 y las sigui6 utilizando, las hallamos en la actualidad en colecciones, civiles y religiosas
tanto de caréacter publico como privado.

Dentro de la Orfebreria Religiosa, podemos diferenciar la Sacramental-Litirgica y la Extra-
Liturgica. Por una parte, las piezas Sacramental-Liturgicas responderian a los objetos que tienen
un uso determinado dentro de las ceremonias religiosas (calices, patenas, vinajeras...). En este
conjunto podemos incluir aqui un grupo, no muy amplio, que existe, de piezas que tenian un
caracter multifuncional hasta mediados del siglo XVI, que se prodigaron con la reunificacién de
lalitargica en el Concilio de Trento y que dependiendo de la celebracién, variaba su uso segin la
ceremonia sagrada que se oficiase como por ejemplo los célices-copones-expositores, que ser-
vian tanto como céliz para la consagracién del vino, como receptaculo para la reserva del Sacra-
mento Eucaristico en el tabernaculo, o como sustentaculo expositor para la adoracién de la Sa-
grada Forma. Por otra parte, las piezas Extra-Litirgicas son piezas que indicarian un caracter
mas bien privado y devocionario y que no tienen una funcionalidad dentro de los ritos religio-
sos sacramentales (crucifijos, rosarios, medallas, relicarios...)

En cuanto a la Capilla de la Reina, estaba compuesta por varias personas que trabajaban a su ser-
vicio y que completaban todo un entramado de personal necesario para la Casa de la Reina. Por
el contenido de algunas cartas, entre otras las del marqués de Denia, jefe del palacio, podemos
afirmar la poca devocién y falta de piedad de dofia Juana. Sabemos que por su aficién desde
joven a la musica, los grandes privilegiados del servicio religioso eran los cantores?. Incluso en
los primeros afios de su estancia en Tordesillas se preocupé de que éstos cobrasen lo estipulado,
cosa que no hizo con otras personas a su servicio. Se documenta c6mo también habia organis-
ta, Salcedo, que también era su capellan personal® y era responsable de la capellania real. Pero
con esto, la reina casi nunca estuvo dispuesta a cumplir sus deberes religiosos, a pesar de que el
marqués de Denia quiso mantener con la mayor dignidad posible la Casa de la Reina. Tanto, que
después de la peste sufrida en 1533, causa por la que la obligan a salir de Palacio, cuando regre-
sa la Corte a Tordesillas, éste solicita a Carlos que aumentara en cien Maravedies el monto
anual?, con que se pudieron acometer algunos gastos extraordinarios como la hechura de una
vinajeras de plata a cargo del platero Machin de Plasencia®.

T MARTIR DE A., P, Epistolario, pp. 173-185.

2 AGS, CSR, leg. 53. fols. 446 y ss.

3 Ibidem, leg. 16, fols. 1/24 y 1/29.

4 Ibidem, CMC, 12 Epoca, leg. 476, Cédula de Carlos V fechada en Barcelona el 26 de mayo de 1535.
5 Ibidem.
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Los escasos documentos que conservamos sobre la Reina de su residencia en Tordesillas nos
revelan datos de su tendencia a la soledad y su adaptacién mal que bien a su situacién de encie-
rro con su correspondiente acatamiento de las normas y el decoro establecido que no siempre
respetd por su precaria salud mental. Si dofia Juana se negaba, en ocasiones, a comer o a dor-
mir, jc6mo no se iba a negar a asistir a los oficios del afio litargico que se celebraban y que con-
sideraba poco trascendentales! Lo raro seria que hubiese acudido. No frecuentaba las ceremo-
nias religiosas ni en Palacio ni fuera de él, dejandose ver por el pueblo en contadas ocasiones. No
queria confesar con ningin sacerdote y més aun, lo que elevé a nivel de escandalo en los circu-
los de los Grandes, se negaba a comulgar. Aunque cuando accedia y cambiaba de parecer se con-
vertia en gran noticia®. Lo habitual en sus costumbres era no aparecer en publico, ni hacerse pre-
sente en Fiestas y Solemnidades, que rompia directamente con las practicas habituales de sus
antepasados. Su demencia se hizo perceptible de manera evidente en su reiterado desinterés por
cumplir los preceptos litargicos. No se trata de que dofia Juana estuviera en contra de la doctri-
na de la Santa Sede o por sus cambios de culturas (hispano-flamenca), sino que responde a un
cuadro clinico de esquizofrenia muy estudiado ya, y que no compete ahora.

La liturgia no se diferenciaba en nada la que se oficiaba en Castilla con la de Flandes. A excep-
cién de las devociones populares de caracter local, como por ejemplo la de Santiago Apéstol, por
su vinculacién con la reconquista, o el caso de san Andrés, por ser el patrén de la orden borgo-
fiona del Toisén de Oro. La liturgia occidental ya estaba unificada en sus formas principales
desde el siglo X con la reforma gregoriana basada en el c6digo del ritual del Papa san Grego-
rio Magno que data del afio 600 d.C., tomando a su vez el modelo de la liturgia romana an-
tigua. Posteriormente se clarificardn los ritos con los Concilios de Constanza, Siena, Basi-
lea, Letran V; agrupando, uniendo y reorganizando toda la liturgia en el Concilio de Trento,
convocado por el papa Pablo III y presidido por él mismo, Julio III y Pio IV entre 1545 y
1563, que decret6 sobre todo en los temas de los Sacramentos (especialmente la Eucaristia) y el
Canon Romano de la Sagradas Escrituras. Por lo tanto, Flandes y Castilla tenian elementos
comunes que servian de nexo entre los dos dmbitos culturales.

La lengua era el latin y los ritos similares, pues hasta que no se finaliz6 el Concilio de Trento,
después de la muerte de la Reina, no se introdujeron las nuevas disposiciones liturgicas en todo
occidente, por lo que en la época de dofia Juana se siguieron usando los distintos objetos sagra-
dos con normalidad y atendiendo a las normas de la liturgia gregoriana y de la tradicién de la
Iglesia Romana.

Denominamos arte plateresco a la variante de los altimos afios del reinado de los Reyes Catdlicos
y el primer tercio del siglo XVI, ya que procede de la comun inquietud de incorporar en objetos
o edificios unas nuevas proporciones acordes con las nuevas modas y tratados. Quizas el anali-
sis estilistico de las fuentes utilizadas por estos plateros nos aproxime a una visién novedosa,
maxime si tenemos en cuenta la relacién con Europa, primero con Flandes, y después con la pre-
sencia del emperador Carlos V. Por tanto, no parece demasiado arriesgado proponer que una
importante tendencia decorativa dentro del manierismo, pudo tener, si no su origen, al menos
una de las fuentes de inspiracién, en base a las creaciones artisticas espafiolas entre las tltimas
décadas del siglo XV y las primeras del XVI. El estilo de las piezas que rodean la dimensién reli-
giosa de la Reina, es monocorde y responde al llamado estilo gético hispano-flamenco, que
supone uno de los momentos mas brillantes y afortunados de esta especialidad, esceptuando la
plateria del Renacimiento, a cuyo auge contribuyé en gran medida la llegada masiva de la plata

6 Fray Juan de Avila escribi¢ a Carlos V: “hoy domingo, en 12 dias de setiembre, ha placido a la divina bondad de
Dios haya oido misa la reyna nuestra sefiora...” RODRIGUEZ VILLA, A., La Reina dona Juana la loca, Madrid, 1982.
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americana, por lo que el esplendor de la orfebreria castellana se ha de situar, sin duda, en los
afios finales del siglo XV. El reinado de los Reyes Catoélicos significé el comienzo de la etapa de
mayor florecimiento de la plateria espafiola que marcaria un estilo determinado en los modelos
y formas, y que tuvo continuidad hasta comienzos del s. XVIL

Desde el punto de vista estético y ornamental, la orfebreria castellana refleja en esta época las
caracteristicas propias del gético tardio, coincidiendo con el resto de las artes en una compleja
estructura y en una decoracién suntuosa. Las formas arquitecténicas que se imponen en sus
modelos son de tipo flamigero, de modo que las distintas piezas crean microconstrucciones del
mds exquisito goticismo. A ello se afiade una decoracién escultérica muy variopinta que recubre
por entero la superficie de las obras y que incluyen algunas incrustaciones de pedreria y esmaltes.

La habilidad de los plateros genera miniaturas arquitecténicas y una cantidad enorme de escul-
turillas y relieves cuya caracteristica principal es la calidad y el preciosismo de las piezas.
También fue decisiva la contribucién de plateros extranjeros para la formacién y difusién de la
plastica hispano-flamenca. Y asi, son frecuentes los nombres pertenecientes al ambito nérdico-
flamenco y aleman entre los plateros que se asientan en las ciudades de Castilla.

Antes de enumerar algunas piezas que nos han llegado a través de testimonios, hay que hacer
obligada referencia al inventario realizado en 1509 de las pertenencias de la Reina, documento
elemental y necesario para reconstruir el contexto de los objetos que pertenecian al ajuar liturgi-
co de dofia Juana. Entorno a la Reina tenemos algunas partidas de considerable interés a su
llegada a Tordesillas, hace ahora quinientos afios. Se inventariaron todo tipo de objetos que
componian un importante conjunto de considerable riqueza tanto por la calidad, en el caso de las
telas y de los bordados donde no faltaba el oro, como por la variedad de las tipologias, capas
pluviales, casullas, dalméticas, en algunos casos ternos completos, frontales de altar, estolas...
Cuando el rey Fernando manda trasladar a dofia Juana a Tordesillas quiso tener conocimiento de
las pertenencias de ella. El encargado de realizar el inventario de los bienes de dofia Juana fue su
camarero, Diego de Ribera, quien en julio de 1509 anoté cuidadosamente todos los enseres que
pertenecian a la Reina y que se llevaron a Tordesillas cuando llegé alli desde la localidad de Arcos”
y posteriormente a la muerte de éste le sucede su hijo en el cargo don Alonso de Ribera.

Las piezas de orfebreria destinadas a uso privado de la capilla real, lo componian un elevado
numero de obras de arte, muchas de ellas con un gusto refinado y exquisito, propio del ambien-
te cortesano de la época y de su uso propiamente en el ambiente sacro. Asimismo destacan por
su calidad y belleza los calices y las patenas, puesto que conforman el centro de la liturgia euca-
ristica, seguidos de copones y custodias.

Finalmente, quisiera que nos asomaramos un poco a los actos a los que la soberana asistia de
tanto en cuanto, y en los cuales estos objetos eran protagonistas. Concretamente vamos a ana-
lizar telegraficamente la ceremonia Eucaristica, que era donde mas piezas littrgicas se usaban.
Aunque también dependia del tipo de celebracién que se oficiase (si era conmemoracién, solem-
nidad, fiesta o memoria) o de quien presidia (un sacerdote o un obispo), éstas se usaban de
mejor o peor calidad.

Regularmente, se comenzaba con una procesion de entrada tras la cruz procesional, acompafia-
da de ciriales desde la sacristia (normalmente) hasta el altar, iluminado con dos candelabros (de

7 AGS, CMC, 1.2 Epoca, legs. 1.213 y 1.544. Real Biblioteca, ms. 11-3.283. No son exactas, tiene variaciones. Edicion
FERRANDIS TORRES, J., Datos documentales para la Historia del Arte Espanol lll. Inventarios Reales desde Juan Il a Juana la
Loca, Madrid, 1953. pp. 171-175.La existencia de este inventario, del que se conservan dos copias en el AGS y otra en la
Real Biblioteca, en principio no comportaria mayor novedad dado que ya se publico en 1953.
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tres velas que se usaban para la exposicién del Cuerpo o de la Sangre de Cristo —que se ostenta-
ba en un receptaculo de cristal dejando visible la substancia sagrada -) o de dos candeleros (de
una vela y mas usuales). El celebrante, los asistentes, y los acélitos mientras en procesion can-
tan o recitan el Salmo 42, “Como busca la cierva corrientes de agua...”, que compone el Introito.
A continuacién, llegando a los escalones a pie del Altar, alli se invocaba a Dios Uno y Trino, sig-
nandose. En este momento se afiadia incienso de la naveta al turibulo y se incensaba el altar y
la cruz. Después se decia la antifona correspondiente al tiempo litargico, que en misas de
Difuntos (funerales del Rey y la mayoria de las misas a las que asistia la Reina, el Salmo, el
Gloria, el Aleluya y la repeticién de la Antifona se omitia). En el Asperjes se usaba el acetre y el
hisopo para asperjar a los asistentes con agua previamente bendecida. Seguia el acto penitencial
o Confieso. A continuacion el presidente iba hasta el Altar, lo besaba si habia reliquia y decia una
oracién reservada donde pedia el perdén de los pecados de la comunidad, en este caso de la
Corte. Luego se entonaba el Kyrie (KLpLg), en lengua griega, herencia de la liturgia prelatina y de
influencia oriental que se conserva hasta nuestros dias. Después el Gloria que se omitia en las
Misas de Difuntos, en la Cuaresma y en Adviento. Excepto si se celebraba en alguna festividad.
Posteriormente se rezaba la Oracién Colecta y se comenzaba la liturgia de la Palabra. Se hacian
tres lecturas seguidas (una del Antiguo Testamento, un salmo respondiendo a ésta, una lectura
de alguna epistola y el Evangelio, incensado antes. En seguida se pronunciaba desde el pulpito
(Ara de la Palabra de Dios hecha magisterio) el sermén u homilia, emitida por una persona dis-
tinta al presidente. Era frecuente que hubiera predicadores especializados en esto, invitados o al
servicio de la Corte, que se dedicaban exclusivamente a exhortar a los asistentes, como por ejem-
plo hacian los Dominicos, Orden de Predicadores.

Después se hacia la Profesién de la Fe (el Credo) y la Oracién de los fieles o Preces. Seguido, el
rito de la Paz, donde entraba en juego el Portapaz, especie de relicario de plata el cual se daba a
besar a los asistentes y se transmitia de forma simbolica la Paz. Terminado esto, en el Ofertorio
se traen los dones en la patena y las vinajeras, para ofrecerlos en el Altar y el Coro mientras, can-
taba. El ministro ordenado vertia el vino en el caliz y una gota de agua, simbolo de la participa-
cién de los creyentes en la ofrenda divina (afiadida con una cucharilla de plata, algunas muy
labradas e incluso esmaltadas o con alguna piedra preciosa engastada). En la oblacién se tocaba
la campanilla. Se inciensa el altar y se procede al Lavabo. Se usa el aguamanil echando agua sobre
las manos del celebrante mientras dice la oracién de limpieza de los pecados y se seca con el
manutergio, bordado con ricas labores de pasamaneria, bordados y encajes. Proseguian la Orate
Fratres, La Secreta, el Sursum Corda, el Prefacio, el Sanctus, el Canon de la misa, el Memento de
los vivos, la Consagracién (usando el incensario en la Elevacién), la Aclamacién, la Andmnesis,
la Epiclesis, Conmemoracién de los difuntos, la Doxologia, la Elevacién Menor, el Pater Noster,
el Agnus Dei, la Comunién (primero del sacerdote y después de los fieles) —usando en la reserva
del Sacramento el lavabo de dedos-, la Antifona de comunién, el ultimo Evangelio (Jn. 1, 1-14)
y el Dimisal con la Bendicién. Todo ello celebrado de “Cara a Dios”. Sefialar también que la dis-
tribucién de la Eucaristia era puntualmente en celebraciones de Solemnidad, Fiestas o
Memorias obligatorias, por lo que no se comulgaba a diario. A parte de estos objetos, que son
los mas importantes en el Sacrificio de la Misa, también habia en el inventario otros como, cru-
ces de altar, copones, expositores (custodias de mano), porta-viaticos, viriles, pixides (caja de la
reserva del viril), veneras de plata para bautizos, etcétera®.

En ultimo lugar, citaremos, para hacernos una idea de la diversidad y riqueza de estos objetos,
algunos de cardcter extra-litirgicos y de caracter devocional como rosarios (de quince misterios,

8 ALDAZABAL, )., Vocabulario basico de liturgia. Barcelona. 1994.
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muy usuales) que pertenecieron a Juana I, cuya descripcion ocupaba varias paginas del inven-
tario de 1509°. “De cuentas de cristal de roca labradas en facetas octogonales, con seis extremos
més gruesos de oro esmaltado”. Otro, “de filigrana de oro, que llevaba en sus extremos unas
veneras o conchas de Santiago de azabache”, sin duda similares a las que se conservan en la
coleccién de Valencia de don Juan; “rematdndose en un relicario abridero, con imagenes es-
maltadas en las portezuelas, el Bautismo de Jesus figurado con pequefias iméagenes y, al dorso,
un camafeo”. Otro “tenia perfume sélido dentro de sus cuentas, algunas de ellas esmaltadas”.
Algunos incorporaban “muertes o calaveras esmaltadas”.

En resumen, el ajuar litargico de la reina Juana superaba més de 20 Kg. de plata a decir del
inventario de 1509, que se expolié y se rapifi6 por personas de su entorno cercano. La suntuo-
sidad en el espacio religioso rodeaba a la legitima heredera de Castilla y Aragén, aunque es de las
cuestiones que menos prestaba atencién, ni diera la importancia que tienen estas piezas, ya
fuera porque no quisiese o no pudiese hacerlo, debido a su pésimo y precario estado de salud
mental, que no la permitia siquiera hacerse cargo de su propia casa. La orfebreria religiosa cons-
tituye una importante manifestacién artistica que envolvia el dmbito cortesano de Tordesillas y
que en su Palacio Real era de gran calidad. Es, por lo tanto, un elemento esencial y fundamental
a tener en cuenta en la contextualizacion y recreacion del ambiente sacro que circundaba a la
reina dofia Juana.

9 FERRANDIS TORRES, J., Datos documentales..., ob. cit.
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El monasterio de Santa Clara de Tordesillas
en tiempos de la llegada de la reina Juana

Aportaciones documentales

SANTIAGO RODRIGUEZ GUILLEN

ACLARADOS LOS EQUIVOCOS SOBRE EL ESPACIO DE LA RECLUSION de dofia Juana I, que definitivamente
habit6 un palacio construido en tiempos de Enrique III, resulta evidente que el monasterio de
Santa Clara de Tordesillas no fue la cércel de la reina, y que las relaciones entre ésta y la comu-
nidad clarisa se vieron reducidas a poco mas que la celebracién de las misas de aniversario en
recuerdo de su marido’.

Pero si es cierto que dicho monasterio, desde su fundacién, y a lo largo de la Baja Edad Media,
se habia convertido en una referencia econémica, social y espiritual, que trascendia su propio
ambito de influencia en la tierra de Tordesillas, y le conferia un indudable atractivo como un
nucleo visible de poder y piedad. Ese hecho, sin duda, debié pesar en la decisiéon de custodiar el
cadaver del rey Felipe y la vida de dofia Juana y de su hija Catalina. Porque, salvando el hecho de
que el traslado nunca se pens6 como definitivo, a lo largo de los siglos anteriores, otras mujeres
del entorno regio de Castilla habian permanecido tras los muros de la clausura clarisa. Unas
veces, por propia voluntad, como en los casos de dofia Juana Manuel, esposa de Enrique II, o su
cunada, dofia Juana de Castro; y otras por la fuerza, como cuando dofia Leonor, mujer de
Fernando de Antequera, permaneci6 presa en 1430 por orden de Juan II. Ademads, la iglesia del
monasterio ya se habia sugerido como futuro panteén real de la nueva dinastia reinante, con un
primer enterramiento de dofia Leonor de Guzman, que determing el alargamiento de la planta
de la primera iglesia conventual. Lo mismo puede decirse, del proyecto de la infanta Beatriz de
Portugal, fundadora del Hospital Mater Dei, que retom¢ esta vieja idea trasladando los cuerpos
del rey don Dionis y de dofia Juana, sus padres, y de don Pedro, su hermano, desde el monaste-
rio de Guadalupe hasta un lugar situado al norte de la Capilla Dorada de la iglesia del convento
de Santa Maria la Real de Tordesillas?.

T ZALAMA, M. A, Vida cotidiana..., pp. 112 y ss.

2 ROBINSON, C., “La orden jerénima y el convento de clarisas de Santa Maria la Real de Tordesillas”, en Reales Sitios,
169 (3° trimestre, 2006), pp. 18-33. Segln la profesora Robinson, de la Universidad de Kernell, a partir de una fotografia
de principios de siglo, se puede observar el arranque de un contrafuerte de piedra, excesivo para soportar la estructura de
ladrillo, pero necesario para contrarrestar el peso de la boveda de la capilla funeraria. La fotografia se puede observar en
Robinson, Cynthia., ob. cit. p. 33. También hay referencias documentales a esta intencién en CASTRO T., J., Coleccion...,
Doc. 796, p. 480. Testamento de dona Beatriz de Portugal, 5 de abril de 1470.



