EL REALISMO SUBJETIVO
DE IGNACIO DEL MORAL

Juan Manuel Joya

B 1. Nace un dramaturgo

En 1976 Ignacio del Moral (San Sebastian, 1957) tiene su primera
experiencia como autor teatral —quiza mas politico-festiva que
teatral-: el suelo de la secretaria de la Universidad Autonoma de
Madrid se vino abajo provocando numerosos heridos, y los
estudiantes vinculados a las abundantes organizaciones de
izquierda del momento expresaron su protesta con un celebrado
encierro; alli Del Moral escribe y representa El hundimiento de la
Auténoma, una cancién épica, que posteriormente también
recorrera diversas facultades y centros educativos.

Era como si el mundo se hubiera hundido
Doscientos estudiantes, sin remisién
Cayeron por el hueco

Que a sus pies se abrid

Y si no falla la cuenta

De heridos hubo setenta.

[...] Y cuando alguien hablaba
De escapar por la ventana
Se pudo ver la labor

De un antiguo rector

Rejas!!
Rejas!!
Rejas!!



En las puertas
En las ventanas
Para los cuerpos
Para las mentes
Para las almas

La vocacion teatral de Del Moral estaba desarrollandose desde
1974, afio en el que entra a formar parte del Aula de Teatro de la
Universidad Autonoma dirigida por Manuel Canseco y Julia
Trujillo. Sus estudios de Biologia entran en crisis al tomar la
decision de pertenecer a la compafiia El Corral de la Pacheca
creada por Canseco, donde se reencuentra con Ernesto
Caballero, un compafiero de los tiempos del bachillerato, con
guien afianzara una amistad humana y profesional de larga
trayectoria. ElI paso del tiempo nos dara la dimensién de las
huellas dramaticas que esta amistad haya dejado en la obra de
ambos.

Caballero y Del Moral, abandonando definitivamente sus
respectivos estudios universitarios, deciden presentarse en 1979
al examen de ingreso de la RESAD —Real Escuela Superior de
Arte Dramatico—, la Unica que, en Madrid, permitia estudios
oficiales de teatro. S6lo Caballero es admitido y Del Moral busca
una salida en la compafiia Teatro Libre, que dirige José Luis
Alonso de Santos. En estos momentos, Teatro Libre —una de las
tltimas compafiias de teatro independiente— estaba organizado en
dos grupos: los que representaban Del Laberinto al 30, de Alonso
de Santos, dirigidos por el propio autor; y los que, coordinados por
el actor Félix Ferndndez, preparaban La verdadera y singular
historia de la Princesa y el Dragon, obra infantil de Alonso de
Santos, en la que Ignacio del Moral interpretara a “Regaliz, dragon
de larga cola que duerme en perejil”. Esta seccion infantil de
Teatro Libre, denominada Tres Tristes Libres, llegd a estrenar
obras como El ruisefior (titeres), segun el cuento de Andersen;
Las aventuras y andanzas del Aurelio y la Constanza, creacion
colectiva en la que se combinan marionetas y actores; o Entre
pitos y flautas, besos, de Alonso de Santos.

En este contexto biografico nace La gran muralla en 1982, la
primera obra de Ignacio del Moral, ganadora del | Premio de
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Teatro Infantil sobre el Medio Ambiente promovido por el
Ayuntamiento de Badajoz. ¢ Pero cual era el marco socioteatral en
Espafia cuando sale a la luz esta obra?

Ignacio del Moral.

W 2. Teatro en la década de los ochenta

Con la llegada del PSOE al gobierno de la nacion (octubre, 1982-
marzo, 1996), progresivamente, parte del aparato teatral pasa a
manos de antiguos miembros del Teatro Independiente (Rodolf
Sirera, Director del Teatro Principal de Valencia; Jesus Cracio,
Instituto de la Juventud; Miguel Narros, director del Teatro Espafiol;
Guillermo Heras, director del CNNTE.; Lluis Pasqual, director del
CDN; José Carlos Plaza, director de CDN; José Manuel Garrido,
Director General de Teatro; Juan Margallo, director del Festival de
Cadiz...). A la larga, este fenébmeno ocasioné algunas reticencias en
determinados sectores de la profesion teatral: La Administracion
Central —segun decia Antonio Gala— “ha puesto en manos de
directores de su confianza determinados teatros, textos vy
espectaculos que ellos han montado para su propio gusto. [...] [El
Teatro Independiente] era una gran esperanza como crisol de
nuevos hombres de teatro; representaba las nuevas tendencias
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reales del momento; imponerlas desde arriba es lo que ha sido
terrible”.! Para Francisco Nieva, tal como denunciaba al director
José Luis Alonso, este recambio era politicamente inevitable:
“Desenganate, José Luis, éstos son aquellos que tanto sabian de
Stanislavski, que se van a repartir la torta porque les ha llegado su
hora. Resignacion”.?

El PSOE, en consonancia con su visiéon del teatro como
“servicio publico”, afianzd el intervencionismo estatal, algo que,
como lugar comun, la profesion teatral venia reclamando muchos
afios atrds. Se pedia una politica coherente de subvenciones
especialmente por aquellos que entendian el hecho teatral como
un fendmeno de interés social y cultural. Los recursos econdmicos
destinados al teatro crecieron de forma muy significativa. Sin
embargo, tampoco estos mecanismos intervencionistas
encontraron siempre buena acogida incluso en escritores
hipotéticamente proclives a ellos: “Vivimos —decia Alfonso Sastre—
bajo un Estado Leviatdn, que nos permite tedricamente las
libertades (porque sin su ayuda no se puede hacer nada), pero
gue tiene una contrapartida peligrosa: la de condicionar todo lo
que hagamos”.® “El sistema de subvenciones es, evidentemente —
segun Fermin Cabal—-, un mecanismo de poder. Es mas sutil que
la censura, que corresponde a un proceso traumatico, pero esta
claro que forma parte del mismo sistema. [...] EIl PSOE hoy es un
obstaculo para el desarrollo renovador y exigente de nuestro arte.
Yo les apoyé cuando crei que podian propiciarlo. Pero no hay
desarrollo posible porque han aniquilado el teatro de creacion, de
base. Han suprimido las vias de acceso”.*

Parte del esfuerzo de la Administraciébn se dirigia hacia la
descentralizacion teatral en apoyo de las nuevas instituciones
autonémicas: se restauran antiguos teatros por toda la geografia
espafiola, con la idea de crear un circuito teatral que
desnuclearice Madrid y Barcelona. A lo largo de los afios van
surgiendo los Centros Dramaticos Nacionales (Catalufia, Galicia,

! Antonio Gala, El PUblico, 93, XI-XI1-1992, p. 33.

% Francisco Nieva, "La boca del perro”, en José Luis Alonso, Teatro de cada dia, Madrid,
ADE, 1991, p. 79.

% Alfonso Sastre, en "Alfonso Sastre: Un largo viaje desde Madrid a Euskadi”, entrevista de
J. L. Vicente Mosquete, Cuadernos El Publico, n° 38, XII-1988, p. 23.

* Fermin Cabal, Boletin ACEE, n° 7, 1-1992.
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Valencia, Extremadura, Andalucia...). En esta misma via, se
integran los numerosos festivales internacionales que surgen por
toda Espafa: Almagro, Mérida, Granada, Madrid, Barcelona,
Cadiz... En 1988 se llegaron a celebrar en Espafia 165 festivales,
segun refiere César Oliva.®

Lo que lleg6 a ser alarmante, al menos al comienzo de la
década, fue la falta de correlacién entre el aumento de
presupuesto publico dedicado al teatro y el numero de sus
espectadores. Desde 1975 las cifras globales de asistencia al
teatro estaban bajando progresiva e imparablemente. José
Manuel Garrido, Director General de Mdusica y Teatro, intentaba
dar una explicacién al fendmeno: “La suma fragilidad de las
estructuras empresariales, de una parte, y el hecho de que el teatro
independiente de los afios 60 era un teatro combativo, que
convertia en complices a publico y actores, y que el advenimiento
de la democracia, al ofrecer otros foros politicos, despoblé los
teatros, porque la politica se hacia ya en otra parte”.’

Sin abandonar el CDN, que seguia su programacion de autores
espafioles y extranjeros y sus criterios de disponer montajes
monumentales de gran belleza, la Administracion intenté apoyar a
los autores mas jovenes 0 a los dramaturgos con opciones
estéticas divorciadas del gran publico a través de dos nuevas
iniciativas:

1) En 1983, Jesus Cracio, que habia sido actor de los grupos de
teatro independiente La Mascara, Los Goliardos, El Espolén
del Gallo y El Gayo Vallecano, da inicio, dentro del Instituto de
la Juventud del Ministerio de Cultura, a un programa de
talleres, seminarios, muestras y encuentros de promocion al
teatro escrito por autores jovenes. El Premio de Textos
Teatrales “Marqués de Bradomin” se instituyd también para
este fin. Algunas resefas histdricas comienzan a hablar de la
“Generacion Marqués de Bradomin”; es ésta una nocion
discutible, que ahora no es el momento de cuestionar ya que,
en todo caso, los autores de este grupo dieron sus frutos

® César Oliva, Gestos, n° 12, XI-1992. )
® Antonio NUfiez, "Entrevista con José Manuel Garrido”, insula, n° 456-457, XI-XI1-1984.
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teatrales en la década siguiente.

2) En 1984, se crea el Centro Nacional de Nuevas Tendencias
Escénicas con sede en la Sala Olimpia de Madrid, que,
como su propia denominacion sugiere, trataba de dar
espacio al teatro de aliento vanguardista y generar un
publico necesariamente minoritario fiel a este tipo de
propuestas. Se encarga de la direccion del Centro a
Guillermo Heras, antiguo responsable del grupo Tabano. El
CNNTE cerr6 sus puertas en 1994,

La insuficiencia de estas iniciativas, el nuevo dinamismo social,
la progresiva llegada de varios directores argentinos que habian
huido de larepresion politica en su pais... dio como resultado el
nacimiento a mitad de la década del movimiento alternativo, que, de
algun modo, restituia en parte el espiritu del teatro independiente,
pero que, en realidad, hacia arraigar en Espana las formulas off-off
ensayadas en Estados Unidos e Inglaterra muchos afios antes. En
las grandes ciudades (Madrid —Cuarta Pared, 1986; Ensayo 100,
1988—; Barcelona —Beckett, 1989—; Aranjuez —La Nave, 1989—;
Palma de Mallorca —Teatre Sans, 1990—; Sevilla —La Imperdible,
1990—; Zaragoza —Teatro Arbolé, 1990-...) surgen un buen nimero
de salas pequefias que sobreviven sobre todo por su actividad
como escuelas teatrales, y que en la década siguiente
conseguiran agruparse en una asociacion de salas alternativas y
tener una salida publica a través de los festivales Alternativos,
subvencionados con fondos publicos de las diversas
Comunidades. Con el tiempo, estas salas seran la Unica
posibilidad de que muchos de los autores vivos de teatro estrenen
sus obras.

Si la atencion a los jovenes dramaturgos y la descentralizacion
teatral fueron objetivos emprendidos en esta década, también se
pusieron en estos afios las bases de una renovacién en el
tratamiento de los clasicos de nuestro Siglo de Oro. O al menos, eso
era lo que se perseguia cuando en 1986 sale a la luz la Compania
Nacional de Teatro Clasico. Al estilo de sus homdlogas francesas o
inglesas, la CNTC pretende dar amplitud y solidez al repertorio
clasico espafiol, afianzando unas maneras escénicas cada vez mas
eficaces en su relacion con el publico contemporaneo. Se nombra
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director de la CNTC a Adolfo Marsillach que la dirige desde enero de
1986 a julio de 1989, y de enero de 1992 a enero de 1997.

B 3. La nueva literatura dramatica

Buena parte del caudal dramético de este periodo —escrito por
autores nacidos entre 1950 y 1960-, esta “vinculado —segun
Lourdes Ortiz— con una serie de autores de la generacion anterior
como Alonso de Santos o Fermin Cabal, que parte de una
determinada concepcion aristotélica de la puesta en escena,
aplicada a un teatro de “hoy”, por lo general de raiz naturalista [...];
dentro de un determinado estilo que puede conectar tal vez con
algunas tendencias del mas reciente realismo norteamericano”.’
Incluso muchos de los mas jovenes autores fueron alumnos de un
Taller de Dramaturgia dirigido por Cabal (Caballero, Pedrero,
Onetti, Nancho Novo, Armada, Garcia May...), que les sirvié para
tomar una cierta conciencia de generacion, a pesar de sus
diferencias personales en la escritura. Algo semejante ocurrié con
el Taller de Jesus Campos (invierno 1984) que pone a Ignacio del
Moral en contacto con escritores como Paloma Pedrero, Yolanda
Garcia, Luis Arauijo...

Sin entrar ahora en el espinoso debate sobre la importancia de
los talleres de dramaturgia en la configuracién de nuestra historia
teatral reciente, Alonso de Santos y Cabal no son una plantilla
para la nueva generacion de autores, ni mucho menos; algunos de
ellos ni tan siquiera se sienten continuadores del modelo
dramatuargico (Ilamémosle sin entrar en detalles: realismo popular
urbano) que estos dos autores representan. Quiza todos —Alfonso
Zurro (1953), Miguel Murillo (1953), Paloma Pedrero (1957),
Ignacio del Moral (1957), Ernesto Caballero (1957)...— estarian
dispuestos a reconocer que Alonso de Santos y Cabal son los
primeros que reorientan la dramaturgia espafiola de la Transicidon
hacia una realidad social genuina y hacia los verdaderos intereses
del publico.

Aunque es dificil negar que este nuevo grupo continta de alguin
modo las corrientes del realismo critico del grupo anterior (por

" Lourdes Ortiz, "I Encuentro de Autores en Asturias”, 19-1-1990, Primer Acto, separata n°
233, p. 11-12.



ejemplo, tienden a personajes marginales o de clase media
aturdidos, desvalidos, masacrados por cercos sociales
especificos), cada autor llevé esas lineas hacia territorios muy
personales: Zurro reencontrandose con la farsa popular y el
esperpento; Murillo dando un papel decisivo a la memoria tanto
personal como colectiva; Pedrero ahondando en las relaciones de
pareja; Del Moral fijando su mirada alli donde los conflictos dejan
ver el otro lado —poético y magico— de lo real; Caballero
conduciendo su realismo a un punto de cruce con el simbolismo
existencial...

Todos estos autores comparten un buen nimero de rasgos, en
parte comunes con la generacion anterior. (Conscientemente, los
rasgos que destaco soélo son corroborados con citas de Ignacio del
Moral para que, ademas de marco generacional, el balance
permita atisbar también una minima poética personal del escritor).

» Casi todos ellos proceden del teatro: de los estudios oficiales
o privados, de la préactica teatral como actores 0 como
directores... Lo que acarrea una determinada manera de
entender la escritura teatral muy préxima a la realidad de la
representacion.

» Tras la estampida general del publico de teatro, el primer
objetivo de esta generacion es lograr la recuperacion del
publico teatral. Sin publico no hay teatro. Si el publico se ha
marchado, habra que iniciar un camino hacia €l desde el teatro.
Para Ignacio del Moral, el autor se legitima con un publico:
“Escribo teatro para representarlo. Lo contrario es una
frustracion. Por eso el escritor ha de tener en cuenta al publico;
el teatro es un arte para el publico y lo demas son consuelos o
aberraciones”.? “Nuestra generacion ha llegado al teatro en
una época, finales de los setenta y comienzos de los ochenta,
en la que ya no era importante el contacto con el pablico, ese
buscar la reaccion inmediata. [...] Un teatro sin publico, un
teatro que no produzca debate, se convierte en una liturgia
desprovista de significado y trascendencia, en lo que ya buena
parte del teatro significa hoy, un deber cultural que la institucion

8 gnacio del Moral, Ya, 19-IV-89.



[sic] subvenciona. Se monta y se representa de espaldas a una

sociedad que, ademas, y para mi es lo mas atacante, es la que
” 9

paga’.

» Esta necesidad de legitimarse en el publico condiciona sus
armas dramaticas: Valoran la “teatralidad” como elemento
constitutivo de sus obras, una teatralidad descubierta en la
escena misma, pero que desea ajustarse al modelo
dramatico aristotélico (dicho sea en contraposicion al teatro
épico o a los experimentalismos vanguardistas); es decir, la
fabula, el armazon psicoldgico de los personajes... “Nuestra
iniciacion en esos mecanismos ['aristotélicos' y de oficio] hay
gue buscarla en la necesidad de conectar con un publico
que nos legitime”.*°

» El escritor es sobre todo un creador de historias que interesan
a un publico: “Cada uno vera las cosas a su manera y las
comunicara segun sus codigos éticos y estéticos, pero todos
tenemos claro que es necesario despertar el interés de quien
nos escuche”.'*

* Su interés por lo visual, siempre queda dentro de un
realismo popular, como “militantes de la inmediatez”, en
expresion acufiada por Ernesto Caballero. Realismo en
sentido amplio, no en la formulacion restringida de los afos
50 6 60, con predominio del humor y la ironia, y sin dejar de
acoger formas simbdlicas o poéticas cuando se considera
oportuno.

» Su expresion dramética rehlye el experimentalismo por el
experimentalismo: “Se piensa: ya que es joven que traiga
algo nuevo, no lo de siempre. Pero, ¢qué es “lo de
siempre”? Para nosotros, “lo de siempre” son teatros
vacios, ejercicios pedantes, vanguardismos forzados... [...]
El deber impuesto de renovar trae consigo un notable vacio
de contenidos™.*? Trabajan con recursos teatrales
tradicionales (sainete, comedia urbana) o con nuevas

® Ignacio del Moral, "I Encuentro de Autores en Asturias, 19-1-1990", Primer Acto, separata
n® 233, p. 7.

% |bidem, p. 13.

* bidem, p. 7.

2 |bidem, p. 9.



formas de éxito social (comic, publicidad, cine, TV...) en las
que esta generacion se ha formado. Es la primera
generaciéon que ha desarrollado su infancia en contacto con
la television.

* El teatro deja de ser una tribuna intelectual. El teatro
excesivamente especulativo aleja al publico. “No hay que
olvidar que mientras que para un autor el teatro es su vida,
para el publico es su ocio”.”® El desprestigio de lo intelectual,
como fendmeno desvinculado del mundo inmediato, es un
rasgo de ciertas formas de contracultura. Esta tendencia trata
los grandes temas (amistad, la solidaridad, la corrupcién) en
tono deliberadamente menor. Los escritores intentan hallar un
punto de encuentro entre lo culto y lo popular.

» El teatro no es un instrumento directo de concienciacion
politica o de instigacion social. El escritor, sin embargo,
desea ofrecer material para una reflexion sobre el mundo
contemporaneo. Entienden el realismo como una forma de
dialogo con un mundo real e inmediato: “Hace ya mucho que
el teatro no sirve para cambiar la realidad: no sé si alguna
vez sirvié para ello. Pero cada vez estoy mas convencido de
que nuestro deber como hombres de teatro es ofrecer a
quienes nos contemplan materia de reflexibn sobre si
mismos, sobre la sociedad que todos componemos, sobre el
mundo deslumbrante y aterrador que entre todos estamos
construyendo”.**

* Mantienen, en consecuencia, un compromiso ético contra
toda forma de tirania y de dictadura politica o mental, y
sus obras —desde lo estético- forman parte de ese
compromiso que ya no se auto-otorga el simplismo analitico
de periodos anteriores: “El joven autor se ha formado en la
resaca posfranquista, y los bandos (buenos / malos) ya no
estan tan definidos. Por otra parte, los modelos literarios y
artisticos son de un eclecticismo apabullante, la parodia
surge de dentro del mismo arte... es tal vez la tan cacareada
(y ya parece ser que muerta) posmodernidad, en la eclosién

'3 |gnacio del Moral, Ya, art. cit.
4 |gnacio del Moral, "Programa de mano al estreno de La mirada del hombre oscuro”,
1993.
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de la cual muchos hemos hecho nuestros primeros
balbuceos”.”®

» Aunque defienden la separacién entre literatura dramatica y
escritura esceénica (entre literatura y teatro), creen que la
practica escénica puede ajustarse mas o menos al factor
literario sin que deba considerarse el texto escrito como el
pretexto de una determinada accion escénica. “La puesta en
escena es hija de la obra escrita. Hay varios presuntos
padres y una enorme cohorte de comadronas. Por eso, a
veces, cuesta un poco sacarle el parecido”.*

* Los condicionantes estructurales del teatro espafiol —el
recelo del empresario privado, el desinterés del teatro
institucional— acrecientan la sencillez de sus textos. Tienden
al pequefio formato —si quieren estrenar en los circuitos
alternativos—: pocos actores, simplicidad de la puesta en
escena... En estas condiciones, sin los requisitos minimos
de idoneidad en muchos casos porque las salas alternativas
y los grupos no disponen de medios aunque la obra consiga
la imprescindible subvencién, el resultado tampoco sirve
para generar un publico: “Normalmente los autores que
trabajamos, como es mi caso, con este tipo de grupos, lo
hacemos en unas condiciones que no permiten de por si
que la obra se defienda como uno cree que se merece. En

todo caso, la obra no da de si lo que podria”.!’

W 4. La obra dramatica de Ignacio del Moral
Un simple vistazo general a la obra dramatica de Ignacio del Moral
revela lo inapropiado de una reduccion de este autor al simple
“realismo urbano”. Del Moral es un dramaturgo complejo en el que
realidad y fantasia, retrato social y lirismo, objetividad vy
subjetividad, colectividad e individuo, mundo exterior y mundo
interior..., se entrelazan de una manera estrecha y personal.

De los autores de su generacion, Ignacio del Moral es el que

'3 Ignacio del Moral, Introduccién a Ernesto Caballero, Squash, Madrid, Ediciones Antonio
Machado, 1989, p.12.

18 |gnacio del Moral, 1988.

7 |gnacio del Moral, "I Encuentro de Autores en Asturias, 19-1-1990", art. cit. p. 5.
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mas facilmente reconoce sus referencias al teatro de Alonso de
Santos. Los dos comparten —entre otras cosas— la idea de teatro
como compromiso social, un teatro que exprese —dice Alonso de
Santos— un “punto de vista social y ético, sobre el mundo, en unos
momentos vacios de contenido en que parece que el mundo
teatral es solo un juego artistico de escogidos que andan a la
busqueda de posibles nuevas perfecciones formales”.*® Esto sin
gue lo social deje de estar siempre fundido a la expresiéon de un
mundo interior propio.

El amor de Ignacio del Moral por sus personajes, su ejercicio
permanente de humor y de ironia punzante pero humanizada, dan
una primera sensacion de bondad critica, y, si se mira sin
implicacion con el autor, de cierta indulgencia en el retrato social.
Nada mas lejos de la realidad. Del Moral siempre se coloca en los
vortices humanos mas densos pero que soOlo pueden ser
vislumbrados artisticamente a través de sus manifestaciones mas
elementales: alli donde la vida quiere ocultar la tragedia unos
pequefios gestos la delatan (aqui engarza parte del juego metaférico
tan acusado de Del Moral). Muchas de sus historias presentan el
fluir cotidiano de convenciones sociales sin  sentido —
responsabilidades adquiridas, imposiciones existenciales— en las
gue todos los personajes viven sumergidos; un adelgazamiento
momentaneo del flujo permite advertir en el interior de esa realidad
los verdaderos aspectos ocultos: el amor prohibido no confesado ni
a uno mismo (Papis), la fuerza de la amistad (Oseznos), los odios
mas feroces en el seno familiar (EI cumpleafios de mama)...;
después que se vislumbra la “inconfesable” realidad oculta, todo
vuelve a la hormalidad convencional: los papis quedaran para el dia
siguiente; Enrique y Angel romperan jugando el oso de peluche y
regresaran a su casa; la luz brilla de nuevo en la normalidad familiar.

Del Moral realiza una critica global al sistema de vida, por eso su
obra la protagonizan seres abandonados que no saben donde hallar
un fundamento solido desde el que vivir. No todos los problemas
gue plantea Del Moral tienen su origen en una estructura social
injusta y desequilibrada. Quiza no critique tanto la falta de una

8 Alonso de Santos, Introduccién a Ignacio del Moral, La mirada del hombre oscuro,
Madrid, SGAE, n° 5, p. 10.
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verdadera politica para solucionar injusticias —aunque también es
facil detectar este aspecto— como la denuncia de un largo proceso
de deshumanizacion, de atolondramiento, de rutina convencional, de
egoismo social y politico que ha impedido el afianzamiento de
relaciones humanas sinceras y libres.

Sus personajes —construidos con retazos vitales significativos;
de muchos desconocemos los datos mas elementales de su
biografia— nunca se quedan en meros estereotipos: desde su, casi
siempre, simplicidad constructiva, no hay personajes lisos,
sabidos; aunque no ocultan la funcionalidad teatral para la que
fueron creados, todos ellos ofrecen a un tiempo razones para ser
amados y para ser despreciados, y, en ninguno falta una luz de
esperanza, por oscura o desesperada que sea su situacion. Asi,
por ejemplo, en Papis, pese a la inmundicia, el desafecto, la
sordidez de la rutina, en las vidas de los protagonistas queda una
leve aungue irdnica confianza en la capacidad de amor: “No
obstante todo lo cual, cantan pajaritos inasequibles al desaliento o
tal vez intoxicados por las cosas que picotean”.

Advierte Del Moral en su obra un punto de inflexién a partir de
La mirada del hombre oscuro (1993), un giro hacia actitudes de
mayor pesimismo y de insistencia en soledades, en injusticias mas
radicales. Sin duda, entre otras cosas, acontecimientos como la
guerra del Golfo (donde las posturas pacifistas fueron ahogadas
en una propaganda nacional belicista), los sangrientos sucesos de
la plaza de Tiananmen, e incluso la continuada hipocresia
espafiola —politica y social- en el fenbmeno de la inmigracion,
aportaron a Del Moral y a su generacion nuevos motivos para el
escepticismo y el desengafo. Este giro —evidente en Rey
Negro— también trae aparejado la apertura consciente de una via
formal nueva que me he atrevido a denominar realismo subjetivo,
es decir, unas piezas que parten del fragmentarismo como método
y que desde incentivos muy pequefios de la realidad circundante o
desde una simple sugerencia intima se abren a expresiones liricas
del mundo interior o visiones magicas de lo real, todo esto sin que
el conjunto pierda contacto con los problemas humanos que
preocupan a Del Moral.

Fugadas (1994) y Péaginas arrancadas del diario de P. (1997) son
las dos obras que mejor recogen estas ideas, pero es un recurso
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formal que esta presente, de un modo menos ostensible, en muchas
otras obras como EIl cumpleafios de mama (1988) o en Soledad y
ensuefio de Robinsén Crusoe (1999). El autor ha explicado este
cambio® por la saturacion que para él supone la sistematica
construccion de tramas y dialogos para las series televisivas en las
gue, desde 1993, trabaja incesantemente: es como una “pequefia
maniobra de desintoxicacion” escribir teatro olvidandose de las leyes
de la trama, del conflicto o del equilibrio de ritmos, de aqui la especial
disposiciéon de estas obras pero también la sinceridad directa de su
discurso.

B 5. Soledad y ensuefio de Robinsén Crusoe  (1999)

Origenes

Soledad y ensuefio de Robinsén Crusoe fue escrita por Ignacio
del Moral en 1983 y estrenada por Producciones Marginales en el
Colegio Mayor Chaminade (21-X-1983), con direccion de Ernesto
Caballero. La Compafia hizo también una representacion en la
carcel de mujeres de Yeserias y, casi con seguridad, en la
RESAD, de donde procedian los miembros de Producciones
Marginales.

En esta primera version, la obra tendia a ser un guion para el
trabajo del actor dentro del clima creativo de las compafias
independientes del momento: “Tampoco ocultaré —explica Ignacio
del Moral- el hecho de que algunas escenas han sido concebidas
abiertamente para la improvisacion del actor, por lo que, no
pudiendo eludir la referencia al tépico concluiré manifestando que
el texto ha sido escrito como pretexto para que, confiado en una
complicidad creativa sélo posible en colectivos de la naturaleza de
Producciones Marginales, resultara el embrién de un trabajo con
una serie de aciertos y hallazgos teatrales que el autor nunca
podria imaginar”.?

Robinson habia surgido en una Espafia —la de 1983- que vivid
poco tiempo atras un intento de golpe de estado (1981) y que se
encontraba en los primeros meses de gobierno socialista, el primer

9 Ver entrevista por Candyce Leonard del 7 de junio de 1994, recogida en Teatro de la
Espafia demodcrata: Los noventa, de Candyce Leonard y John P. Gabriele, Madrid,
Fundamentos, 1996. (Col. Espiral/Teatro, n® 189) pp. 28 y ss.

2 |gnacio del Moral, "Programa de mano para la representacion de Soledad y ensuefio de
Robinson Crusoe", 1983.
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equipo de gobierno constituido por perdedores de la Guerra Civil.
No era descabellado el miedo a una posible involucion del sistema,
y en todo caso, era preciso que la sociedad espafiola fuera mas
porosa, mas tolerante, menos excluyente, menos defensora de
“presupuestos axiomaticos” inviolables; porosidad necesaria en
todos los sectores sociales, no sélo los mas tradicionales. Eran
momentos esperanzados, y la sombra de ciertos desencantos
tardaria alun algunos afos en hacer acto de presencia en las
alarmas teatrales del pais. Un desencanto, por cierto, que en 1999
convertia en plenamente vigente la leccion de las soledades de
Robinson.

¢ Por qué una nueva version en 1999? Como préactica de tercer
curso en los estudios de Direccién escénica en la RESAD, cuatro
compafieros de curso decidimos crear un espectaculo con Paginas
arrancadas del diario de P. de Ignacio del Moral. Cada uno dirigio
cuatro secuencias del texto que fueron mostradas al publico en la
Sala de las Columnas del Circulo de Bellas Artes de Madrid (12-VI-
1996). Como varios de los actores de esta experiencia académica
pertenecian a la Compafiia Ensayo 100, con sala propia en Madrid,
estos optaron por estrenar profesionalmente Paginas arrancadas
del diario de P., en 1997, con direccién de Andrea Pin¢u. Al afio
siguiente, a través de mi, se pidio a Ignacio del Moral que escribiera
una version moderna de Soledad y ensuefio de Robinson Crusoe
para su estreno en el Teatro Ensayo 100, como asi se hizo el 22 de
febrero de 1999 dentro del Festival La Alternativa, en la seccién
oficial, con interpretacion de Isaac Martin, Miguel Escutia, Javier
Azuara y Pilu Brea, con espacio escénico de Joaquin Santamaria y
Monica Florenza, musica original de Oscar G. Villegas, disefio de
luz de Carlos Lorenzo Bahia y direccion escénica del autor de este
articulo.

En esta peticibn a Ignacio del Moral para que retomara
Robinsén Crusoe pesaba, aparte de las circunstancias materiales
de la funcién que favorecian la participacion de un grupo pequefio,
el que en la obra quedaban vivas la lucidez de su humor y la
vigencia de su critica social: si el Imperialismo en sentido leninista
ya en 1999 carecia de cualquier vigencia, no ocurria lo mismo con
esos imperialismos —con minusculas— que nacian del racismo y de
las hipocresias de clase. Ademas, el encuentro entre Robinsén y
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Viernes, junto a su profundo sentido teatral y humano, dejaba
abierto un modelo de superacion de los imperialismos, un modelo
gue aungue quiza algo utdpico —en tanto que parecia necesitar del
aislamiento social para dar sus frutos— proponia la anulacion del
racismo, del clasismo, de las diferencias, y una vuelta al hombre y
a sus necesidades primarias de afecto, respeto y reconocimiento
de la Naturaleza.

El choque entre Naturaleza y Civilizacion

La novela de Daniel Defoe sirve de plantilla general a la obra de Del
Moral, no tanto la novela en si misma como el recuerdo que su lectura
dejo en él, sobre todo esa idea de choque entre culturas, que si en el
ilustrado Defoe era una excusa para mostrar la superioridad europea
y especialmente inglesa, en Del Moral est& al servicio de una relacion
entre personas que indirectamente revela la pugna dialéctica entre
concepciones filoséficas vitales distintas. Viernes y Robinsén tienen
en comun su soledad y soOlo sus respectivos tdpicos sociales
consiguen separarlos. La critica de Del Moral se dirige —siempre
desde el humor, desde la farsa, desde cierto didactismo brechtiano— a
la inconsistencia de esos tOpicos, pero que, pese a Sus extremas
contradicciones, justifican la explotacioén del hombre, su sometimiento,
y la imposibilidad de entregarse a unas verdaderas relaciones
humanas. El progresivo despojamiento de estos topicos va haciendo
posible el acercamiento personal, un acercamiento que se puede
producir porque —en el plano simbdlico o de referencia abstracta— se
van resolviendo dialécticamente los profundos contrastes entre
ambos planos, tal como los destacamos en el siguiente cuadro:

VIERNES ROBINSON
Naturaleza Civilizacién
Instinto Moral
Identidad entre pensamiento y conducta Separacion entre pensamiento y
conducta
Recurrencia a lo natural Recurrencia a lo artificial
Leyes de la supervivencia Clasismo, racismo
Presente Tradicién, historia
Convivencia Colonialismo
Integracion Distancia

El punto de crisis en las tensiones se produce a raiz del “pecado
nefando” de Robinsén, quien no es capaz de soportar el menor

16



vestigio de una contradiccion tan grande entre lo que le exige su
moral y lo que le reclama su instinto; es decir, su pecado reduce al
ambito de su persona el gran conflicto general. No es tanto el
descubrimiento de una hipotética homosexualidad soterrada, o el
enfrentamiento con la llamada parte femenina de si mismo, como la
revelacion —que no quiere ser admitida en ninglin caso— de que
nada le separa de los demas, por salvajes que sean, y de que todas
las barreras son artificiales. Si Robinson hubiera aceptado la leccion,
1) deberia haber permitido un cambio en sus principios morales y
la obra terminaria en ese punto o 2) tendria que haber reajustado
—tras la peticion de perdon— su conducta y el conflicto se hubiera
reanudado en el punto anterior a su “pecado”. Pero no hizo ni una
cosa ni otra: simplemente se limité a negar la evidencia y a eliminar
cualquiera de los vestigios que la manifestaran: pesan demasiado
tanta historia y tradicion como para abdicar del nutriente de topicos a
la primera. Asi que a su “pecado nefando” unird el intento de
homicidio: la exasperacion de la culpa y los trastornos neuréticos
hardn que la crisis se agudice y se propicie el salto a una nueva
situacion de serena expectativa, apoyada en lo humano real antes
gue en presupuestos axiomaticos sobre la convivencia y los valores.
La renuncia de Viernes y de Robinsdn a marcharse de la isla —
ademas de otras consideraciones— consagra la idoneidad de este
modelo de encuentro entre sus dos culturas, sus dos personas, sus
dos morales... y se desprecia una vuelta al principio, al prejuicio y la
soledad.

En el territorio onirico

Completando la historia de Robinson y Viernes, la obra también
recoge la de los padres de Robinsén, primero en el recuerdo del
protagonista y después con su presencia en la isla como
“fantasmas de la zona gris” una vez muertos, a la espera de su
incorporacion definitiva al cielo. Son personajes esperpénticos,
en el sentido valleinclaniano de héroes de tragedia —es inevitable
relacionar al fantasma del padre de Robinson con el padre de
Hamlet— a los que la accion de los espejos deformados vuelve
grotescos, pero en los que falta la acidez del escritor gallego.
Son difuntos que, salvo que estdn muertos y tienen las
cualidades de la incorporeidad, siguen siendo plenamente
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humanos: sufren pasiones, nostalgias, deseos y remordimientos;
de este modo, curiosamente, estos fantasmas de Robinson
seran los que aportan los elementos mas nitidamente realistas:
el padre, un enfermo sexual, que con su primitivo machismo
destroza a su mujer y a su hijo; la madre, una victima a la que
los malos tratos acaban degradando y asesinando, pero que
siempre tiene el rescoldo del amor a su hijo. La justicia poética —
con moderna discriminacion positiva— lleva al cielo a la madre y
condena a que el padre vague perpetuamente por la zona gris.

La “vida” de los difuntos es una constante en la obra de Ighacio
del Moral, que tiene una percepcion de la muerte muy vinculada a
la textura cotidiana de vida misma (baste recordar La noche del
0s0, Para que siga la vida, Una de dos, P&ginas arrancadas del
diario de P...). Pero el analisis y el significado de este rasgo, como
otros muchos aspectos de su propuesta teatral, estan necesitados
de un estudio profundo y certero de la obra dramatica de Ignacio
del Moral en su conjunto.

18



W Bibliografia

Obra teatral

De referente literario:

» Soledad y ensuefio de Robinson Crusoe (1983 y 1999).
» Chantecler (1987).

* Zenobia (1987).

Realismo urbano:

» Tres sketchs del espectaculo No hay funcién por defuncion
(1985).

- Historias para-lelas (1987). En colaboracion con Margarita
Sanchez.

« Dias de calor (1989).

« Papis (1992).

» Oseznos (1992).

« La mirada del hombre oscuro (1993).

» Rey Negro (1997).

 Que no se entere nadie... (hasta que pasen las elecciones)
(2000).

« Lanoche del oso (2001).

« Ella se entera de todo (2002). En colaboracion con Margarita
Sanchez.

Realismo subjetivo:

« El cumpleafios de mama (1988).

« Fugadas (1994).

- Paginas arrancadas del diario de P. (1997).

Méagicas:

» Leve, breve son. (Fantasia dramatica) (1982).

« 3-9-1 Desescombro (Al lado de Madrid, Hiroshima fue una falla)
(1984).

« La noche de Sabina (1985).

» Farsa para titeres I. Una noche de luna llena de ganas de
juerga (1986).

« Una de dos o Tus sobrinas no te olvidan (1986).

« Aquarium (1989).

Infantiles:
- La gran muralla (1982).

19



Una del oeste (1986).

El nifio que descubrié un mundo (1986).
Dia de espias (1988).

Los enredos del gato con botas (1990).
Demasiado melodioso para un oso (2002).

Patrocinadas por el ICONA

Para que siga la vida (1994).
El bosque es mi casa (1994).
Cita con la esperanza (1995).
Nuestro mayor tesoro (1996).

Documentos del autor

Pagina web oficial del autor: http://www.ignaciodelmoral.com
1988. “Cuestionario sobre algunos aforismos de Jardiel”, Teatra,
n° 7, invierno 1988/89.

1989a. Introducciébn a Ernesto Caballero, Squash, Madrid,
Ediciones Antonio Machado, 1989, pp. 9-15.

1989b. Ya, 19-1V-1989.

1990. “I Encuentro de Autores en Asturias, 19-1-1990. Debate”,
Primer Acto, separa n° 233.

2000. “Una dramaturgia para hoy”, Cuadernos de Dramaturgia
Contemporanea, n° 5, VIII Muestra de Teatro Espafiol de
Autores Contemporaneos, Alicante, pp. 15-24.

2001. “Yo te cito, tu me citas, a él le citan...” (Coloquio informal
de Juan Mayorga, Ernesto Caballero e Ignacio del Moral, sobre
la intertextualidad). Las Puertas del Drama, Revista de la
Asociacion de Autores de Teatro, n° 7, pp. 4-9.

Documentos sobre el autor
ALONSO DE SANTOS, José Luis.

1992. Introduccion a Ignacio del Moral, La mirada del hombre
oscuro, Madrid, SGAE, n° 5, pp. 9-10.

CABALLERO, Ernesto.

1997. Introduccién a Ignacio del Moral, Boniface y el rey de
Ruanda, rey negro. Paginas arrancadas del diario de P.,

20



Alicante, V Muestra de Teatro Espafiol de Autores
Contemporaneos, 1997. (Col. T.E.C./6), pp. 5-8.

LEONARD, Candyce.
1996. Entrevista a Ignacio del Moral, en Candyce Leonard y
John P. Gabriele, Teatro de la Espafia demdcrata: Los noventa,
Madrid, Editorial Fundamentos, pp. 25-31. (Col. Espiral/teatro,
n° 189).

CRACIO, JesUs.
1992. Nota del director a L. Alas, E. Caballero, I. Del Moral,
Precipitados, Madrid, Centro Nacional de Nuevas Tendencias
Escénicas, pp. 13-18 (Col: Nuevo Teatro Espafiol, n® 12).

Diaz SANDE, José Ramon.
1992. “Precipitados”, Resefa, n® 228, p. 27.

GARCIA MAY, Ighacio.
1997. “Conversaciones con el autor teatral Il. Ignacio del Moral
habla con Ignhacio Garcia May”. Encuentro mantenido en XIlI-
1997 en la RESAD. Proxima publicacion en Fundacion PRO-
RESAD.

GOMEZ, Maria Asuncion.
2002. “Subalteridad de raza y género en La mirada del hombre
oscuro de Ignacio del Moral y Bwana de Imanol Uribe”, Estreno.
Cuadernos del Teatro Espafol Contemporaneo (Ohio
Wesleyan University), vol. XXVIII, n® 2, Otofio, pp. 28-33.

GOPEGUI, Belén.
1988. “Teatro de aventuras, intriga y encantamiento”, El Puablico
54, 111-1988, p. 35.
1989. “Aquarium. Suefio realidad y pesadilla de una sirena
grotesca”, El Publico 68, V-1989, pp. 26-27.

GUERENABARRENA, Juanjo.
1992. “Precipitados. De la movida al costumbrismo”, El Publico,
n° 90, V-VI-1992, pp. 36-37.

HERAS, Guillermo.
1985. Introduccion a L. Alas, E. Caballero, I. Del Moral, Ultima
toma. El cuervo graznador grita venganza. Sabina y las brujas,
Madrid, Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas, pp.
7-8 (Col: Nuevo Teatro Espaiiol, n® 12).
1992. Introduccién a L. Alas, E. Caballero, |I. Del Moral,
Precipitados, Madrid, Centro Nacional de Nuevas Tendencias

21



Escénicas, pp. 7-8 (Col: Nuevo Teatro Espafiol, n® 12).
JOYA TORRES, Juan Manuel.
2003. Edicion on-line de La noche del oso, en Teatro de hoy.
http:/www.chice.mecd.es/recursos/secundaria/optativas/teatro_
hoy/delmoral/delmoral.htm.
JOYA TORRES, Juan Manuel y PEREZ-RASILLA, Eduardo.
1990. “Nuevos dramaturgos espafioles: panorama provisional”,
Resenfia, n° 212, Xll, pp. 2-5.
LAazo, Esther.
1987. “Cocktail de enredos en... Una del Oeste”, El Publico 40,
1-87, p. 49.
MEDINA VICARIO, Miguel Medina.
1993. “La mirada del hombre oscuro”, Resefia, n° 237, p. 20.
MORAL, José Maria del.
1987. “Cabuefies 87: Premio al riesgo total”, El Puablico 46-47,
VII-VIII-87, pp. 18-19.
PEREZ-RASILLA, Eduardo.
1989. “Aquarium”, Resefia, n°® 196, p. 9.
1994. “Fugadas”, Resefia, n° 253, p. 21.
1996. “Veinte afios de escritura teatral en Espafa II", Resefa, n°
271, p. 2-4.
PINCU, Andrea.
1999. Comentario a “Paginas arrancadas del diario de P. ”, en
Alberto Miralles, 35 Mondlogos para ejercicios, Madrid, La Avispa,
pp. 227-230.
RODRIGUEZ BLANCO, Julio.
1987. “Cabuefies 87: Juventud no quiere decir vanguardia”, El
Publico 48, 1X-87, pp. 20-21.
TENA, Maria.
2002. Entrevista: “Detras del espejo: Ignacio del Moral”, Escribir
y Publicar, n° 30, septiembre-noviembre, pp. 38-41.
2003. Entrevista a Ignhacio del Moral, literaturas.com
http://www.literaturas.com/ignaciodelmorafebrero2003.htm.
TRANCON, Santiago.
1997. “Paginas arrancadas del diario de P, de Ignacio del
Moral, por Ensayo 100", Primer acto n° 267, 1-11-97, p. 43.
VAsco, Eduardo.
1997. Prologo a Ignacio del Moral, Rey Negro, Guadalajara,

22



Editorial Ezcurra, pp. 8-9.

ZATLIN, Phyllis.
2001. Estudio preliminar a El teatro alternativo espafiol: |. Del
Moral, A. Onetti, P. Pedrero, Ottawa, Canada, Girol Books, Inc.;
pp. 7-23. (Col. Telon/Antologias 8).

23



