
Anales de Historia del Arte 155N 0214-6452
2001,11: 357-375

Historia delArte. YasumasaMorimura

MARÍA GARCÍA YELO
UniversidadComplutensede Madrid

UNOSQUE SON OTROS

En un mundoenpleno procesodeglobalizaciónsonmuchoslos artistasy ten-
denciasqueintentanplantearunareflexión sobrelos más diversosconceptosde
«frontera»,su existenciay limitaciones. YasumasaMorimura formapartede un
ampliomovimiento«glocal»—segúnterminologíadeDan Cameron—queincluye
artistascuyaidentidad—cultural, sexual...—continúasufriendolos efectosdel
dominio.Con intenciónde invertir los términos,estosartistasadoptan«estrategias
igualizadoras»apropióndosede la imagende susopresores,cosificándoloscomo
ellosmismoshansidocosificados.

PioneraesCindy Sherman(Glen Ridge,New Jersey,1954),directorade cine,
actrizy fotógrafo.Comoel poetaFemandoPessoa,quien se convirtió en 14 perso-
nasdistintas,estaartistaes imparableen su procesode invocación.No imita a los
personajes:ellaescadaunode éstos.Suparticularobraseha adscritoa lo que des-
delos años70 seha venidollamandoapropiacionismo,unatendenciacon muchos
representantesquepretendecuestionarel conceptode autoría.

El japonésChenChieh-Jeninsertasus autorretratosen «espaciosdel mal», en
escenashistóricasde masacresy atrocidades,a menudocon resultadosdesconcer-
tantes.Laobradeestefotógrafo,que tambiénparticipóenPhotoEspaña2000,tie-
ne numerosascoincidenciascon la de Morimura: sus imágenesde pesadillason
ejemplode fronterasentredisciplinas,los soportesya no sonidentificables,todose
mezcla—fotografíaen blancoy negro,impresióndigital, vídeo.. .—. ComoYasu-
masao Araki, por estavezy quizásparabien de todos,los japonesesno sonino-
centespersonajescon susinocentessonrisasque mirantrasunainocentecámara.

Iké Udé es un artista nigeriano que realiza puestasen escenafotografiadas
comoportadasderevista.Es la versiónde la prensagráficade lo hechoporMori-
murasobrela Historia del Arte, el cine o los mitos musicalescontemporáneos.Es
particularla enormeimportanciaquedaa la peiformance,el vestuario,el maquillaje
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y los procedimientosfotográficos que utiliza y que,por tanto, lo relacionancon
Cindy Shermano Morimuraen la actitudapropiacionistarespectoa los modosde
representacióndecomunicaciónde masas.

Otro artista que continúa estalínea es Chuck Samuels(Montreal, Canadá,
1956).Su trabajoconsisteenrecrearconocidosdesnudosfeíneninosde importantes
fotógrafosdel siglo xx utilizándosea si mismocomo modelo,pretendiendoofrecer
conello unairónicaparodiadecómoel hombreve a la mujer,proponiendoun dis-
cursoen tomoa las definicionesdegénero.

En ningúnsitio se haproducidocon másevidenciala transmutaciónde lo que
fue la creaciónoccidentalde un Orienteficticio en críticavisión orientalde Occi-
dentequeen losbrillanteshíbridosfotográficosde YasumasaMorimura. Suscrea-
cionesofrecenuna visión desmitificadorae irreverentede lacolonizaciónhistórica
y cultural deOccidente.

Todosestosartistassonlas puntasde flechade un ínovimientocultural global
queplanteasuparticularluchaantela glohalizacióndelos movimientosculturales.

EL ARTISTA

Paraentendera YasumasaMorimura (Osaka,1951) es fundamentalconocerel
contextogeográficoe históricoen el queseeducó,los distintosfocosde interésque
le atrajeronencadamomento,cómoseplasmaronen suobray por quéderivaronen
la serieHistoria delAríe.

En primer lugar,es imprescindibleconocerla dualidadde su educación.Reali-
za susestudiosprimariosen suciudadnatal.En 1975 obtieneunabecade la Kyoto
City University of Art y allí estudiadiseñohasta1978, a medio camino entre
Japóny el extranjero,la tradicióny la modernidad.Desdelas primerascreacionesse
haceevidenteque las pretensionesdel artista van en una líneaconcreta,en la que
estaránsiemprepresenteslos mismosinterrogantesen torno al conceptode identi-
dad.

En 1985 empiezaa títilizar la fotografíacomo instrumentopara analizarlos
complejosintercambiosculturalesy economtcosentreOrientey Occidente.Como
reaccióna laprofusiónde imágenesoccidentalesenel vocabulariovisual japonés,
Morimurare-crealas obrasmaestrasquehaconocidodesdela juventud¡ a travésde
reproducciones.

¡ Catálogo de taexposiciónRrose isa Rrose isa Rrose. Gender Pe4hrmance in Phoíographv, Jen-
nil’erBíessing,1991, p. 215. La bibliotecadelMNCARS tieneun númeroconsiderabledecatálogosdc
expoSICiofleScolectivassnEspañaen !a~.sus~ tPp~s..Y9~m!’#~(ExposiciónCocido y Crt,do.
MNCARS,Madrid, i994-1995)yenel extrar¡jero(ExposicionAgainsíNature.-JapaneseArt inlheEigh-
desGreyArt Galiery& StudyCenter,New York, 1989; ExposiciónInsideOuí. Coníernporasy Japanese
P/sotography Thc Light FactoíyPhotographicArts Center.Charlotte,North Carolina,1994; Exposición
P,’zotograpltv in Conlemporarv Art, TIte Natioííal Museuiíí of ModemArí.. Tokio, ¡983:ExposiciónPost
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En 1986 Morimura comienzaa plantearparalelismosentreficcionesde razay
género(Daublonnage(Marcel), 1988): rechazaestascategoriascomonaturaleso
predeterminadasy, a medidaquesutrabajoseinvolucraen el hechodela identidad
comoperformance,sus«impersonalizaciones»y propuestasse vuelvenmásextra-
vagantes.Susoriginariosemplastes-collagesse sofisticangraciasa la tecnología
digital, rivalizandoa travésde la fotografíafija con las produccionesteatralesy
cinemáticasmáselaboradas.

En 1991 realizaconsusinstantáneasunadurasátiraen tomoa lasmujeresnipo-
nas de clasealta obsesionadascon los símbolossocío-economícosoccídentales.
Inolvidablessonsusimágenesvestidode Chanely LouisViutton de la serieSister
(1991).

A partirde 1994,consusPsycoborgs(diversasencarnacionesdeMichaelJack-
son,Madonna,etc), se acercaa la fotografíadocumentaly a suusoenel imaginario
de la culturapop.

En 1996 Morimura termina la serieActrices, en la que emula posesde las
divasmásfamosasen suspelículasmásconocidas.El conjuntose componede 57
fotografíasen las queel artistajuegaa revivir y rememorarestrellasdel mundodel
celuloide,transformándoseen20 actricesdecineeuropeas,americanasy japonesas.
AudreyHepburnen Desayunocon diamantes,Marilyn Monroe desnudaparaun
calendario,Vivien Leigh en Lo queel vientose llevó o PayeDunawayen Bonnie
and Clyde sonalgunasde las imágenes-fetichequeMorimuratratadereproducirlo
más fielmente posibley con todo lujo de detalles.En determinadoscasoshace
una hibridaciónde la culturajaponesay la occidental;por ejemplo,cuandose
retratacomoBrigittc Bardotsubidaen unaHarleyDavidsonen medio de Osakao
cuandoimita a la CatherineDeneuvedeReiledeJour enunatípicacasadeté japo-
nesa.Morimuraparecereferirsea la tradicióndel kabukia lo largo de todosu tra-
bajo,conla diferenciadeque, en vezdebasarseen el teatro,sebasaenel cine,que
es actualmentela formaderepresentaciónmáspopular.Todasuobragiraentomo
a las creacionesficticiasdel cine, el arteo los mediosdemasas.

Su primeraexposiciónindividual, Mon amour violet et aun-es,en 1986, fue en
la GalleryHaku deOsaka,seguidade Criticism andthe lover (1989)en la Moholy
Gallery, tambiénde Osaka.En 1990 exponepor primera vez fuerade Japón,
DaughterofArt History enlaNicolaJacobsGalleryde Londres,unamuestrapro-
venientedel SagachoExhibit Spacede Tokyo. Llegaráa EstadosUnidosgraciasa
laexposiciónde la galeríaLuhring AugustinedeNuevaYork en 1991. A partirde

Human.FAE, MuséedArt Contemporain,Puily/Lausana,1992;ExposiciónProspecí. Photograp/win
ContemporaryArt, FrankfurterKunstverein,Frankf<urt, 1996; ExposiciónRossoVivo. Mutazione,Tras-
figurazionee Sanguenelí Arte Conteniporanea, Electra, PAC (PadiglionedArte Contemporanea),
Milán, 1999; ExposiciónRroseis aRrose.GenderPerfonnancein Photography,GuggenheimMuseum,
NuevaYork, 1991),ademásdealgunasrevistas(Revista«A Cabinetof Signs”,especial«Contempora¡y
Art frorn Post-moderniapan»,TateGailery,Liverpool. 991-1992).Graciasa estaspublicacioneshasido
posibicconocercual es la valoraciónquese hacedel artistaen Occidente.
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Fig. 1. Doublonnage(Marcel), 1988.
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1992 exponeen el Museumof ContemporaryArt de Chicago—muestraque luego
viajó al CarnegieMuseumof Art de Pittsburgh—y en la TateGalleryde Londres.
Otras importantesexposicionesindividualeshan sido 9 Visages en la Fondation
Cartierpourl’Art ContemporaindeJouy—en—Josas,Francia,en 1993;Psycho-
borgen el MuseumHarade Hara,el GingaArt SpacedeTokio y The PowerPlant
deTorontoen 1994;y en el YokohamaMuseumof Art en 1996.

No obstante,sus exposicionesmás relevanteshan sido: PostHuman,FAE
Muséed’Art Contemporain,Pully/Lausana,14junio-30septiembrede 1992 y Bad
Girís, NewMuseumof ContemporaryArt, NuevaYork, 14enero-10abril de 1994.

Las prácticasartísticasquesepresentaronenPostHuman(1992)girabanen tor-
no al enfrentamientoentrelo naturaly lo artificial, apostandopor el desafioa las
reglasdela biología,el pasodel tiempo y la lógica.El resultado,imágenesdela rea-
lidad deformadas,desgarradas,negativas,enocasionespróximasa la enfermedad,
la fealdado la muerte.De Turín viajó a Atenas, Hamburgoy Lausana;en ella
tuvieronrepresentación:J.Antoni, 5. Fleury, D. Hirst, M. Kelley, C. Sherman,K.
Smith, F. González-Torres...

Bad Girls (1994) fue la continuidaddela exposiciónhomónimalondinense,esta
vezorganizadaen NuevaYork por Marcia Tucker y enla queparticiparonmásde
cien artistas,muchosde ellosprocedentesdel colectivoWAC (Women’sAction
Coaliction),que,a travésde fotografías,videos,performances,caricaturas,cómies,
dibujos,etc.,planteabancambiarsu estatussocial y el derechoal propioplacerpara
confirmarno sólo lo quecadauno es,sino lo quequiereser. Participaron:J. Anto-
ni, L. Barry, E. Rothenberg,5. Williams...

En ambasexposiciones,los planteamientosprevios coincidíanexactamente
con lasmásintimaspreocupacionesdel fotógrafojaponés.

YasumasaMorimuraes conocidoen Españapor suparticipaciónenARCO y en
diversasexposicionescolectivasde resonanciacomo Cocidoy Crudo, en el Museo
Nacional Centrode Arte ReinaSofia, 14 diciembrede 1994 — 6 marzode 1995,
organizadapor Dan Carneron.El comisarioseleccionócincuentay cuatroartistasde
veínte paísesen buscade un posiblelenguajecomúna los creadoresde cualquier
ámbito cultural. ParticiparonJ. Antoni, P. CabritaReis, 5. Fleury, D. Hirst, G.
Orozco,K. Smith...

Morimuraes unode los fotógrafosniponescon mayorreconocímíentointerna-
cional. En España,aunqueya sele conocíagraciasa lasexposicionescolectivasy
ARCO, hasta la muestraHistoria del Arte que,dentro del festival PhotoEspaíia
2000,organizóla FundaciónTelefónica,no sepudo admirarsu obraaisladamente.

PRETEXTOS

La culturajaponesaparecíahabersecaracterizadosiemprepor el distancia-
míentorespectoa Occidente,la influenciadeChinay del BudismoZen. A lo largo
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del siglo xx, Japónha sabidoasimilar loselementosexógenosparaconvertirlosen
propios.No obstante,mirandodetenidamente,parecequehoy secaminade nuevo
haciala búsquedade una identidad«auténticamente»japonesa.La obrade Yasu-
masaMorimura seencuentraentreambasposiciones.

Morimuranaceseis añosdespuésdel fin dela II GuerraMundial. En 1945 Osa-
ka ardíabajo el bombardeode la aviaciónaliada.A partir de entonces,frentea la
ideade tradiciónmilenaria,se imponenla depostmodernidady vanguardiatecno-
lógicacon el modeloeconómicoy social occidental.

Entrela devocióny el rechazoa Occidente,Morimurajuegacon el falsosenti-
mientode seguridadque los occidentaleshanconstruidoinfiltrando y sobreescri-
biendoel estándarcultural con unacalificadapor algunoscomo «indeseable»y
«teñida»imagen.En contraposición,unade las pretensionesde YasumasaMori-
muraestambién subvertirlos cultosdeglamoary celebridaddadosa Occidentepor
los«turistasdel mercadoartísticooriental»2

Historia delAríe esun cuerpode obrascompuestopor variasseries,realizadas
en su mayoríaa partir dereproduccionesdc obrasmaestrasdela pinturaeuropeay
norteamericana.

Seinfiltra y pervierteel ámbitocultural occidentala travésde susimágenes.Se
cuelaen las obras de arte transformándolascon su omnipresenciay sugiriendo
cuánperversae insidiosase ha hechola hegemoníaoccidental,con tal perfección
técnicaque lo primero que despiertaes admiración.Sus obrasson fascinantes,
seductoras,sofisticadasy duraderasenla retina.Atraenla «falsa»identificacióny el
extrañamientoqueel espectadorexperimentaanteestasobrasmaestrasalteradas.Es
el puntoal queMorimura le lleva, hechoqueésteperciberápidamente,aunquepue-
de que le paseninadvertidasmuchasalusionesal contextojapones.

No le gustaser calificado de fotógrafo. Sus obrasson casi «objets trouvés»
surrealistasqueestánmáscercadelpeiformancequedel proyectofotográfico.En
realidad,su trabajoes la propia idea deperfórmance.Cadaobraes un escenario
dondeactuar; la fotografíaesunaespeciede medio documentalqueregistray pre-
sentala acción.Visto así,su permanentedesdibujarseríatína continuacióndela tra-
dición heredadadel Action Painíing norteamericanoy de todo e.l artedeaccion.
Posarequivaleaactuary actuarequivalea crear.

Su cuerpoes sujetoy objeto, pero más allá del egocentrismo,parecequerer
superarla concreciónde su propiapersona;podríasercualquieray ninguno,con-
vertir en objetoes anularla personalidad.Estainsistentemultiplicacióndesímismo

2 Catálogo de la exposiciónYa..suntasa Morimura. Mis/oria del Arte, Pilar Gonzalo,2000,p. 24. El

estudioquerealizó PilarGonzaloparala exposiciónde laFundaciónTelelbnicaqueella mismacoito-
sanoes la másexhaustivade lasfuentesconsultadas.El lexio. aunquerccorrctodaslasfacetasdela obra
deMorimura,secentracn el análisisde la seriea la quesededicabala níuestra.El valorfundamentaldel
prólogodel catálogoesel análisisdel parangónentre lasimágenesdel japonésy los originalesquelas
habíaninspiradopero, enocasiones,lasinterpretacionesquese hacenpuedenresultarinsustancialeso
pococreíbles.
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(usatecnologíadigital desde1989) provocacierto adormecimientode lossentidos:
el espectadorno se fija en Morimura, sinoen un semblantederazaasiáticafuerade
contexto.Tambiénse puedeconsiderarque el autorretratoesla confirmacióndela
existenciadel propioartista—no sedebeobviar el hechode laescasatradicióndel
retratoen el artejaponéspor influenciadel budismo—.Es más,en la lenguajapo-
nesano existeningúntérmino equivalentea la palabra«persona».Quizássu afán,
másquecrítico y subversivo,seaindagaren suidentidad,desdela otredad.

Morimuracombinatodo tipo de recursostécnicos:maquillajeprofesional,ves-
tuario,decorados,manipulacionesdigitalesdeespectacularesresultadosnaturalis-
tas conlas queelimina las pistasdel collagefotográfico que es la obrafinal; rema-
ta el conjuntoveteandoconunaespeciedepinceladascon las quereduceel brillo de
las superficies,con aspectofinal dehabersidobarnizadas.Todoello es presentado
al tamañoen el queel artistase imaginalos originalesy con un barrocomarcodora-
do. Siempretrabajacon imágenesdelos cuadros,con sussustitutosculturales;no se
interesapor conocerdirectamentelas obrasoriginales.

Historia del Arte contieneel reprochea la alienaciónde su culturafrentea la
occidental,perosobretodopredicacon humor e ironía sobreel desplomede las
barrerasculturalesy el libre intercambiode influencias.

La granformaciónen dichaHistoria del Arte occidentaly japonesapermite
quesu obratengainfinidad de maticessusceptiblesde serapreciadossegúnmúl-
tiples nivelesde lectura(guiñosal erudito—detallessobrela biografíadel autorde
la obrareferida,detalleshistoriográficoso técnicos—).Cuantomássedetieneuno
ensusobras,mássutilesveladurasseadvierten.El espectadorsienteun doblepla-
cer en la contemplaciónde la obrade Morimura:el disfruteantesussensualesy
pretendidasinterpretacionesy el recuerdode los magníficosoriginalesreferidos.
Historia del Arte suponeun continuojuegode citas al artede todaslas épocas.Su
miradaesmuy versátil,como la de Warhol, JeanDubuffet,Arman, SophieMatis-
se...

Yasumasamiratambiéna La tradiciónnipona.Un referentecontinuoes el teatro
kabuki—llaman poderosamentela atenciónlos gestosde manosy rostros,casi
podemosvera Toshiro Mifune—, dondelos personajesfemeninos,onnagata, son
interpretadospor hombres,algoqueparaOccidentetieneconnotacionesde traves-
tismo3. Los suyossongestosestáticos,voluntariamenteestáticos,no naturalistas.
La asunciónde papelesfemeninosempiezaen 1986 con el tríptico Portrait (La
Soarce),1986-1990,basadaen la pinturadel mismo título deIngres.Allí inicia una
líneaen la que lo asiáticoy lo femeninose identificanconel símbolode la debilidad
enla escaladel poder.La suyaesunaunión decontrariosmuyoriental, quea la vez
enlazacon la idea europeade perfecciónexistenteen la GreciaClásica, con el
hermafroditadela Antiguedad.

Catálogode la exposiciónInside Orn. Conternporary Japanese Photography, Richard Leach,
1989. p. 20.
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Lascreacionesde Morimura sonunametáforaconstantedela multiplicidadde
aparienciasy del reflejo dela contaminacióny continuatransformacióna la que el
cuerpocontemporáneoes sometido.Expandesuimagenparasatisfaceruna identi-
dadno unívoca,asíno sólo insertasumstroenrepresentacionesdepersonas,sino
que tambiénlo haceen seresinertes.No le interesanlosproblemasdejerarquía;la
suyaes la seduccióndelo ambiguo,de la resistenciaa las categorías.Adopta firmas,
identidadesy estilos.

En unaentrevistaenel MuseoHarade Arte Contemporáneoconmotivo dela
exposiciónRembrandtRoom,en septiembrede 1994,Morimura explica:«Unade
mis intencioneses aumentarlas posibilidadesdemi existencia,lo cual soy capazde
hacertransformándomeenun infinito númerode objetosy personajes.Comoresul-
tado,puedoexpandirmeentodoslos tiposde existencia,incluidascosasqueno son
criaturasvivas. Paramí, el límite entre la vida y la muerte es extremadamente
vago»k

YasumasaMorimura enfrentaal espectadorcon algo queno es ni pintura ni
fotografía,ni fotografíani escultura,ni masculinoni femenino.Examinalas huellas
dela culturaforáneaen Japóndesdedentroy desdefuera;actúacomotestigode la
colisión entredosculturas,la occidentaly la oriental. En todocaso,la suyano es
unaobrafácil devalorar.

HISTORIADELARTE

La exposicióndela serieHistoria de/Arteque la FundaciónTelefónicaorga-
nizó duranteel festival PhotoEspaña2000,titulado Fronteras y cuyo argumento
girabaentornola pérdidade fronteraspolíticasy el desvanecimientode algunosde
los bloquestradicionalmenteenfrentados,supusoel reconocimientodefinitivoden-
tro de los límitesespañolesa laobradeYasumasaMorimura.

Graciasa Historia del Arte, iniciadaen 1986,el artistanipón se dio a conocer
intemacionahnente(¿Occidentesólo le ha queridoo podidoconocercuandoéstese
ha «mirado»en él’?) y logró el aplausode críticay público.

Susimágenessurgenapartir dereproduccionesdeobrasmaestrasde lapintura
occidental,algunasde ellasde grandesartistasespañoles.Reinterpretay convierte
en propiasestasimágenesmediantela adaptacióna laculturaoriental y a su propia
idiosincrasia,ocupandoél mismoel espacioiconográficoreservadoa losprotago-
nistas.

El estudiode la serieHistoria del Arte de YasumasaMorimurapodríaplante-
arsedemuy diversasmaneras.En estaocasiónel análisisse organizarásegúnla cro-
nologíadelaspiezasa las queMorimura dedicasuscreaciones,algoquecontradi-
ce lo que él hacey pretende,puesno estableceuna línea de trabajocon otra

Catálogo de la exposición.4gainst Nalure:Japanese Art in tite Eighties. 1989, p. 48.
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coherenciaqueno seansuspropiasinquietudese interesesen cadamomento.Va
haciadelantey haciaatrásen lasreferencias,en las mismasobras,lo queobliga a
estarmuy atento—la siemprefalsasencillezy aparentefrivolidad— a la horade
estudiarsu trabajo.

El conjuntolo formanfotografías,fotografíassobrelienzoy videos.
Uno de los posiblescomienzosseriael estudiodesusrecreacionesde La Gio-

conda (h. 1503) de Leonardo.La serie constade tres obras: Monna Lisa in its
Origin (1998),Monna Lisa in Pregnancy(1998) y Monna Lisa in the Third Place
(1998),presentadascomo unapeiformancecon músicadeTadaMasani.Morimu-
raemulael original entodosloscasos,perolas diferenciasentreellos sonevidentes:
la misteriosaGioconda1 Yasumasava despojándosede susvestimentashastamos-
tramoscasila imagendeunaecografia(quizás,si pudiera,tniraríadescaradoaLeo-
nardoparamostrarlequeha conseguidounade las imágenesqueel maestrotanto
ansióobtener);los fondoscambiande formapretendidamentesutil —dela natura-
lezaleonardescaa las ruinasde unaposibleOsakaarrasadao al paisajeumbrosode
La Virgende lasRocas—.El único elementoinalteradoesla arquetípicasonrisa;el
autorno se cuestionael significadode la obraoriginal —¿sonreíao no la retrata-
da?—,peroconsigueresultarigualmentedesconcertantecon suspropiasarmas.

La pinturadeLucasCranach,Judiíhvictoriosa(1530), es convertidaen Mother
(JudithII), 199t y pasadapor un tamiza lo Arcimboldo.Sutiles detallesdan la cla-
ve de la transformación:el espectadordebeestaratentoa los pendientes,las ver-
durasquesustituyena las joyas,los embutidosque,lejosde su primigeniafunción,
se conviertenaquíen «suntuosos»objetosde decoración.Judithcambiasurecogi-
do por unalarga melenasuelta,Holofernescambia de raza y contextocultural
graciasa un casi imperceptiblebigotito japonés.Con claraintencionalidad,Mori-
murahacedesaparecerel fondoparalograrunamayorconcentraciónde la mirada
enlas figuras,en los pequeñísimosdetallesquedescubrenlasdiferencias.

El homenajeal artebarrocoespañollo encabeza,casi como no podríaserde
otra manera,Diego Velázquez.La infanta doña Margarita de Austria (1659) se
encuentrapresentecon DaughteroJ’Art History (PrincessA) y (PrincessB), 1990.
Parallevara caboestaspiezasMorimuraconstruyóunaestructurareal (queestaba
en la exposición)en formade vestidotras la quesesituó paratomarlas fotografías.
Escasi unaespeciededescendentetecnológicodelos torpespanelesdeferia por los
queseasomala caray las manos,losdoselementosfisionómicosmásutilizadospor
Yasumasa,paracompletarla figura. Tambiéntienesu menciónPablillos de Valla-
dolid (1635), el queluego fue El P(fano (t866) de Manety cuyaimagenretoma
Morimuraen el divertidísimotríptico Portrait (Shonen1,2,3), 1998;encadaunade
las tres fotografíasaparecela omnipresentefiguradel japonésquesucesivamentese
va quedandodesnudocasicomo en uno de esosjuegosde figurasen movimiento
logradosal pasarlas hojascon rapidez.

El bodegónespañolquedamagistralmenterepresentadoconBodegón(yaces),
1992, Bodegón(Pearswitb foses),1992 y Bodegón(Birds), 1992, basadosres-
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pectivamenteenobrasde Zurbarán,Meléndezy Viladomat.Las tres piezaspro-
vienendetrabajosanterioresrealizadosen tresdimensionesy producidosa manoen
colaboracióncon un grupode artesanos.Estehomenajecorala la naturalezamuer-
ta españolaseharelacionadocon la seriequeel tambiénnipón Hirosbi Sugimoto
realizasobrelos museosde Historia Natural.Peroaquísurgela pregunta:¿dónde
estála crítica?

Al mirara Rembrandt,laLeccióndeAnatomíadel Doctor NicolaesTulp (1632)
se transmutaenPortrait <Nine Faces), 1989-1990.Esuno delos másinquietantes
ejemplosde la omnipresenciadel rostrodel artista;es él el personajequeenseña-
profesor,el enseñado-alumno,perotambiénlo enseñado-cadáver.¿Quésignificado
tienetodoesto?,¿esacasounapesadilla?o ¿el sueñodeun ególatra-megalomaníaco
hechorealidad?Sansóncegadopor los filisteos (1636)pasaa serThe deadofthe
Father(1991),en la quelas violentasfigurasllevan gorrosdesamuraiy dela que se
ha dicho pudieraserreflexión sobrelacegueracultural entreOrientey Occidente~,

tambiénaludidaen Blindedhy the Light.
Goyaes re-creadoen DaughterofArtHistory (Maja C), 1990, dondevuelveel

objetivo al másdescaradodelos desnudos:laMaja desnuda(1798-1805).No es el
rostro de rasgosorientalesque por inercia se esperaencontrary ademáslo más
inquietante,queeranlosojos, aquísonde cristal,demuñeca,unamodernaimagen
de juguete erótico.En Brothers (Slatíghter1), 1991, quereinterpretaLosfusilo-
mientosdel 3 demayo, 1808 (1814), la resistenciaespañolaa las fuerzasnapoleó-
nicasle sirvecomo argumentopararepresentarsea sí mismocomo víctima y ver-
dugo,en unaposturaambiguay turbadora;incluso,unode losprotagonistasmira
inquietantementea la cámara.Es unaescenacaptadaa modode instantánea,donde
el disparoesbélico y fotográfico,asesinoe inmortalizador.Yasumasaha realizado
una segundaversión en la que restadramatismoe ironíza con la representación
colectivadel miedo,sustituyendolos personajesoriginalespor los protagonistasde
conocidaspelículasdeterroroccidentales.

Morimura hacetambiénunaserlecentradaen el círculo prerrafaelita:Angels
descendingthestairs (1991)y Sir Brides(1991)son interpretacionesdeBienAma-
da (1864)deDanteGabrielRosettiy La escaleradoradade EdwardBurne-Jones;
aquí la imagenes aplicadasobreun lienzo paraincidir en esaideademagnificación
del pasadoartístico.Morimura de nuevoengaña:susfotografíasparecentotalmen-
te fieles a los originales,peroni muchísimomenoses así;hastacon prestaratención
a los detallesde las joyas y los múltiples reflejos(la copaquesostieneel «negrito
Yasumasa»refleja unahabitaciónmodernacon pinturascontemporáneas,ositosde
peluche...)paradarsecuentadel engaño.

No olvida a Jean-FranyoisMillet. Su impactantey amargaBrothers <Late
AutumnPrayer), 1991,esunaalusiónmuyevidente,de las másevidentes,a la agre-
siva invasiónoccidentaldeJapón,tomandoEl Angelus(1857)como referencia.Se

Op. cii. Pilar Gonzalo.p. 32.
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María García Yelo Historia del arte. YasumasaMorimura

estándisparando,él y ella, vestidoscomodosmexicanossalidosde un western(una
doble críticaconla alusiónaotracolonizaciónbrutal), sobreun fondoderojizo hon-
go nuclear;rezan!se amenazanantearmasde todotipo, dispuestascomo si setra-
tasedeinocentesaparejosdelabranza.

El ecode laobrade ÉdouardManetestáen DaughterofArt Iclistory (TheatreA)
y (TheatreB) —menosdeshecha—,de 1990,basadasenE/bar del Folies-Bergére
(1882).Es interesantenotarqueutiliza las manosdadaístasy queen estaocasiónno
se cambiade sexo,comohicieraotrasveces.Ademásjuegaa «señalarescondiendo»
al situarelementoscomo su manoo el vasitode floresen el lugaroportuno.Conti-
núa estehomenajeen Portrait (Futago), 1998,inspiradaen La Olimpia 1863; el
gato de cerámicase muestraen una divertida actitud amenazante,la colcha se
transformaen kimono... Estánpresenteslas referenciasa La Venusde tirbino
(1538)deTiziano ola Dánae (1636)de Rembrandt,La majodesnuda(1798-1805)
de Goya,La Venusdel Espejo(1649-1651)de Velázquez.En estaobra—Portrait
(Fufogo)— no empleóprocedimientosdigitalessino que dividió la imagenencua-
tro panelesqueposteriormenteunió congranhabilidad.

Vincent van Gogh también admirabaa Millet. En la muestra,con Portrait
(Van Gogh), 1985,aludeal famosoautorretratode 1889;el gorro esunaamalgama
de clavosy alquitrány los suyossonunostristesojos demiope.Sin embargo,Sin-
ging Sunflowers(1998) es una lúdica interpretaciónde Naturalezamuerta con
girasoles(1889) que contrastacon el dramatismoanterior: todauna galeríade
divertidos y cantarinesrostrosllenan la fotografía.

La obradePaulCézanneestárepresentadaen el desconcertantejuego de pala-
brasCriticism and theLoverA (1990)—sobreManzanasy naranjas(1897)—,don-
de las man¿anas,las naranjasy los limones«duermen»plácidamentepeseal pre-
carioequilibrioquemantienen.

Alude a menudoMorimura a la obra, figura y talantede Marcel Duchamp.
Comoéstehicieracon los readymades,Morimurahomenajeay critica a la vez las
obrasde arteoccidental(serie«MommLisa» — L.H.O.O.Q,,1919— La Gioconda,
h.1503).EnDoublonnage(Marcel), 1988y Doublonnage(Portrait B), 1988 (de la
seriesobretrabajosde Man Ray) reinterpreta,en color, la imagenrealizadaen
1921 del «alterego»femeninoRroseSélavy;el géneroquedaindicadoporla ves-
timenta,la joyeríay el maquillaje.En el originariojuego deejesmasculino¡ feme-
ninode Duchampél incluye lasdimensioneséticasy culturalesy la formaenque
estostérminosse hansexualizado.El insistentemanejodel doble (dos sombreros,
dosparesdemanos)asumeel elementode la naturalezadel fetichismofreudiano,en
el quela multiplicaciónseñalaunarepeticiónpreventivacontra la castracióny la
muerte,mientrasal mismo ttempomagnificala binarialógicainherentea la obrade
Duchamp.A travésdela yuxtaposiciónde manosy brazosdedistintoscoloresy el
pesadoy evidentemaquillajeblanco(tambiénexageradopor Duchamp,en alusión
directa a la antiguaconvención,tanto oriental como occidental,que equiparaba
blancurae ideal de feminidad),señalala implicación de sexualidaden las concep-
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Fig. 4. SingingSunflowers. t999.
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cionesderazay etnia.Estemismo blancole hará «digerible»a su futuro «marido»
occidental,utilizando el matrimoniopreestablecidode la tradiciónjaponesay euro-
peacomometáforade la relaciónOccidente-masculino/Oriente-femenino.El titulo,
Doublonnage,sugierela variedadde multiplicaciones:Morimura-Duchamp,doble
Duchamp,Oriente-Occidente...

El mismoMarcel Duchamphizo referenciasa trabajosde otros: Etantdonnés
(1946-1966)erauna interpretacióndeEl origendel mundo(1866)deGustavCour-
bet,al queademástambién le interesabala fotografía.MientrasCourbetusabala
fotografía para sus composiciones,Morimura usa la pintura para las suyas.Las
obrasdeCourbety Duchamp,por otraparte,hansido interpretadasposteriormente
por RichardBaquié.

En susre-visionesde Duchamp,el juego es especialmenteentretenido:Me
descending thesta/rs:for CerhardRichter(1998), reinterpretaWomandescending
a staircasede Richter (1965),queparodiabaDesnudobajandolas escalerasde
Duchamp, inciusose puedellegar hastasu relación con la citadaLa escolera
dorada. Además,en Me descendingihe stairs no se quedaen el meroapropia-
clonismo,sino queañadenuevosmatices;lo quefue pinturasetransformaen un
vídeo que subrayala idea de continuodescender,másliteral al traducirseen su
bucleideográfico.

Me holding o gun: for Andy Warhol (1998)es tambiénuna interpretaciónde
Double Elvis (1963) y Triple E/vis (1963). Morimura parecequererpresentarse
como el máximoherederodel artistapop norteamericano,¡nadamásy nadamenos!
Interpretalamultiplicaciónde la imagendeElvis Presleyen un vídeo,retomandola
ideade ilusión demovimientoapartir de la rápidasucesióndeimágenesfijas en la
que sebasóel mecanismodel primitivo cinematógrafo.

La másrecientevíctimadeMorimuraes Cindy Sherman.TomyLittle sister:for
CindySherman(1998)es el personalhomenajedel japonésa la modernapin- up de
UntitiedFilm Still,t (1977).

Susre-creacionesresultancómicas,grotescas,kitschpor su carácterde sustitu-
to. En estesentido,muchoshanrelacionadosusobrascon el movimientopictoria-
lista; aunquela técnica seasimilar, las intencionesson totalmentedistintas.Su
obra es una sofisticadadiversión,casi irreverentementefrívola; lo enrevesadoy
ambiguode suscontenidosseponede manifiestobajo unapretendidaingenuidad.
El espectadorque busqueel gocede los sentidosencontraráimágenesperversas,
iconoclastasy deirritante apariencianaturalista.Morimura utiliza elementosextra-
ños que modifican o subrayanlos significadosoriginalesde las obrasy es él el
perennesujetoincorporadoa todo trabajo,disfrazadode mujer, gorrión o pez. Lo
cienoes queen algunaocasiónha confesadoquererhacerarte «queseadivertido»6,
quizásmenossesudode lo quesele haatribuido.

Revista«A Cabinet of Sigas», especial«ContemporaryArt from Post-modernJapan>N,Liverpool,
1991-1992,p. 159.
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Sutratamientoestanpersonalqueconsiguesuperarla barreraentrecopiay cre-
ación. Su mayorcualidad resideen el hecho de que logra brillantementehacer
suyasobrasmaestrasde la Historia del Arte occidental.

CONCLUSIONES

En susfotografías,vistascomo fruto de la construcción,escenificadasy mani-
puladaspor ordenador,YasumasaMorimura se apropiade distintosmodosde
representaciónparahacerverunadelas tesiscentralesde su obra: todosesossis-
temassonintrínsecamenteigualesy, por ello, igualmenteaptos.Es más,susiguien-
te pasoes llevar a cabouna deliberadatergiversaciónde los fines a los que se
aplicandichosmodosderepresentaciónoficiales7.

Con la serieHistoria del Arte, pero en generalcon todasu obra, Yasumasa
Morimura parodialos conceptosde «alta»y «baja»cultura; las diferenciasprees-
tablecidasdegénero,decualquiertipo de género;y, claro, tambiénla manerapoco
críticaqueel público tienede contemplarel arteconsagradopor la Historia.

En el catálogode la exposiciónProspecit Photographyin Contemporoí-vArt,
Morimuraconfiesaunadesusinquietudes:«Enmis sueñosveounaépocaenla que las
hormonasde crecimiento,masculinaso femeninas,puedenobtenersefácilmentey con-
sumirsesin dificultadesni censurasy en laque,además,lacirugíaplásticaseconvierte
en algobanal,en rutinadiaria. Hoy aúnvivimos en un momentoen que,comomáxi-
mo,uno puedepretenderun modestocambiodeimagenponiéndosediferentesvesti-
dos.Peroparecequeen el futuro podremoscambiarnuestrapiel y nuestrogénerode
formatansencillacomonoscambiamosde vestidosahora.Si freraposibleliberarnos
de los cuerposy caracteresquese noshandadoy pudiéramoselegir nuestracombi-
naciónfavorita, expresionescorno«auténticacara»seconvertiríanen superfluas.Y por
supuestono necesitaríamospalabrascomo «unomismo»y podríamosvivir conabso-
luta despreocupaciónal respecto.Mientrastengaen lacabezaestesueñosobrenuestro
posiblefuturo, continuaréhaciendoautorretratos»t Es evidentequeunade susmayo-
respretensioneses subrayar,con susinterminablesimpersonalizaciones,lacasiinfinita
disponibilidadde arquetipose identidadesenlaera posmodema.

Su obradescubrearrebatosnarcisistasy un puntomalvados.Es un maestrodel
disfraz,un ególatraextremado,cuyafiguraes siemprereconociblebajo las enormes
cantidadesde pintura.Su vida esteatro,tanto,queúltimamentehaabandonadolas
artesplásticasparaunirsea unacompañíateatralque andade gira por Japón~. En la

Op. cil., Pilar Gonzalo,p. 31.
Catálogo de la exposiciónProspect Phoíography br Contemporary Art, PeterWeiemuir,1996. p.

236.
Revista «Cl Cultural», artículo «La Historia del Arte segúnMorimura’>, Elena Vozníediano,

2000, p. 28.
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actualidadvive en Osaka,dondese reúne con amigosen el «DiamondsNights
Club»,se disfrazany visitan localesnocturnosde la ciudady deTokyo.

La investigaciónde las obrasde YasumasaMorimura consisteen realidaden
una«largalaborde decapado».La multiplicidady la variedadde rostros queéstas
tienendescubrenunacomplejaformade verel mundo,siempreentrepolosopues-
tos. Sin embargo,es casi imposibleno sentir atracciónpor las imágenesquepre-
sentay másdifícil aúndesentrañarel significadodelas mismas,incluso sabersi lo
tienen.Esteha sido el mayorretodel presenteestudio~.

> La FundaciónTelefónicaconfeccionóun dossierde prensacon las reseñasquese hicieron en

diversosmediossobrela exposiciónde la serieHistoria delArte. EstosCuadernosde Prensaconfirman
la enormerepercusiónque tuvo la muestray los variadosanálisisquesehicieronde la misma.La mayo-
ría de lascríticas quese publicaronextrajeronsusconclusiones,cuandolas hubo, del texto quePitar
Gonzalo habíaescritoparael catálogode la exposición.Lascríticas,estrictamente,fueronmuy pocas;las
más,complacientes,ye! tono generalera, sinodedesconocimiento,al menosdedesconcierto.

Originaly acertadaerala reflexiónqueseplanteabaen la columnatitulada «Unahistoriaprivadadel
arte»deEl Caballo Verdede «La Razón»(23/6100).Seveíala serieHistoria de/Artecomounposible
museoimaginario.

MarcosRicardoBaniatán,en suartículode«Metrópoli»(23/6/00),recordabacomo«haceunosaños
sehacíandisparatadoscuentosacercadeunaconjurade laspoderosasmultinacionalesjaponesasdis-
puestasa secuestrarel arteoccidental,bienparaesconderloen lascatacumbasdesuscajasacorazadas,
bien paradestruirloguiadospor su terrible e instintiva maldad.La fantasíade apropriaciónno es gra-
nuLa».La visión qued tenía deYasumasaMorimura eraen cierto modoacordeconestos¿injustificados?
temoresy concluíaqueciertamenteel japonés«no respetanada»,

Internettambiéndejóespacioa la exposicióndeMorimura en Madrid. La páginawww.Elfoco.coni
recogíaun artículo de Erika Habatztitulado «YasumasaMorimura: Mucha cara»(29/6/00). Según
Habata laclave del éxitodel nipón estáeneí hechodequecrecióenunJapónperdedor,unaisla fracturada
ensustradicionesy resigindaa la invasióncolonizadorade lo diferente;éseserá,añosmástarde,su argu-
mentomáspotenteparaseducira loscomisariosdeOccidente(de NuevaYork enprimer lugar) queapar-
tir de los añosnoventacomienzana viajar comodepredadoresdesesperadosenbuscadeartistasquecre-
enobra y concienciadecrucesculturales. Critica queMorimurase lleve por delanteun medio comola
fotografía,quelleva másdeun siglo reivindicandosu verdaderovalor. Consideraquelasobrasproducen
unaprovocacióntanfácil comoefímeray queno representanmásquemutacionesalucinógenas.No obs-
tante,rescataunaseriedeobrasque,a sujuicio, puedequeseanlasúnicasquele salvendel anonimatoy
son, precisamente,aquellasen las quenoaparecela mutacióndesurostro «quecansay aburre».Acusa
también a aquellosquedefiendenla originalidaddeMorimura, queproclamanquesuvisión esunapre-
ocupaciónuniversal.Ensuopinión esevidentequela mayorpartede lasobrasson «un refritodel mismo
aceiteconquelleva añoscocinandoCindy Shermany quese hartóde freir MarcelDuchamp».

En el suplementoBabelia del periódico «El País»(Sn/DO)sepublicó el artículo «Morimuray los
Colonialismos>~. Se aludíaa quemientrasla épocadoradadeMorimura habíasido la del festival inter-
nacional celebradoenel Centreter ContemporaryPliotography de Melbourne y la exposicióndel
YokohamaMuseumof Art, en la actualidadel japonésesun artistarutinario—de ilustraciónfácil—, dis-
tantecon la fotografíadeúltima instancia.

El diario «Dinero»(20/7/00)encontrabaquela intencióndeMorimuraeraqueeí estilo de los gran-
desmaestrosno perdiesesucapacidaddesorprendernosy paraello destruíalos viejos estereotiposartís-
ticos, «devolviéndolessucapacidadoriginal paramaravillamos,divertirnosy hacemosreflexionar».Ade-
más recogíalaspalabrasdel fotógrafojaponéssobrequéesel arte: «la capacidadquetodos tenemos
(‘todos: tanto los artistascomolos espectadores)paramirarlascosascomosi fuesela primeravez que
las vemos».Es decir,mirar la obradeartesin prejuicios.
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y europeas,enbuenalógica, tambiénhabránvisitadolasde su propiopaísy su valoraciónenJapónserá
aluivaleilte,sino superior.
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