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Este vitoriano, alumno de Micaela
Portilla desde que tenía 11 años, en el
Instituto Ramiro de Maeztu, y estudioso de
buena parte del patrimonio alavés, ejerce
sin embargo su actividad docente en
Madrid. ¿Cómo llega a quedarse allí?

Empecé a estudiar Derecho por tradición
familiar, aunque sin mucho convencimiento,
y lo dejé en cuanto se creó la especialidad de
Historia del Arte por primera vez en la
Universidad Complutense. Esto siempre me
había gustado y me atraía mucho más, con
que tuve que trasladarme a Madrid para cur-
sarla. Además hay que tener en cuenta que en
el País Vasco no había entonces más
Universidad que la de Deusto. Acabada la
carrera en Madrid trabajé en una casa de
subastas, hasta que tuve la oportunidad de
ingresar en la Complutense, y hasta ahora.
Hace muchos años aspiré a entrar en la U. P.
V., en el departamento de Historia del Arte,
pero no pudo ser.  

Sin duda Micaela ha sido muy importan-
te para mi orientación profesional. Es la
maestra ideal, la que más puede enseñar, aun-
que ejerce ese magisterio de manera muy dis-
creta y respetuosa, con su ejemplo, que es de
una capacidad intelectual y una dedicación
impresionantes. Es asombroso que haya podi-
do escribir prácticamente sola el Catálogo
Monumental, que ocupa con grandes tomos
casi medio metro de estantería, sin una pala-
bra superflua y con toda la labor previa de
investigación que supone; la labor de toda una
vida de mucho trabajo. Se dice que nadie es
imprescindible, pero ella lo es para la Historia
y el Arte de Álava, y ha puesto el listón muy

alto. Dudo que nadie pueda igualar sus sínte-
sis de medio geográfico, histórico e histórico
artístico, desde una capacidad de observación
tan aguda, un conocimiento tan profundo y
con un rigor metodológico impecable. Ahí
está el ejemplo, el que ha convertido al
Catálogo Monumental de la Diócesis de
Vitoria en el más completo que existe, el
modelo ideal, como se reconoce fuera.

Pero constantemente está en contacto
con su tierra, bien como colaborador del
Catálogo Monumental, con motivo de la
organización de alguna exposición o reco-
rriendo distintos pueblos de la geografía
alavesa para descubrir alguna obra intere-
sante.

A propósito, acaba de inaugurarse una
exposición con dos cuadros importantes de
Labastida en el Museo Diocesano de Arte
Sacro, culminando un trabajo de recuperación
que ha supuesto su estudio y también su res-
tauración en el taller de Diputación, con lo
que se han salvado para el futuro. El que atri-
buyo al pintor sevillano, Francisco Pacheco,
maestro y suegro de Velázquez, lo conocí por
el artículo que escribió en esta misma revista,
su restauradora, Belén Crespo. 

Sobre los recorridos, tengo la suerte de
poder visitar las iglesias en compañía del
delegado diocesano de Patrimonio, mi amigo
Zoilo Calleja, que presta un servicio extraor-
dinario a los investigadores. Suelen venir
también dos profesores jóvenes, Raquel
Sáenz que está en la Universidad de Oviedo,
y Fernando Bartolomé, de la U. P. V.
Aprendemos mucho y además es una ocasión
para disfrutar de nuestro entorno y paisajes,

que son de lujo. 
Entre todas ellas, son las barrocas su

especialidad. ¿A qué se debe esta pasión?
No creas que tengo un interés especial en

el Barroco, lo que pasa es que es el estilo del
que hay más obras y por tanto más posibilida-
des de encontrar algo realmente bueno.
Aunque para los historiadores todo es impor-
tante, porque es preciso conocer lo que se ha
hecho a lo largo del tiempo, para qué, cómo y
por quien, si es posible. Una línea que sigo
desde hace mucho es buscar obras, sobre todo
esculturas y pinturas, importadas o traídas por
alaveses emigrados desde fuera, ya sea
Flandes, Italia, América colonial, o las distin-
tas escuelas españolas. Es decir ajenas a los
talleres locales, que están más estudiados,
aunque todavía hay mucho por hacer. Una
primera parte de este trabajo se concretó el
año 1995 en una exposición en la sala
Amárica, que se llamó “Barroco importado en
Álava”, y desde entonces han aparecido tan-
tas obras notables que podría hacerse otra y
aún mayor. La verdad es que aún nos quedan
muchas iglesias por explorar. La arquitectura
me interesa menos como objeto de estudio, no
así de disfrute estético, aunque la tesis docto-
ral que hice fue de arquitectura y urbanismo
de Vitoria, desde 1800 hasta 1936, del neo-
clasicismo al racionalismo.

Y en su acercamiento al mundo del
arte en general, ¿le influiría proceder de
una familia de orfebres?

No desciendo de orfebres, que sepa. Si te
refieres a la joyería de mi segundo apellido,
fue fundada por el bisabuelo Pedro de Anitua,
que de Durango vino a Vitoria a finales del
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siglo XIX y se casó con una alavesa de
Yurre. Era hijo de médico, procedía del case-
río del mismo nombre en Vizcaya y montó
un taller con plateros y orfebres y una tienda,
pero no tenía esa formación ni la ejerció,
actuó simplemente como empresario y
comerciante. Por cierto que tampoco era
judío, como pretende una extendida leyenda
urbana vitoriana, recogida incluso por Toti
Martínez de Lecea en su novela “La calle de
la judería”, donde menciona a un tal Pablo de
Anitua, joyero judío convertido al cristianis-
mo para evitar la expulsión de 1492 y que-
darse en la ciudad. La realidad es menos
novelesca. Lo que sí me pudo influir es que
el bisabuelo fuera coleccionista, amigo del
marchante inglés Lionel Harris, que fue
padrino de alguno de sus hijos, y padre a su
vez de los historiadores del arte, Tomás y
Enriqueta Harris; conocidos especialistas en
Goya. También fueron coleccionistas dos de
sus hijas, sobre todo mi tía abuela María
Luisa, para quien yo de muy joven hice labo-
res de agente comprador de antigüedades.
Así que siempre había conocido obras de arte
en mi casa y las de mis parientes. Mi abuelo
Miguel, aunque militar de profesión, fue pin-
tor aficionado, influido por Amárica que era
íntimo de la familia, y mi otro abuelo,
Alfredo Tabar, escribía y era catedrático de
Literatura en el instituto, además de aboga-
do. Todo eso pudo crear un medio favorable
para una orientación como la mía, qué sé yo,
y perdón por contar mi vida. 

En varias de sus investigaciones  pone
en valor esta platería y destaca además el
interés de piezas de mobiliario, textiles, y
otros objetos calificados como de “artes
menores”. ¿Qué le parece esta denomina-
ción?

La verdad es que la platería no me inte-
resa, aunque hay cosas magníficas; en cam-
bio, mucho más los muebles, que están muy
olvidados en nuestra historiografía artística y
no pierdo ocasión de reivindicarlos. Sobre
todo en los catálogos de las exposiciones
regionales que venimos haciendo cada año
desde el 2000 en parroquias del territorio, la
última en Labastida, por iniciativa y con el
interés entusiasta de Félix López, jefe del
Servicio de Museos de Diputación y de Zoilo
Calleja. Colaboran con ilusión y generosidad
los párrocos y los vecinos de los pueblos,
porque se trata de que ellos y todos conozca-
mos su patrimonio artístico. Como seleccio-
namos todo tipo de obras, no puedo ignorar
la platería.

La distinción entre obras de arte mayo-
res y menores no tiene mucho sentido, por-
que lo importante es la calidad de cada una,
y eso depende del talento del artista que la ha
creado, no del tipo de pieza. Como ejemplo
te puedo decir que en el próximo tomo del
Catálogo Monumental, el noveno, que saldrá
pronto, damos a conocer un relicario de
madera dorada en la parroquia de Markina,
que es una verdadera joya, mejor que
muchos cuadros y esculturas. La historia de
su hallazgo y recuperación es curiosa. En
una primera visita a la iglesia, las figuritas de
ángeles que lo flanquean estaban perdidas
por el retablo y no acertaba a comprender a
qué pertenecían obras tan exquisitas de esti-
lo manierista italiano de hacia 1600. En otra
visita comprobé que encajaban en un relica-
rio con reliquias de santos traídas de Roma y
que estaba en mal estado. Hoy el conjunto
está restaurado y es una obra de categoría,
digna de cualquier museo, como pueden
comprobar por la fotografía. 

Después de tantos estudios, ¿cree que
se tiene en cuenta el papel del investigador
en la conservación y difusión del patrimo-
nio? 

Bueno, no pretendemos eso exactamen-
te, sino que se publique lo que escribimos y
que se distribuya bien para que pueda llegar
adonde interesa. Desde luego estamos encan-
tados de colaborar y de que lo que hacemos
sirva para algo, que es fundamentalmente la
conservación y el conocimiento de ese patri-
monio, que es un bien de todos. En Álava

tenemos la suerte de contar con Micaela y
con el departamento de Historia del Arte de
la U. P. V., donde hay profesores que trabajan
mucho y muy bien. Pocos territorios como el
nuestro pueden presumir de tener tan estu-
diado su patrimonio artístico. 

¿Cómo ve la situación actual y el futu-
ro del patrimonio artístico alavés?

El futuro lo veo muy negro. Calculo que
en unos veinte años se habrá arruinado gran
parte del patrimonio, porque muchos pueblos
están prácticamente abandonados, no hay
vecinos que cuiden las iglesias, en las que no
hay culto, y esto es esencial para su conser-
vación. No se da abasto para conservarlo
todo y probablemente habrá que decidir qué
se salva y qué se deja perder. Estamos acos-
tumbrados a esperarlo todo de las institucio-
nes y aunque en Álava se da una colabora-
ción extraordinaria y ejemplar entre
Obispado y Diputación, es insuficiente. Sería
necesario que intervinieran entidades finan-
cieras, industriales y comerciales, aportando
fondos para salvar el patrimonio, como suce-
de en muchos otros lugares. Hemos conse-
guido los grandes logros del Artium y la res-
tauración de la catedral, pero hay que pensar
que el 90% del patrimonio artístico alavés
está disperso por más de cuatrocientas igle-
sias, sin contar las ermitas y los conventos
del territorio. Habría que potenciar el Museo
Diocesano, que es imprescindible como refu-
gio para tantas obras que ya no pueden estar
en sus lugares de origen, y habilitar nuevos
espacios de recogida. Ni que decir tiene que
las necesidades de restauración son casi ili-
mitadas y sin duda nos sobrepasan. Lo esen-
cial sería darnos cuenta de la realidad del
problema y poner las medidas oportunas para
atajarlo, teniendo claro que estamos obliga-
dos, incluso moralmente, a conservar ese
legado para nosotros mismos y para las gene-
raciones futuras. Como dijo el poeta, “Un
objeto bello es un goce para siempre”, a con-
dición de que perdure, claro. También nos
dejamos perder cosas, como recientemente el
cuadro de Murillo “El cazador”, vendido en
Madrid, que era la segunda obra de arte mue-
ble más valiosa que había en Álava después
del Greco, quizás por delante del Picasso. Se
hubiera podido conseguir por menos dinero y
se intentó, pero la política se metió por
medio y se estropeó. En este caso hemos
actuado como esos países pobres que se
dejan perder su patrimonio, que les compran
los ricos, con el agravante de que nosotros sí
nos lo hubiéramos podido permitir.

Relicario de la parroquia de Markina, restaurado
por Tratteggio S.C.  Fotografía del Servicio de
Restauraciones. Departamento de Cultura,
Juventud y Deportes. DFA.
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ZUTABE Arabako ondare historiko eta artistikoa 
kontserbatu eta ezagutzera eman gura duen kultur 
elkartea da. Geure ondarea kontserbatzeak 
arduratzen dituen lagun eta erakundeak dira 
elkarteko kide.  
 
1997ko martxoan sortu eta aurkeztu zen. 
Harrezkero, ZUTABEk hainbat gairi buruzko 
jardunaldi, ikastaro eta hitzaldiak antolatu ditu, dela 
elkarteko kideek gaioz zuten ezagutza handitzeko, 
dela jendea kontserbazioaren beharraz jakitun 
egiteko eta interesaturiko lagunen artean Arabako 
Lurralde Historikoan egiten diren kontserbazio esku-
hartzeen berri emateko, dela gure ondare artistiko, 
historiko, arkeologiko, etnografiko eta 
paleontologikoaren ezagutza hobetzeko. 
 
 
 
1999an aro berriari ekin genion elkartean: beste 
elkarte eta profesional batzuekin elkarlanean, AKOBE 
urtekaria argitaratzen hasi ginen; bertan, aipaturiko 
gai guztiei buruzko artikuluak jasotzen dira. Era 
berean, ZUTABE elkartearen lanari zabalkundea 
emateaz gainera, kultur ondarea zaintzeko xedea 
duten beste hainbat alorretako elkarte, erakunde eta 
profesional espezialisten lanaren berri emateko 
helburua ere badugu 
 
 
Elkarteko kide izan gura baduzu, jar zaitez 
ZUTABErekin harremanetan: Gasteizko 562 posta 
kutxara edo zutabe@catedralvitoria.com helbide 
elektronikora idatziz. Urteko kuota 30 eurokoa da. 
Vital Kutxako 2097. 0114. 88. 000819437.5 kontu 
zenbakian ordaindu ahal izango duzu 
 
 
www.catedralvitoria.com/akobe 
 
Artxibo honen edukiera edozein xederako 
erabiltzen den guztietan, iturria eta 
egilearen aipamena egitea beharrezkoa 
izango da 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ZUTABE es una Asociación Cultural dedicada a la 
conservación y difusión del Patrimonio  histórico-
artístico de Álava, integrada por personas e 
instituciones preocupadas por la conservación de 
nuestro Patrimonio.  
 
Desde su constitución y presentación pública en 
marzo de 1997, ZUTABE ha organizado varias 
jornadas, cursos y conferencias sobre diversos 
temas, con la intención de incrementar los 
conocimientos de los propios asociados y asociadas, 
así como para concienciar y divulgar entre otras 
personas interesadas, las intervenciones de  
conservación que se están llevando a cabo en el 
Territorio Histórico Alavés, y para mejorar el 
conocimiento de nuestro patrimonio artístico, 
histórico, arqueológico, etnográfico y 
paleontológico.  
 
En 1999 iniciamos una nueva etapa en nuestra 
asociación -en colaboración con otras  asociaciones 
y profesionales poniendo en marcha una 
publicación de carácter anual, AKOBE, en la que se 
recogen artículos acerca de todas estas materias. 
Asimismo, tiene como objetivo difundir las labor 
tanto de ZUTABE como de otras asociaciones, 
instituciones y profesionales especialistas en 
diferentes disciplinas encaminadas a la salvaguarda 
de los Bienes Culturales. 
 
Si te interesa formar parte de la Asociación, puedes 
ponerte en contacto con ZUTABE a través del 
Apartado de correos 562 de Vitoria-Gasteiz, o en el 
e-mail: zutabe@catedralvitoria.com  La cuota anual 
es de 30 euros, que podrás ingresar en la cuenta 
Nº 2097. 0114. 88. 000819437.5 de la Caja Vital 
Kutxa. 
 
www.catedralvitoria.com/akobe 
 
Siempre que se utilice para cualquier fin el 
contenido de este archivo se deberá citar la 
fuente y el autor 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 




