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¢No adviertes cdmo audaz se desenfrena
lajuventud de Espafia corrompida
de Calderdn por lafecunda vena?

Nicolds Fernandez de Moratin

El afio de 1737 es esencia paralarecuperacion del espiritu del clasicismo
en Espafia, pues la Poética de Ignacio de Luzan modela la pieza tedrica
fundamental que servira como palanca restauradora del buen gusto artistico,
apreciando la universalidad de la estética clasica de Aristételes y Horacio,
invocando € dictamen de la razén natural y exhortando a seguimiento de las
reglasy al beneficio de la estudiosa aplicacion, 1o que, en el fondo, representa
una contundente operacion de freno y depuracion de los aspectos de la
cultura barroca que se consideran deleznables o degenerados por 10s excesos
del ingenio desbocado. Ignacio de Luzén acepta la licitud de que por
separado €l arte pueda ensefiar 0 deleitar, pero advierte que la grandeza del
arte radica en que pueda armonizarse lo (til con lo agradable. La poesia con
mayUsculas no es aceptable como diversion o pasatiempo sin trascendencia;
la finalidad superior de toda poesia es la de persuadir con deleite en las
ensefianzas morales, espirituales o civicas'. Uno de los gjes fundamentales de
la estética de Luzan (1977: 161) giraen torno a concepto aristotélico® de la
imitacién, ya que concibe la poesia como “imitacién de la naturaleza en lo
universal o en lo particular, hecha con versos, para utilidad o deleite de los
hombres, o para uno y otro juntamente”. El doble juego de imitacion de lo
particular y lo universal permite no solo la estéticarealistade los héroesy las
cosas como son individualmente, sino también la estética idealista de los

I Luzén (1977: 173) habia escrito: “Todas las artes, como es razon, estan subordinadas ala politica,
cuyo objeto es d hien piblico, y la que més coopera a la palitica es la mord, cuyos preceptos
ordenan las costumbresyy dirigen los &nimos alabienaventuranza eternay temporal”.

2 Senlin José L uis Abellan (1981: 649), lacoincidenciano estotal.
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héroes y las cosas como son en la idea universal y modélica que nos
hacemos. Esta Ultima modalidad convierte a los héroes en referentes o
portavoces de una manera de concebir la vida y e arte. En funcion del
mensgje y de los destinatarios de la obra se opta por una de las vias de
imitacion. El espiritu utilitario y didascdlico se complementa con los
principios de claridad, eficacia del arte, transparenciay disciplina. Al margen
guedan los valores de la estancada poética neogongorina: la inspiracion, los
golpes de genialidad, lafantasia extrema y la exageracion metaf érica.

La Poética de Luzan expresd en € plano tedrico los criterios del
Neoclasicismo o0 nuevo clasicismo espafiol (Sebold, 1995). Los modelos
canonizados provienen de una triple via de renovacién: de la poesia clésica
greco-latina, de los literatos del Renacimiento que se habian hecho poetas
estudiando la docta antigiiedad y de los escritores coetaneos que se habian
inspirado en los modelos precedentes. En efecto, Ignacio de Luzén fue un
adelantado de su tiempo: en un pais anclado en la rutina continuista y la
tradicion, la nueva propuesta hizo tambalear las piezas intocables de 1o hasta
entonces considerado nacional y propio. La Poética (1737) se convirtio en
cabeza de puente de las nuevas propuestas estéticas, que a lo largo de los
lustros se actualizarian en obras de ruptura o de inspiracion neocléasica.

Al cabo de unas décadas Leandro Ferndndez de Moratin® seria e mejor
gemplo de neoclasicismo militante en € plano creador, ya que sus obras
literarias proponen con lucidez y valentia metatedrica la reflexion de Luzan,
denuncian la continuidad de los vicios nacionales, repudian los extremos
ininteligibles de los seguidores de la estética barroca y pregonan la
excelencia de lo sencillo, natural y verosimil. En opinion de Cook (1959:
337), € teatro de Moratin supo sacar partido del corsé rigido de las tres
unidades y “salvé a neoclasicismo de una muerte afrentosa’. Con todo,
Leandro Fernandez de Moratin no sdlo realizd importantes innovaciones
draméticas sino que en € terreno de la prosa supo elaborar un nuevo
lenguaje, suelto y &gil. En opinion de Francois Lopez (1981), la literatura de
vigies y e epistolario de Moratin € joven establecen un magnifico puente
entre la escritura de Cervantes y Galdds. A poco que €l lector se pierdaen la
prosa llana y chispeante de estos libros se encontrard con un inmenso
escritor, experto en e mangjo de la naturalidad y la gracia, detallista en sus
observaciones sobre las costumbres contemporaneas de la clase media y
proclive a lafestividad castiza. En suma, hombre afable y cortés, descreido y
desencantado de la politica, pero dotado con el angel de la escritura, que sabe

® Reaulta dificil resefiar una bibliografia minima sobre Leandro Ferndndez de Moratin. Por una
parte es aconsgable utilizar las noticias de su tiempo: Sempere y Guarinos (1785-1789), Mddn
(1867 y 1970) y Silvela (1867-1868). Por otra parte, son imprescindibles las ediciones modernas:
Dowling (1971), Ross (1974), Pérez Magd16n (1995) y Martinez Mata (2003).
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manejar €l lenguaje con soltura, agilidad, agudeza y ritmo; la correccion de la
frase se complementa con la sobriedad de los adornos, la elegancia, €l
excelente uso de las expresiones familiares y la vivacidad del didlogo®. Este
retrato robot de Leandro Ferndndez de Moratin quedara mejor perfilado si se
complementa con € angulo incisivo de La derrota de los pedantes (1789),
pues en este libro es patente la franqueza, la ironia juvenil y € sarcasmo
frente alos seguidores de |a retdrica grandilocuente.

El puente estético entre Ignacio de Luzan y Leandro Fernandez de
Moratin pudo establecerse gracias a lalabor mediadora y docente de Nicolés
Fernandez de Moratin, literato y escritor de profundas convicciones
clasicistas que se afand por introducir € arte dramético en la senda de las
poéticas de la docta antigliedad. En su infanciay juventud Leandro aprendié
la doctrina neoclasica de su mismo padre y de los amigos que se reunian en la
fonda de San Sebastian: ali leian las sdtiras, la poética de Boileau, las
tragedias francesas y las obras origindes de los ali reunidos. Los
contemporaneos de don Nicolas lo consideraron un hombre de talento
extraordinario y sus escritos eshozan e perfil de un erudito, estudioso y
conocedor de lafilosofia del arte, que veia en los poetas de la antigliedad y en
los literatos del Renacimiento los model os de perfeccion del talento humano.
Don Nicolas no dudd en apuntalar los nuevos principios del clasicismo y en
combatir los errores nacidos del mal gusto. En La Petimetra (1762), ejemplo
de comedia nueva escrita con arreglo a las reglas del arte, antepuso un
prologo defendiendo la importancia de las tres unidades, la imitacién de la
naturaleza, €l decoro y la verosimilitud, y expresd el deseo de limpiar la
escena espafiola de impropiedades y exageraciones. En sus tres Desengafios
al teatro espafiol (1762-63) recomendd las reglas neoclésicas y volvié a
cargar contra los seguidores desaforados del conceptismo y del culteranismo
(el tercer Desengario fue dirigido contralos autos sacramentales). La Diana o
e arte de la caza (1765) brinda a sus lectores un tratado didéactico en forma
de sextinas narrativas.

Entre los afios de 1773 y 1780 don Nicolas desempefid la cétedra de
Poética en € Colegio Imperia de San Isidro. De las paabras de Leandro
Ferndndez de Moratin (1821) se desprende que en sus clases explicaria las
poéticas de Aristételes (reimpresa en Madrid en 1778), Luzan y Boileau:

“ Véase amodo de gemplo la siguiente apuntacion del Vigje a Inglaterra: “Es cosa de ver en los
espectéculos y los paseos a los candnigos, deanes, arcedianos u obispos ingleses con sus grandes
pelucas, muy graves, rollizos y colorados, llevando del brazo cada cud de dlos a su mujer, y
ddante tres o cuatro chiquillos o chiquillas, muy lavaditas, muy curiositas y muy degres. Estos
frutos de bendicion manifiestan demasiado que no es laimpotencia d defecto de los ministros de
Sefior, pues saben desempefiar con igud acierto las obligaciones del dtar y del tdamo” (Fernandez
deMordtin, 2003: 43).
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Los indruia en amistosa conversacion, sin hacerles sospechar que los ingtruia
Indagaba con dlos la razén dd arte, y advertian libremente en las obras més
célebres los descuidos y los aciertos. Repetides con frecuencia que € no
ensefisba a nadie a ser poeta, porque Sn un favor especia de la naturdeza
ninguno lo es; pero les prometia que con @ estudio de la poética adquiririan buen
gusio y solida doctring, para saber la dificultad que tiene @ serlo, y estimar €
mérito de los més distinguidos autores; ala manera que en una escuela de bellas
ates, s no s forman grandes atifices, resultan a lo menos dficionados
inteligentes (1821: XXXI-XXXI1V).

Aungue don Nicolés era hombre de arranque imaginativo e improvisacién
facil, a sus estudiantes les recomienda replegar la fantasia por medio del
método, la reflexidn, el estudio de los buenos modelos y el seguimiento de
los preceptos del arte. Frente a la ensefianza doctrinaria y dogmética, €l opta
por una metodologia innovadora en que el estudiante gercitase la reflexion y
el razonamiento:

No gercitaba en sus dumnos la memoria, Sno @ entendimiento; més les hacia
raciocinar que aprender; ni para captarse la benevolencia de sus padresy tios les
proponia un determinado NUmero de preguntas, a que debia corresponder otro
igual de respuestas, amanerade letania: ridiculainstruccion, alacud sereducian
todos |os examenes publicos que se hacian entonces (1821 XXXIV-XXXV).

Preferia la comprension y €l juicio abierto de los hechos antes que las
respuestas mecanicas, prefijadas o cerradas. Abominaba de la instruccién
memoristica que conducia a la pedanteriay fatuidad de las cotorras:

Decia que no hallaba diferencia entre este género de ensefianzay laque sedaa
papagayos, de los cudes nunca se exige que entiendan lo que dicen; bastaque lo
digan; y cuando en los certdmenes de otros estudios oia chillar a sus discipulos,
respondiendo atropelladamente a las preguntas que se les hacian, segin €
arancel impreso, deciaalos suyos: “Vean ustedes agui unabandada de cotorrasy
tordos, que estén hablando de lo que no entienden. El que guste de ser pedante y
fatuo, literato superficid y hablador intrépido, venga a estas aulas, que € maestro
seloensefiard’ (1821 XXXV).

Nicolas Ferndndez de Moratin combind con maestria el amor a los
clésicos y e apego a la tradicién literaria espafiola. Asi, en su teatro se
encuentran huellas de Lope, Calderén, Moreto y Tirso; y en la poesia supo
fundir la herencia de los clasicos (Anacreonte, Virgilio, Ovidio, Juvenal,
Marcial...) con el amor a romancero, € Libro de Buen Amor, La Celestina,
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La lozana andaluza y Quevedo. Las clases de don Nicolas eran un verdadero
gercicio de neoclasicismo militante, pues concebia la educaciéon como un
crisol donde confluian las distintas tradiciones literarias europeas:

Asgtia alasuya un joven de exceente digposicion parala poesia, sobrino de un
cabdlero muy acomodado, € cua deseando que continuase en agquel estudio, d
ver su congtante aplicacion y € ingenio que manifestaba, le dijo a Moratin que
indicase, entre los poetas clasicos, de cud nacidn debia preferirlos, paa
areglarle con dlos y agunos otros una sdlecta libreria. Moratin le respondio:
“Griegos y egpaioles, ldinos y egpafioles, itdianos y espafioles, franceses y
espanioles, ingleses y espafioles’. Las que tengan dgin conocimiento del arte
advertiran cuanto dijo en estarespuesta (1821: XXV-XXXVI).

El compromiso estético de Nicolas Fernandez de Moratin se manifestd
con sonadas polémicas. En los tres tratados criticos, titulados Desengarios al
teatro espafiol (1762-63), Moratin defendi6 el criterio antibarroco que José
Clavijo y Fgjardo habia expresado en su periédico El Pensador. Los ataques
contra el culteranismo barroco, contra e mundo estético de los autos
sacramentales y contra €l teatro espafiol no gjustado alos canones de larazén
cabe interpretarlos como activa colaboracion en la campafia que culminaria
con la prohibicion de los autos sacramentales en 1765; este significativo
aporte le vaio d furor y la enemistad de la Espafia calderoniana. Unos afios
més adelante El arte de las putas sdlo pudo circular manuscrito y fue
prohibido por la Inquisicién en 1777: se trata de un poema trasgresor, una
especie de guia carnal de Madrid que pone en tela de juicio la moral sexual
tradicional y que aboga por la legalizacion del meretricio. Otro incidente
acalorado, de tono més personal, lo mantuvo con Ramén de la Cruz. Cuando
e dramaturgo neoclasico no consiguié que los comicos interpretaran su
comedia La Petimetra (1762) ni su tragedia Lucrecia (1763), atribuyé tal
negativa a la perniciosa influencia de Ramon de la Cruz, por lo que arremetio
contra su enemigo en el primero de los Desengafios al teatro espafiol:

Y advierta Vd. que no son los académicos de la Espafiola, ni los de las Ciencias
de Londres o Paris, ni de los Arcades de Roma, Sno los mismos comediantesy
ain méas los poetastros y versificantes saineteros y entremeseros que andan
siempre agregados a las compafiias: éstos on los jueces que en Espaiia tiene la
poesia (1996: 153).

Don Ramon responderia a estos ataques llevando a escena a su enemigo
en el entremés titulado La visita del hospital del mundo (1764). El autor de
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las famosas quintillas es identificado como un Ingenio soberbio de talento,
triste y de melancdlica figura derivada de ayunos.

Desde sus afios de infancia, el joven Leandro Fernandez de Moratin se
habia familiarizado por igua con la visién clasicista del arte y con los
aguijones intelectuales, las refriegasy el forcejeo erudito. EI magisterio de su
padre habia arraigado en € joven literato, amante del teatro que, aunque de
caracter un tanto reservado o retraido en piblico, llevabaya latente €l registro
burlén y satirico que le es tan propio. Juan Antonio Melén (1970) ponderala
graciay el talento comico paraimitar alos persongjes publicosy para alegrar
la conversacion con gracias, chistes, donaires y agudezas. Cuando se hallaba
en la intimidad con sus amigos, Leandro daba rienda suelta al torrente de
imitaciones y gracias, zahiriendo a los ridiculos palaciegos de la corte y
parodiando alos literatos:

Alegraba nuestra conversacion con tantas gracias, chistes, donaires y agudezas,
que era nuestra compafiia continua risa. Remedaba con facilidad todos los
caracteres. Sobresdia entonces en Madrid, por su eleganciaen vestido y peinado,
e abate Guevara y Vasconcdos, secretario de la Academia de la Historia,
hombre honrado y bueno, aunque muy afectado y pagado de su poco saber.
Moratin imitaba su gesto, su voz, su continente'y sus paabras, y le haciadecir los
més graciosos disparates que se pueden imaginar. El caso es que é apenas le
conocia; y yo, que le habia tratado, veia con admiracion cdmo deciay hecia, d
imitarle, las mismas expresones, paaoras y gestos del origina que copiaba
También imitaba a veces € carécter afectado de Jovellanos, € del poeta Huerta,
el del buen Carlos I11 en sus didogos con & Conde de Losada, y otros muchos,
con graciainimitable; y estos chistes sdian tan espontéaneamente de su boca que
& mismo no conocia la gracia que tenian hasta que reflexionaba un poco y se
reiadelo que habiadicho (1970: 25-26).

Lavis comica de Moratin el joven también se actualizaba en la imitacion
de los caracteres de las clases medias y |as expresiones de los lugarefios de la
Alcarria, para las cuales era un “comico perfecto”®. Tras una apariencia

% Juan Antonio Meldn (1970: 26) conocia bien la habilidad histridnica de su amigo Leandro y su
cgpacidad para adoptar distintos e insdlitos registros. “Moratin era muy dficionado d teatro desde
susprimeros afios y concurriaad las veces que podia o le convidaban y también gustaba mucho de
ir d café de la Fontana de Oro y de oir las conversaciones de los concurrentes cuyos caracteres
ridiculos nos imitaba después con propiedad y td vez los recargaba para aumentar nuestra
diverson. Cuando imitaba a un payo o lugarefio dela Alcarrialo hacia con tanta graciay exactitud
que haciareir atodos o lesllegabaafadtidiar o irritar contralas sandeces'y brutdidades del rigtico y
ordinariote |abriego. Habia nacido para cdmico perfecto porque sus gestos, acciones'y variedad de
tonos en lavoz eran muy expresivos, y sus versosy comedias, leidos por €, tenian un mérito muy
Superior”.
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adusta y reservada, guardaba sus mejores perrerias para los literatos rivales.
Es conocida la inquina hacia Vicente Garcia de la Huerta, de quien escribié
un poema burlesco titulado La Huerteida: tan alto era el punto en que lo
ridiculizaba que Leandro pensd que se habia excedido y rompié €l borrador,
s bien se acordaba de memoria de buena parte del jocoso cantar®.

Ubicado en las coordenadas de la estética neoclésica, € joven Moratin
comienza su produccion literaria proyectando composiciones poéticas y obras
draméticas que pongan a descubierto o que golpeen con escarnio y burla
ridiculizadora aquellas maneras de comportamiento literario que estan en
discordancia con los valores éticos y estéticos del escritor. Pertrechado con
las armas de la sétira clasica, Moratin considera que ha llegado € momento
de un compromiso intelectual similar a de su padre, como es € de lanzar un
ataque definitivo contralos partidarios de una retérica pasada de moday, con
dlo, escarmentar a los herederos de una mora civica periclitada y
antiilustrada. El oficio aprendido de su difunto padre le obliga moralmente a
ello. Con la Leccion poética’ (1782) y La derrota de los pedantes (1789)
Leandro Fernandez de Moratin prepara € terreno que conducira a La
comedia nueva o el café (estrenada €l 7 de febrero de 1792). Es decir, €l
ilustre escritor experimenta en distintos géneros hasta que encuentra un arma
artistica capaz de hacer blanco en el corazén de los seguidores de Calderdn,
en e sancta sanctorum de su lenguaje, como era el teatro de su tiempo. Por
tanto, La derrota cabe leerla como texto embrionario, como esbozo de
didlogosy réplicas que teatralizara mas tarde en su famosa comedia nueva.

% En la“Vida de don Leandro Ferndndez de Moratin”, inserta en Moratin (1846: XVII-XVIII), se
recoge la siguiente anécdota: “Hubo un dia de decir que habia escrito un poema titulado La
Huerteida, en burlesca cdebridad de don Vicente Garcia de la Huerta; pero que conociendo se
habia sobradamente dedlizado en la senda ddl ridiculo, habiarasgado € borrador, aunque de ago se
acordaba. Rogéronle todos que recitase |0s trozos que tuviese més presentes, y después de muchas
negativas y repetidas ingtancias, lo dijo desde @ principio hastad fin, imitando con ta propiedad la
fraseologia, & ahuecamiento de la voz, 10s visges, manoteo y prosopopeya de su protagonista, que
segln € tesimonio de Me6n, fue cosade desternillarse derisd’.

" En 1782 laRed Academia Esparioladistinguié con & accésit laLeccion poética. Satira contra los
vicios introducidos en la poesia castellana, que Leandro Fernandez de Moratin presentd bagjo €
seudonimo de Mditon Ferndndez. El premio se adjudico a otra serie de tercetos compuestos por
Juan Pablo Forner con d titulo de Sitira contra los vicios introducidos en la poesia castellana. El
atificio ficcional de Moratin es sencillo: € autor ha escrito esta Stira dirigiéndola a un tal Fabio,
como s respondieraauna cartade éste, pero laleccion poéticaesirénica En e fondo, Moratin trata
de evidenciar los vicios de los malos poetas del Barroco, sus metéforas absurdes, la confusion de
géneros, los lances inverosimiles y |a fantasia desenfrenada que solo buscaba d aplauso facil del
plblico iletrado. El conjunto de los doscientos dos tercetos desgprueba @ edtilo afectado y
pedantesco de Gongora, Villamedianay Silveira, considera fatos de invencion La Araucana de
Ercilla, laMgicana de Gabrid Laso, laNueva Méico de Villagréan y la Austriada de Juan Rudo, y
tilda de imperfectos & Bernardo de Balbuenay Las lagrimas de Angélica de Luis Barahona de
Soto. Moratin advierte a los escritores de su generacion que éstos son los model os eguivocados;
mejor erael magigerio de Garcilasoy fray Luisde Ledn.
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La derrota de los pedantes (1789) es una sétira de ficcién que adopta la
convencion del vigje al Parnaso. Un claro antecedente es el Viaje del Parnaso
(1614) de Cervantes, escrito en tercetos y prosa: Apolo, sitiado por los malos
poetas, envia a Mercurio a buscar el auxilio de los buenos poetas; Mercurio
pide informes a Cervantes y el resultado es una especie de catdogo de
escritores. Otro texto de la misma época, la Republica literaria de Saavedra
Fajardo (escrito en prosa en 1612 y publicado en 1615), no trata de un vigje
al Parnaso sino de una visita a una ciudad o republica literaria (muy parecida
a Salamanca). El parentesco de La derrota con las Exequias de la lengua
castellana de Juan Pablo Forner es indudable: Aminta (Forner) y Arcadio
(José Iglesias de la Casa) vigan a Parnaso guiados por Cervantes, se
encuentran con buenos'y malos poetas, ven €l cadaver de lalengua castellana,
maltratada por los escritores y presencian el entierro. El espiritu mordaz de
La derrota estd vinculado también con la Sdtira contra los vicios
introducidos en la poesia espafiola (1782) de Juan Pablo Forner, formidable
sdtira en tercetos endecasilabos criticando |a imprudencia e insolencia del
bando de los autores barrocos (L ope, Calderdn, Moreto y Géngora).

El argumento de La derrota es sencillo y a mismo tiempo clarificador®:
un grupo de malos poetas intenta el asalto a Parnaso pero es derrotado por la
camarilla de Apolo. De inicio, se bosguegja la personalidad de un héroe
negativo y degradado, icono de la anarquia estética y el codigo tradicional,
para contrastarla a continuacion con el modelo de virtud dieciochesca
propuesto por Apolo. A partir de estos escasos elementos ficcionales se
pretende difundir el credo estético neoclasico para ganar nuevos adeptos.

En el paacio del Parnaso (consagrado a Apolo y las musas) reina un
profundo silencio porgque € hijo de Japiter, bien comido y mejor bebido, esta
durmiendo la siesta. Ronca “como un provincia” (Moratin, 1973: 11)
haciendo retumbar las bovedas. De repente se levanta un gran estruendo
porque € paacio ha sido asaltado por un gército de ignorantes, atrevidos
pedantones, rimadores ridiculos, traductores galicados, literatos presumidos,
criticos ignorantes y autores superficiales. Tanta ha sido la confusion que la
musa Clio aparece desmayaday casi moribunda, el peinado deshecho, € brial
roto y las narices reventadas, menos mal que dentro (donde se alojan los
poetas cortesanos y amigos, comensales de Apolo) ha sido auxiliada por
Bernardo de Babuena, Alonso de Ercilla y Juan de la Cueva. Polimnia
conoce hien alos asaltantes: se trata de un gjército de seudoliteratos que tiene
tiranizado €l teatro espafiol, que empuerca diariamente |os papeles publicos y
que se hainstalado como intérprete artistico de la nacion:

8 Bl siglo xvii dumbré numerosos libros misceldneos en los que laintencién pedagdgica o satitica
s impregna de elementos narrativos o ficticios La lista serfa interminable. Vagan como gemplo
Fray Gerundio de Campazas (1758-1768), |as Cartas marruecas (1789), Eusebio (1786-1788).
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Son de aquellos que de todo tratan y todo lo embrallan, para quienes no hay
conocimiento ni facultad peregrina: unos, que hacen tréfico dd talento genoy le
machacan y filtrany le revuelven y le venden a publico dividido en tomo; otros,
que no habiendo sdudado jamés los preceptos ddl arte, y careciendo de aguella
senghilidad, don del cido, que es sola capaz de dar € gusto fino y exacto que s2
necesita para juzgarlas, se atreven a decidir con aire magistra de todo lo que no
€s suyo; persiguen y ahogan los mejores ingenios con siiras tan mordaces como
desatinadas, y aspiran por medios viles alevantar su gloria sobre laruina de los
demés. Otros, y éstos son los mas en nimero y 1os més insolentes, que pasan la
vida atando en insufribles versos una palilla asquerosa, que embadurnan y
gpedtan d testro con unas cosas que llaman comedias, compuestas de retazos
mad arrancados de aqui y de dlld, atestadas de més defectos que los originaes que
copian, y sn ninguna de aguellas perfecciones que disculpan o hacen olvidar los
errores delas antiguas (Moratin, 1973: 53-54).

Mercurio, hermano de Apolo, pide una tregua en nombre de la autoridad.
Quiere que un portavoz de los alborotadores explique su pretension, pero
como no se ponen de acuerdo, coge del pescuezo a uno de los vacingleros
para que hable por todos. El perilldn en cuestion es el que mejor puede
representarlos porgue es un compendio de todos los defectos, especialmente
habil en el arte de componer versos y prosailegibles. Se trata de un prolifico
versificador que en menos de un cuarto de hora de encierro es capaz de
componer sus quejas en forma de ovillgjos, madrigales y sonetos caudatos.
Su jerga es ridiculamente pomposa (“ ¢ES soporoso nocturno rapto, que en la
atezada caligine...”; Moratin, 1973: 59) y repleta de latingjos a destiempo 0
mal traducidos. En cuarenta 'y cinco afios de incontinencia verbal ha llenado
su buhardilla de arratonadas comedias, follas, tragedias, loas, sainetes
tabernarios, epopeyas, sonetos, madrigales, romances y estrambotes en
alabanza de Nise. Para la proclamacion del soberano ha compuesto
cuatrocientos endecasilabos en prosa llanay es capaz de versificar todo libro
que caiga en sus manos. Tan sabroso curriculo de parlanchin se completa con
su encomiable labor de critico, comentarista de los Comentarios de Gongora
y traductor al castellano de los Prélogos de Garcia de la Huerta.

El autorzuelo (antecedente de don Eleuterio y don Hermogenes) es
llevado a la presencia de Apolo. El encuentro tiene lugar en un salon
magnifico y espacioso, decorado de acuerdo con las escenas que mejor
representan el espiritu de lacultura, €l clasicismo y lalibertad (en las bévedas
“se veian florecer las ciencias y las artes ala sombra de la libertad”; Moratin,
1973: 64). El contraste entre la magnificencia de Apolo y la ridiculez del
coplero es demoledor:
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S mucho se admird & coplero de aguel gparato y magnificencia, no menos se
admiraron todos los demés d ver su figuraridicula, porque erae hombre lamés
trige visién que imaginarse puede: revijudo, arrugadito, moreno, remellado,
tuerto de un ojo, romo, calvo, ago tifioso, chiquirritillo y contrahecho; s bien es
verdad que le desfiguraban en partelas barbas, € sudor negro, € polvo, d ciscoy
las telarafias que le cubrian € rostro. Revolviase en sus bayetas pardes, raidasy
llenas de chorreaduras de aceite y caldo, con un ribete de arambeles por las
orillas, amodo de randas o cucharetero; sus movimientos eran mas vivos de lo
que su edad prometia, la accion tedrd y la voz gangosa, chillonay desapacible
(Moratin, 1973: 65).

En presencia de Apolo improvisa dos sonetos de sentido indescifrable y
explica sus pueriles nociones estéticas:

¢QuUé es poética? El arte de hacer coplas. ¢Qué son coplas? Unos montoncitos de
lineas desigudes, llamadas versos. ¢Qué es un verso? Un niimero determinado
de silabas. ¢Qué dificultad ofrece su composicion? Los consonantes. ¢Cémo se
adquieren estos consonantes? Comprando un Rengifo por tres pesetas. ¢Qué otra
cosa es necesaria ademas de esto para hacer cuaquiera obra poética dignade la
luz pdblica? Un poco de préctica, y otrapocade verglienza (Moratin, 1973: 68).

Sintiéndose poeta se cree con la obligacion de tafier |a citara en todas las
ocasiones, circunstancias politicas y en todos los ramos de la literatura y la
filologia. Ahora ya no puede dedicarse atejer esteras, coser zapatos, aquilar
camas o vender achicoria, y amenaza con degjarse inspirar por los oraculos de
un trasgo, una ninfa o cualquier geniezuelo. Cualquier asunto es un buen
pretexto para versificar: podria hablar de los chinches, de como hacer pan de
avellanas en los afos malos o del aplauso que le merece la préxima jura de
Fernando VI1°. No obstante, €l espacio donde més a gusto se encuentra es en
e del teatro: ali ha encontrado el desquite de todos los sinsabores que ha
padecido. El coplero explica que él y sus compafieros quieren una patente de
elegancia, firmaday sellada por Apolo, que evite las perrerias y molestias de
los criticos. Quiere que € ramo de la literatura se “estanque como los naipes
y € aguardiente” paraser é y sus compafieros los Unicos administradores que
puedan dar lecciones de arte; y ademas solicita que un bando obligue a todos
los eruditos a comprar sus composiciones “poly-metri-encomiasticas’
referidas alajuradel nuevo principe. A su llegada al bifronte cerro Luzan los
habia ahuyentado del Parnaso advirtiéndoles que estaban catalogados como

® Tuvo lugar d 23 de septiembre de 1789, cuando e infante Fernando tenfa.cinco afios.
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“copleros adocenados y misérrimos’ y que sus obras estaban destinadas al
quemadero, dicho lo cual se armé la contienda.

Laréplica de Apolo, iemplo de luz, claridad y |6gica, aporta la leccion
literariay moral desde la Gptica moratiniana de los ideal es neoclésicos. Apolo
despreciaa enjambre de charlatanes y se pregunta qué fatalidad dominaen la
literatura espafiola: “Por qué los que debian escribir callan cuando los que
aun no saben leer escriben? ¢Que tan grande serd la tirania de la ignorancia,
tan com(n seraya la superfluidad y €l pedantismo, que no se atrevan los que
[loran en silencio esta general corrupcion a declamar altamente contra ella?”
(Moratin, 1973: 79). Como buen defensor del nuevo clasicismo Apolo se
muestra inclinado a fructifero intercambio con otras tradiciones literarias,
nutridas por los modelos de la antigiiedad greco-latina. Los autores del Siglo
de Oro espafiol desatendieron este principio, pero no los renacentistas
espafioles:

Su lectura os dard a conocer cudes fueron los principios de la renovacion de las
letras en Espafia, cudes las causas de su esplendor y las de su decadencia: veréis
también lo que debéis tomar necesariamente de los extranjeros, y lo quetenéisen
vuestro suelo digno deimitarse con incesante afan (Moratin, 1973: 80).

Sabiamente combinados los adelantos de las otras naciones con el
dominio del estilo y del lenguage de la propia se erradicara €l vergonzoso
papanatismo y la apologia acritica disfrazada de patriotismo. La verdad, la
razon y la observancia de las reglas deben desterrar |a falsa sabiduria

Cesara entonces esta guerra mddita que mantenéis unos con otros sobre la
observanciadd arte delas obras deingenio; porque larazén sola os ensefiara que
no es dado a la més fecunda fantasia hacer nada pefecto, s las reglas, las
abominadas reglas no la sefidan los debidos limites; y que iguamente yerran los
que gradian e mérito de sus producciones por los defectos que evitan y la
escrupulosa nimiedad en la observancia de los preceptos, cuando fdtaen dlasla
invencion, € taento peculiar de cada género, y aquel fuego celestid que debe
animarlas (Moratin, 1973: 81).

Sin arte, sin estudio y sin saber no hay poetas ni poesia. El publico
civilizado lo sabe. Un asunto tan digno de la citara de Apolo, como es lajura
del futuro Fernando VII, requiere poetas ilustrados. La turba infeliz de
rimadores se conformara con rogar a cielo que dilate €l ilustre tronco de los
Borbones, enriquecido por el espiritu de piedad de Carlos |11 y lafortalezay
generosidad de Carlos 1V. En plena voragine de la Revolucion Francesa,
Apolo declara que “la virtud sola hace a los reyes imagenes de la Divinidad
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en la tierra’ (Moratin, 1973: 82) y advierte que sin ella los estados mas
poderosos caen en laruina espantosa. Mas adelante, al persuadir alos pelmas
que dejen las armas y vuelvan a sus casas a cuidar de sus mujeres e hijos,
Apolo les recuerda que para ser buenos ciudadanos no es menester ser malos
poetas, que la nacidn nada perderia con su silencio, “que los hombres habian
nacido para trabajar y muy pocos entre ellos para saber” (Moratin, 1973: 85-
86) y que, por lo tanto, “dejasen el encargo de sostener el honor de la
literatura nacional a otros talentos muy superiores’ (Moratin, 1973: 86).

Con todo este chorreo e impertinente autorzuelo es devuelto con su
gente, que lo recibe con pellizcos, capones y gargajos. Insatisfechas las
aspiraciones de los malos poetas la batalla era inevitable y, con €lla, la
derrota definitiva del bando de los pedantes y €l triunfo de los poetas del
Parnaso. Entre los defensores de Apolo se hallan los mejores literatos del
Renacimiento y algunos destacados de la época barroca: Garcilaso, Diego
Hurtado de Mendoza, Alonso de Ercilla, Barahona de Soto, Cervantes,
Francisco de Figueroa, Cristobal de Virués, Lope de Vega, los hermanos
Argensola, Bernardo de Valbuena, Juan de Jauregui, Francisco de Rioja, €
conde Bernardino de Rebolledo y Quevedo. Mientras duraba la embajada,
Mercurio hizo provision de armas ofensivas acudiendo a almacén de los
malos libros. Ha montado una bateria de libros dispuestos para el
lanzamiento donde figuran todas las materias imaginables: medicina,
historias sacro-profanas, filosofia, sermonarios, cronicas de religion, disputas
ridiculas, genealogias, comentarios, glosas e interpretaciones del derecho.
Las referidas a la critica literaria y la creacion son nombradas sin pestafieos.
La serie de Comentos de Géngora (las méas famosas son las de José Pellicer
de Salas y Tovar, Francisco de Cascales, Cristéba de Salazar Mardones y
Garcia de Salcedo Coronel) y los Reyes nuevos de Lozano son los primeros
proyectiles, alos que siguen otras descargas del libros de autores del Barroco
espafiol y portugués: el conde de Villamediana, Salvador Jacinto Polo de
Medina, Gabriel de Bocangel, José Tafalla, Eugenio Gerardo Lobo, José
Pérez de Montoro, José Joaquin de Benegasi y Lujan, € cura de Fruime,
Boscan y Garcilaso a lo divino, Miguel de Silveira, Botelho Moraes y sor
Violante de Céu. Otra serie la forman los autores de poemas largos, hacialos
cuales Leandro Fernandez de Moratin siente especial encono: Jerénimo
Sempere, Luis Zapata, Gabriel Lobo Lasso de la Vega, Francisco Ruiz de
Leodn, Francisco Terrazas, Gaspar Pérez de Villagra, Lorencio de Zamora,
Juan Yagle de Salas y Antonio Enriquez Gémez. A continuacion también
saldrian volando los autores en prosa (el falso Avellaneda, Gracian, Salas
Barbadillo y Juan de Zabaleta) y los dramaturgos de la época de Calderdn,
como son Cancer y Velasco, Ledn y Marchante, Antonio Bazo, Tomas de
Aforbe y Corregel, Alonso Antonio Cuadrado, Ferndndez de Anduaga, e
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incluso las comedias de Cervantes. A todos ellos siguié una metralla de
“misceldneas, novelas, famas péstumas, justas poéticas, coronaciones,
entradas, beatificaciones, loas, certdmenes de escuela, autos sacramentales,
autos de nacimiento, funerales, villancicos, motetes, folias y una pestilente
multitud de tonadillas modernas, bien frias, bien necias, bien escandalosas y
despreciables’ (Moratin, 1973: 91).

Viendo que la batalla estaba casi ganada, Mercurio puso en préctica una
picardia que tenia consultada con Apolo. Dirigié un Ultimo discurso a los
pedantes pidiéndoles que eligiesen “como buenos hermanos’ un represen-
tante que redactase un memorial dirigido a Apolo. La zalagarda que se armo
fue tan intensa que empezaron a disputar entre ellos quién debia ser el
elegido: de ahi salié su ruina. El gjército contd con la inestimable ayuda de
las musas, que eran las mas diligentes en procurar la destitucién de lainfeiz
gavilla de autorcillos. El paisgje después de la batalla todavia requeria una
ultima precaucién. Cascales, Cervantes y Luzén examinaron la locura de los
vencidos y, en vista del informe, a una parte se la envié a casay a “los
restantes (incluso el tuerto), que ajuicio de los examinadores eran incurables,
los encerraron en las jaulas de los locos, donde hoy se hallan tan en cueros
como siempre y tan sabios como su madre los pari¢” (Moratin, 1973: 95). En
efecto, solo laslucesy €l rigor pueden reprimir esta absurda pesadilla.

Con esta asombrosa sdtira, Leandro Fernandez de Moratin censuré la
caterva de malos poetas que eran aplaudidos por una gran parte del publico
necio de su tiempo, que se admiraba de los ininteligibles conceptos o se
recreaba con sus ramplonas ocurrencias. Sin talento ni instruccién se atreven
a publicar sus versos, e incluso presumen de saberlo todo, cuando, en
realidad, nunca se aproximaron a la literatura antigua ni a las reglas del arte
ni a los escritores que las han venerado. Son versificadores ignorantes que
desconocen su lengua, carecen de un plan poético y consagran sus poemas a
ridiculos asuntos. En vez del estudio, la revisién, la razén y la preceptiva,
ellos optan por € hacinamiento de figuras retéricas, la hinchazon, la
redundancia, €l uso de metdforas absurdas, la confusion de estilos y la
afectacion. El vulgo no tiene la culpa de su ignorancia literaria, pero si los
escritores necios, metidos en e negocio de la escritura por razones
inconfesables.

En esta republica de las letras no se discute con balas de fogueo, como
podria ser la exposicion razonada, basada en € respeto, la moderacion la
jovialidad o la comprension. La pugna literaria y la discrepancia intelectual
son crudas y directas, desacreditando a contrario con la burla, la crueldad
intelectual y la ridiculizacion, lo que provocard una respuesta en |os mismos
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términos®®. La estupidez humana no se destierra con formulas eutrapélicas
sino con la ridiculizacion inteligente, con la risa grotesca y € escarnio, lo
cua es un indicativo de que nada hay que pueda ser aprovechado de esta
absurda raza de botarates metidos a escritores. S6lo cabe el arrepentimiento o
¢ silencio.

Como su amigo Juan Pablo Forner, Leandro Fernandez de Moratin es un
polemista nato, propenso a formulas socarronas y humoristicas a servicio de
la critica literaria neoclasica. No hay que olvidar que, como decia Bergson
(1940), nuestrarisa es siempre larisa de un grupo y esta, por tanto, orientada
hacia una funcion ideoldgica til. Los rasgos fisicos e intelectuales del bando
de copleros son los propios de los personagjes perdedores de antemano: vigjos
dementes y con alguna tara fisica, de imaginacién excéntrica, rasticos y
groseros en sus habhitos, inadaptados e indecorosos en su griteriaen el palacio
de Apolo y acostumbrados a solucionar los problemas con los pufios y las
trifulcas. Por s e dibujo es incompleto se afiade que tienen telarafias en el
rostro, que deben los alquileres del desvan y que todavia no han almorzado.
Es decir, nada que puedaigualarse aladignidad y grandeza de la camarilla de
Apolo, las musas y |os escritores el egidos.

La conclusion sdta a la vista. Leandro Fernandez de Moratin es un
idedlogo sin fisuras que se apropia del sentido comun, del saber y del espacio
desde € cual se puede hablar de estética. Podriamos hablar de maniqueismo
0 mgor de racionalismo oligarquico™, ya que la razén y e saber son
privilegio y monopolio de unos pocos que no admiten discusiéon. Aunque
también es cierto que la dualidad, el humor, los estados psiquicos anormales
y las excentricidades son elementos consustanciales a la naturaleza de la
sétira menipeat?. Una rama de la llustracion espafiola concentra sus esfuerzos
en la critica de la nobleza improductiva: Jovellanos, Cadalso y Meléndez

10|_a acerada mano de Moratin supo descargar azotes tan pamarios que agunos poetas e vieron
retratados. En la “Vida de don Leandro Ferndndez de Moratin”, inserta en Moratin (1846: XVII-
XVII), serecoge @ siguiente comentario: “Habia en aquel tiempo la peste de malos poetas que en
todas épocas, pero con la desgracia ademéas de que eran aplaudidos por gran parte del pueblo, que
yaadmiraba sus rebozados e ininteligibles conceptos, ya se recresba con sus frialdades e insulseces.
Quiso Moratin distraer e ma humor consiguiente a su pasicion, ridiculizandol os seglin merecian, y
en 1789 publico su folleto titulado La derrota de los pedantes, en que agunos se vieron retratados,
y no pudiendo perdonar d autor, en quien traducian bajo € velo dd anénimo la misma pesada
mano que en su Leccion poética | es habia descargado sin piedad su primer azote”. Pocos afios mas
tarde, los autores Cristéba Cladera, Gaspar Zavda 'y Zamora y Luciano Francisco Comella se
vieron directamente sefidados por € don Hermdgenesy € don Eleuterio de La comedia nueva.

™ Aracil (1983: 49) teoriza sobre este agpecto: “Qué és e raciondisme oligarquic? El rétol ja diu
molt. Lanocié basicaésquelarad ésd privilegi i monopoli d’ unadligarquia—i no pas un patrimoni
comu alaHumanitat”.

12 B4itin (1929) hasefid ado ladiferenciaentre lanovelay lasatira menipea.
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Valdés gemplifican este deseo de regeneracion socia. Pero Moratin tiene
una idea sacralizada de la creacion literaria 'y en sus textos arremete contra
los insolentes que han profanado e atar literario con ofrendas consideradas
irrespetuosas. La escritura es un espacio apto sdlo para los elegidos por
Apolo, es decir, sblo para los que profesan la misma fe neoclasica. Aunque
Moratin se esfuerza en perfilar una imagen propia de campechania y
prudencia, sus escritos responden en e fondo a una actitud de superioridad
intelectual, €litista e iluminada, de apo6stol convencido de los ideaes
neoclasicos. Cuando los neoclasicos se refugian en la intimidad o cuando
escriben sus papeles satiricos, no dgjan ni rastro del comedimiento y la
contencién neoclasica, sino que con afan intelectual se lanzan sobre su presa
y lazarandean y ridiculizan sin tregua. Ellos se saben depositarios de la razén
absoluta.

La derrota de los pedantes es uno de principales libros dedicados a
explicar e discurso tedrico y dramético del Neoclasicismo: la concepcion
universal de la retdrica y su conexion con los modelos renacentistas, la
racionalidad frente a las desmesuras del Barroco, la funcién educativa del
ate y € sometimiento a las preceptivas. El bando calderoniano habia
presentado al Neoclasicismo como un movimiento reducido a observar laley
de las tres unidades, pero Leandro Fernandez de Moratin ha querido estudiar
los conceptos claves en el armazdn tedrico ilustrado: € aprendizaje, la
elecciéon del tema, la preparacion de un plan, la claridad y la contencion
retérica, €l orden, laracionalidad, laimitacion de la naturaleza, € buen gusto,
la verosimilitud y las unidades teatrales forman un todo compacto e
interrelacionado con la finaidad de crear un espacio raciona de
comunicacion artistica. La tragedia y la comedia neoclasica insistirdn una 'y
otra vez en la necesidad de asumir las jerarquias para construir un modelo
social de comportamiento basado en la hombria de bien, lavirtud ilustrada, la
mejora socia de las clases medias, la estabilidad familiar, € trabajo
productivo, la moderacion, €l progreso y la civilizacién. Para e equilibrio
social son totalmente inadecuados los hombres que actdan sin disciplina ni
sentido socia, ciegos e insumisos ante la autoridad, incontrolados y
levantadizos, no sometidos al mecanismo de las normas morales, sociales
econdémicas y estéticas. Por ello, estas conductas negativas, que son vistas
como desestabilizadores del orden social, se estrellan y son calificadas con
términos del campo semantico de la locura o € extravio mental. Para €l
mundo ilustrado, cada individuo tiene su funcidn social.

La trayectoria literaria de nuestro escritor seguird unida fielmente a la
concepcion estética neoclasica. En una de sus Ultimas composiciones, titulada
Elegia a las Musas, reafirma su fe en la poética neoclésica, a la que habia
guardado fidelidad a lo largo de su vida. En esta dolorosa despedida de las
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musas y de la patria (por parte del poeta exiliado) se respira la atmésfera
clasica, puesto que € poeta, con un pie ya en € estribo, devuelve a las
“sacras Musas’ |0 que de ellas recibi6™;

Estacorong, adorno de mi frente,
estasonante liray flautas de oro

y méascaras degres, quedgin dia
medistes, sacras Musas, de mis manos
trémulasrecibid, y € canto acabe,
quefuera osado intento repetirle.
Hevisto yacomo laedad ligera,
gpresurando ano volver las horas,
rob6 con dlas suvigor d numen.

Sé que negéis vuestro favor divino
alacansada senectud, y en vano
fueraimplorarle; pero en tanto, bellas
ninfas, del verde Pindo habitadoras,
no me neguéis que os agradezca humilde
los bienes que osdebi. S pude un dig,
no indigno sucesor de nombreilustra,
dilatarle famoso, avos fue dado

llevar d fin mi atrevimiento. Solo
pudo bastar vuestro amoroso anhelo
aprestarme congtanciaen los afanes
gue turbaron mi paz, cuando insolente,
vano saber, enconosy venganzas,
codiciay ambicion lapariamia
abandonaron acivil discordia..

Con estos versos Moratin se despide de la creacion poética en un clima de
dignidad clasicay por medio de una retérica transparente y contenida en la
expresion de su dolor. Todavia en la “ cansada senectud” el escritor reafirma
su fe en los principios que aprendiera de su padre y que adoptase en su
juventud. Porque para él, el arte es su verdaderareligion y La derrota fue un
artificio literario para expresar su continuada confianza en la poética clésica,
una obra destinada a cantar el triunfo de los valores de la llustracion y la
nueva sensibilidad estética.

13 Arce (1981: 23-36) ha afirmado que estamos ante un poeta auténticamente neocl&sico, aunque
coincida cronol égicamente con los abores del Romanticismo, pues pocos eementos expresivos y
formales son suficientes paraevocar laidea de perfecciony belleza
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