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Humanismo rezagado
frente a dificil modernidad.
Al margen de la polémica Ormaza-Cespédes
sobre la oratoria sagrada

Mercedes Blanco
Universidad de Lille III

Los aficionados a la literatura atrea debemos gratitud a Francis Cerdan y a José
Enrique Laplana Gil por haber hecho accesible, en cuidada edicién, un interesante
inédito practicamente desconocido, que lleva una portada muy quevediana: Trece por
docena. Censura censuree. Por musa Muse Para ensefiar a declinar a un Parbulo de
muchos desatinos pueriles, con que el diablo le tenté a meterse Predicador
dogmatizante de la nueva Garapina. Compuesta Por El Ldo Iuan de la Enzina, que,
sentido De que le hurtasen la Censura, se ha vuelto de concha, para mostrar su talento
en la respuesta. Dédicala a Dn Pérez Gonzalo Canédnigo de Dignidad. Impresa en
Bozeguillas, Afio de 16591, En este Trece por docena, Valentin de Céspedes, un jesuita
de «claro abolengo humanistico», hijo de Baltasar de Céspedes y nieto del Brocense,
que dedicé su vida a cargos docentes, a la predicacién y a actividades teatrales?,
impugna el libro titulado Censura de la elocuencia, obra de otro jesuita mucho mds
joven, José de Ormaza, publicado en 1648 bajo el nombre supuesto de Gonzalo Pérez
de Ledesma3.

Sobre el tema arduo de las técnicas del sermén, drido hoy incluso para la mayoria de
los especialistas, Céspedes produce una joya de la literatura polémica espafiola, que
iguala en facundia los mejores escritos contra Gongora y que supera desde luego los que

1 Céspedes, Trece por docena, 1998.

2 Véase Cerdan, «Esbozo biogrifico del P. Valentin de Céspedes», Trece por docena, pp. 10-19. El teatro
de Céspedes ha sido estudiado por de la Granja, 1979.

3 Pérez de Ledesma, 1985.
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se escribieron contra Quevedo. Aunque afecta un desdén de démine por los «desatinos
pueriles» de un antagonista al que trata como parvulo, Céspedes desarrolla una
discusion metddica y minuciosa del libro censurado. El Trece por docena atestigua una
imponente erudicién cldsica y religiosa, pero, por fortuna para el lector de hoy, deja
también apreciar la familiaridad de su autor con los poetas y novelistas de su tiempo. A
juzgar por la estupenda coleccién de cuentecillos con los que ilustra humoristicamente
muchas de sus criticas, Céspedes parece haber gastado buena parte de su ya entonces
larga vida en conversaciones jocosas, en donaires y burlas con «regocijados amigos»,
como aquéllos de quienes se despedia Cervantes poco antes de su muerte. Pero es
también un trabajador paciente, que no vacila por ejemplo en recorrerse toda la obra de
Herddoto para comprobar que una cita del sermén de su adversario es totalmente
fantdstica, y que a Herddoto ni se le pasé por la cabeza elogiar «un emblema de los
egipcios en que representaban al amor volando clavado a una rueda»4.

Como testimonio de un método, de un humor y de un estilo del que tal vez
tengamos todavia algo que aprender, el Trece por docena es un libro curioso y ameno;
por el despliegue didfano de un sistema de referencias doctrinales y de un método de
razonamiento caracteristicos del XvII hispadnico y ajenos a nuestra cultura, es un
documento valioso. Queda por ver lo que puede aportarnos, junto con el libro que
impugna, como reflexién sobre la elocuencia del pilpito y como testimonio de las
tensiones que afectaban, a mediados del siglo xvi1 en Espaiia, la importante funcién
ideolédgica y cultural del predicador.

Luis Lépez SantosS, Giuseppina Ledda, Francis Cerdan y José Enrique Gil Laplana,
en sus trabajos dedicados a la controversia, no acaban de dejar clara su importancia
tedrica. En las preceptivas, la deploracion de la decadencia del pulpito parece ser, desde
antiguo, un ingrediente patético indispensable. Lo peculiar de la Censura seria la cruda
mordacidad de criticas dirigidas «indeterminadamente» (el adverbio es de Céspedes) a
toda la oratoria eclesiastica de su tiempo. Salieron en defensa de la honra de la
profesion dos airadas respuestas, no sélo el Trece por docena de Céspedes, sino, apenas
aparecida la Censura, un grueso volumen impreso debido a la pluma de Ambrosio
Bondia, con el pretencioso titulo de Triunfo de la verdad sobre la censura de la
elocuenciab,

No tenemos una documentacion sélida? que deje constancia de rencillas personales
de Bondia o de Céspedes contra Ormaza, capaces de motivar un esfuerzo sostenido
como el que supuso la redaccidn del Trece por docena, o el Triunfo de la verdad. De ser
el rencor personal hacia Ormaza la raiz de la polémica, habria que atribuir a Valentin
de Céspedes, que también atac ferozmente el libro de Ambrosio de Bondia, un rencor
hacia este «Refutador» parecido al que sentia hacia el autor de la Censura. El Trece por

4 Trece por docena, pp. 122-124.

S Lépez Santos, 1946, pp. 353-368.

6 Bondia, 1649.

7 Por motivos que no tengo espacio para desarrollar aqui, no me parece muy digna de fe la informacién
contenida en la anotacién final del manuscrito de Ledn, reproducida por Cerdan y Laplana en su
introduccion al Trece por docena (pp. 8-9). Segiin esta anotacién, Céspedes se sintié agraviado porque él
habia escrito un libro con el titulo Censura de la elocuencia y Ormaza se le adelanté al publicar el suyo; y
también porque serfa Céspedes ¢l autor de un fragmento de sermén, que Ormaza cita como ejemplo de lo que
no se debe hacer, como «punto reprehensible».
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docena convierte el diio Ormaza-Bondia en un avatar de la pareja ridicula del loco
fatuo e ingenioso y del loco tardo y necio, como si don Quijote y Sancho hubieran sido
llevados al terreno de la retérica eclesiastica. Parece legitimo por lo tanto buscar los
motivos del ataque en los textos, y hacer abstraccion de circunstancias anecdéticas que
se nos escapan. Céspedes debi6 de juzgar el libro de Ormaza intolerable, y el de Bondia
necio hasta extremos imperdonables, y en ambos vio una ocasién dorada de ejercitar
sus dotes para lo que llama Gracidn agudeza critica, maliciosa e irrisoria.

Admitamos, pues, que se hallan en el libro de Ormaza afirmaciones o presupuestos
que provocan indignada repulsa. Pero ¢en qué frente se sitia el conflicto? En su éptima
introduccién, Francis Cerdan y José Enrique Laplana Gil reducen el debate a cinco
epigrafes: los «lugares», citas y autoridades; el uso de las concordancias y polianteas;
los «porqués» y «reparos»; los «conceptos y el estilo conceptuoso»; la actio retorica.
Del examen de las posturas enfrentadas acerca de estos cinco puntos parece inferirse
que no hay diferencia tedrica clara entre las opiniones de Ormaza y las de sus
adversarios. Aunque se descarta con ruidosa agresividad de la prictica concionatoria de
su tiempo, Ormaza no logra sostener consecuentemente sus propias tesis. Se ve abocado
a practicar lo que declara aborrecer y, por lo tanto, a defenderlo en ocasiones, hasta el
punto de parecerse, como escribe Céspedes, al «datario de las dispensaciones», siempre
dispuesto a dispensarse a si mismo o incluso a dispensar a los demds, cuando le
conviene, de los preceptos anteriormente edictados. En este sentido, la polémica daria
testimonio no de una crisis fecunda sino mas bien de un atolladero que genera un
profundo malestar, en consonancia con la vieja idea de la decadencia de la predicacién
en la segunda mitad del xvii. La polémica es instructiva como sintoma y tentativa de
andlisis de un malestar, que acabard por llevar, mucho mds tarde, al sentimiento
generalizado de la urgencia de una reforma. Un treinteafiero con talento y seguro de si
mismo como Ormaza se siente descontento con lo que oye, se juzga capaz de proponer
algo superior, pero no se da cuenta de que no puede concebir algo realmente distinto de
lo que efectivamente se practica, de modo que al final todo queda en gesticulacién
ineficaz.

Trataré de disipar, en la medida de lo posible, la aparente confusién terminoldgica
que afecta a tres de las principales nociones manejadas por los polemistas, «lugares»,
«reparos», «Conceptos», términos tratados a veces como Opuestos, y que otras veces
parecen, en cambio, intercambiables. Tal confusién no existia, a mi entender, en la
mente de los tres controversistas, que, por su practica de la retérica de su tiempo y de la
oratoria sagrada, sabian lo que querian decir cada vez que usaban estos términos, cuya
efectiva ambigiiedad quedaba eliminada, de modo automadtico, por el contexto de
empleo.

Como sabemos, el término genérico «concepto» se refiere a un fenémeno discursivo
que abarca una gama muy variada de manifestaciones. A ojos de todos los literatos del
seiscientos, el concepto es piedra de toque para apreciar la valia de un texto. Como
veremos, el «reparo» (también llamado «ponderacién» y a veces «duda») es en cambio
un término especifico, reservado a una peculiar manifestacion del concepto, que puede
aparecer en cualquier género de escrito, y, con especial frecuencia, en el sermén. Los
«lugares» son episodios y motivos narrativos, procedentes de la Escritura, vidas de
santos, tradiciones piadosas, que el predicador cita, menciona, resume o parafrasea. Si
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«lugares» y «reparos» pueden, en ciertos contextos, funcionar como términos
intercambiables, es porque el reparo es una forma construida con los materiales
aportados por los lugares; se repara a propésito de lugares, se cita un lugar para
levantar sobre él un reparo, o para fundar la solucién del reparo ya levantado. Si
«reparo» y «concepto» pueden en ocasiones confundirse es porque, en la practica, el
reparo constituye la forma méis caracteristica que adopta el concepto en el sermdn, su
«dominante» estructural. Dicho de otro modo, la denominacién «reparo» es con
respecto al «concepto» una sinécdoque de la especie por el género, y el «lugar» es con
respecto al «reparo» una sinécdoque de la materia por la forma.

Procuraré en lo que sigue definir en qué consiste la raiz de la discrepancia entre
Céspedes y Ormaza, dejando de lado a Ambrosio Bondia, cuyo texto creo de menor
interés.

EL REPARO EN GRACIAN
Y EN LA ELOCUENCIA SAGRADA DE SU TIEMPO

En los capitulos V, VIy VII de su libro, espina dorsal de la censura que dirige a los
predicadores de su tiempo, José de Ormaza sostiene que la elocuencia del pulpito esta
estragada por la practica exclusiva de una argumentacién difusa, prolija y monocorde
en apoyo del «asumpto» (término que alterna con los de «intento» o «propuesta», y
que traslada al castellano las nociones clisicas de tesis o propositio). Argumentacién
prolija, porque las «pruebas» son casi siempre superfluas y redundantes; monocorde,
porque, en vez de alegar razones pensadas por él mismo («hiladas de suyo»), el
predicador acumula ad nauseam argumentos del mismo tipo, fundados en «lugares».
Sobre éstos, se elevan «dudas» o «reparos» que se plantean y resuelven recurriendo a
Padres de la Iglesia u otras autoridades.

Para que esta descripcién se haga inteligible para nosotros, que no somos
predicadores ni tedlogos, ni siquiera oyentes de sermones barrocos, Baltasar Gracidn
constituye un guia indispensable8, simplemente por ser el inico que define los términos
que los demas dan por sabidos, el iinico que expone el metalenguaje de la jerga técnica
de predicadores y retores.

En la primera version de su tratado acerca del concepto, el Arte de ingenio de 1642,
Gracian incluye entre las especies de agudeza o concepto, cada una definida e ilustrada
en un discurso, la llamada «agudeza de reparo» (discurso VI). Después de haber
celebrado al «reparo» como «acto maximo del ingenio», lo define asi: «Consiste, pues,
el reparo en levantar oposicién entre el sujeto y alguno de sus adjuntos, que es
rigurosamente dificultar. Pondérase la discordancia, y luego pasa el ingenio a darle una
sutil y adecuada solucién»%. Sigue, como de costumbre, una retahila de ejemplos
comentados, muchos de ellos tomados de la patristica y de la oratoria sacra.

En la segunda versién, muy aumentada, del tratado, la Agudeza y arte de ingenio de
1648, la especie denominada «reparo» es reemplazada por tres «especies» presentadas
una tras otra, con gradacién que va de lo facil a lo dificil: «agudeza por ponderacién

8 Como escribe Herrero Salgado, 1996, p- 250, el «estudioso de la oratoria sagrada hallari en Agudeza y
arte de ingenio una mina que podri explotar en miltiples filones».
9 Arte de ingenio, 1998, p. 174.
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misteriosa», «agudeza por ponderacién de dificultad», «ponderaciones de contrarie-
dad» (discursos VI, VII y VIII). La agudeza «por ponderacién misteriosa» se define casi
en los mismos términos que el Arte de ingenio usaba para definir el reparo: «Consiste el
artificio de esta especie de agudeza en levantar misterio entre la conexién de los
extremos o términos correlatos del sujeto, repito, causas, efectos, adjuntos,
circunstancias, contingencias; y después de ponderada aquella coincidencia y unién,
dase una razén sutil y adecuada que la satisfaga»19. En cuanto a la «ponderacién de
dificultad», «afiade esta especie de agudeza, al artificio de la ponderacién misteriosa, la
dificultad entre la conexion de los extremos, digo de los términos correlatos, y después
de bien exprimida la dificultad o discordancia entre ellos, dase una razén, que la
desempefie»11. La tercera «especie», la ponderacion de contrariedad, también llamada
«reparo de contradiccién», consiste «en levantar oposicién entre los dos extremos del
concepto, entre el sujeto y sus adyacentes, causas, efectos, circunstancias, etc., que es
rigurosamente dificultar. Pondérase la repugnancia, y luego pasa el discurso a darle una
sutil y adecuada solucién» 12,

Estas definiciones se refieren obviamente menos a «especies» distintas que a
variedades de una misma «especie», 0 matices de un mismo fenémeno: llimese
ponderacién o reparo, este tipo de agudeza resulta de una operacién que se realiza en
dos momentos o etapas. Se parte de una conexion «entre el sujeto y sus adjuntos» o
entre los adjuntos de un mismo sujeto, que es un datum y no un constructum, conexion
establecida en una proposicién narrativa, casi siempre de tipo histérico. Si se nos
permite inventar un ejemplo, sean las conexiones entre «César» y «Bruto», «César» y
«Senado», «matar a César» y «Senado», construidas en el enunciado: «Bruto maté a
César en el Senado». En una primera etapa, se levanta el misterio (ponderacion
misteriosa) o bien se pondera la dificultad (ponderacién de dificultad) o bien se pondera
la repugnancia (ponderaciéon o reparo de contrariedad), tres operaciones graduadas
seglin la mayor o menor extrafieza que atribuimos a la conexién. Levantaremos
misterio si decimos: «¢Por qué el asesino de César fue precisamente Bruto y no otro
cualquiera? ¢Por qué fue muerto César precisamente en el Senado y no en otro lugar?»,
marcando estas conexiones como «contingentes», no necesarias, y por ello en espera de
una «razén» que las motive. Ponderamos la dificultad si decimos: «;Por qué Bruto, a
quien amaba César y a quien habia adoptado? ;Cémo fue posible que un hombre
famoso por sus virtudes se mostrara tan ingrato?», marcando la conexién entre el
«sujeto» y sus «efectos» como inverosimil y andmala. Ponderaremos la repugnancia si
decimos: «¢Cémo en el Senado, el santuario de los padres de la patria, el tribunal de los
atentados contra la repiiblica? ¢ Por qué tan infando crimen broté de la fuente de toda
legalidad?», marcando la conexion entre el acto y sus circunstancias como «repugnan-
te» o contradictoria.

En una segunda fase, «después de bien ponderados el misterio, dificultad o
repugnancia», después de haber molido al auditorio con el «paso de noria» de la duda y
del porqué, en irreverente expresion de Ormaza, se expondri la razén o solucidn,
indicando un acuerdo o correspondencia que se superpone a la discordancia, una

10 Agudeza y arte de ingenio, 1969, vol. 1, p. 89.
11 Agudeza, vol. 1, p. 99.
12 Agudeza, vol. 1, p. 106.
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regularidad en que queda subsumido lo irregular o contingente, una ley en que queda
comprendida la excepcién, cosa que no suele ser muy dificil, como vera cualquiera que
intente practicar el ejercicio. Esta solucion es a su vez un concepto, cuyo tipo se incluye
en la clasificacién de Gracidn, concepto por correspondencia, por improporcién y
disonancia, por semejanza, por paridad, por agudeza sentenciosa, por paradoja (o por
cualquiera de los subtipos de estos tipos).

Esta estructura profunda se manifiesta a través de estructuras superficiales muy
distintas, porque la expresién ponderativa del misterio o dificultad, primera etapa del
concepto, puede ser concisa y hasta eliptica, o al contrario puede insistirse en ella
multiplicando preguntas que apuntan al mismo problema. Ademds, la duda puede
atribuirse a un tercero (en el caso de la predicacién, tipicamente, a un Padre de la
Iglesia, a un expositor, a un Santo) o aparecer como iniciativa del orador; la razén o
solucién, por su parte, puede ser una o miiltiple, y a su vez puede ser presentada como
procedente de alguna autoridad, o como hallazgo del locutor. Basta, para que
identifiquemos una «agudeza de reparo», que funcionen en el discurso los dos
momentos: primero, el planteamiento de un problema acerca de un un dato «historial»
y, segundo, la soluci6én, razén o respuesta ingeniosa, clasificable a su vez como
concepto por correspondencia, semejanza, sentencia, etc. La critica de Ormaza a veces
parece dirigirse al reparo en cuanto tal, y a veces a una expresién redundante y prolija
del reparo, o bien al uso de las autoridades en la pregunta y en la solucién, o bien a la
impertinencia del problema vy la insignificancia de la respuesta. De esta indecisidn entre
condenar el procedimiento como tal y rechazar ciertas modalidades de su ejecucién
procede en parte la inconsecuencia que le achacan sus criticos.

Si hacemos abstraccidén de estas diferencias de ritmo y de modo de enunciacién, y
por supuesto del mayor o menor talento con que se usa el procedimiento, los tres tipos
de ponderacidn o reparo que define Gracidn estin amplisimamente representados en
todos los sermones del Siglo de Oro que he podido leer, independientemente de la época
de redaccién, del estilo personal del predicador, de la religion a la que pertenece, y del
tipo de sermdén de que se trate: sermén de un solo tema, paradoxon, homilia o
panegirico, para adoptar la clasificacién propuesta por Hilary D. Smith13. Tengamos en
cuenta que el sermén se apoya siempre en materiales narrativos, en sucesos que se creen
histéricos y de cuya verdad no cabe dudar, transmitidos por la Escritura o por
tradiciones piadosas: evangelios apdcrifos, vidas de santos, milagros e, incluso, en los
sermones de desagravio o compuestos para autos de fe, actos blasfematorios o
profanatorios14. Se nutre también de las circunstancias del sermén, ya sean éstas

13 Smith, 1978.

14 En los sermones de Juan Hortensio de la Pefia y de Hortensio Félix Paravicino, pronunciados en
desagravio a Jesucristo después de condenados a la hoguera unos conversos portugueses, por haber cometido
supuestamente una serie de actos sacrilegos sobre un crucifijo {1630), los menores detalles del rito
profanatorio son ponderados con la misma gravedad que los motivos del relato de la Pasién o los milagros de
un santo en otros sermones. Paravicino medita sobre las injurias recibidas por la imagen y la respuesta
milagrosa de ésta (la imagen se quej6 y sangré) igual que meditaria sobre las torturas sufridas y las palabras
pronunciadas por Cristo segun los Evangelios. La historia de los agravios al Cristo en efigie se trata como un
lugar, como un texto sagrado, y la supuesta ceremonia satinica como un misterio. Esta actitud limita su
espiritu critico, puesto que es incompatible con la duda sobre la realidad de los hechos y la veridicidad de los
testimonios que condujeron a la condena.
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ordinarias (fiesta del calendario litirgico), o extraordinarias (honras finebres, edifi-
cacién de una capilla, canonizacién, apertura de un sinodo, etc.), circunstancias que
también admiten o exigen un desarrollo narrativo.

La proposicién narrativa, tomada de estos materiales, debe dotarse de uno o varios
significados pertinentes para el asunto del sermén. Es estricta obligacién del predicador
ajustar y aplicar (estos términos tienen un valor técnico) al objetivo persuasivo del
sermoén, a la cuestion teoldgica que se propone exponer, el material narrativo y
semdntico que aportan por un lado el Evangelio o la Epistola del dia, por otro lado el
tema y las circunstancias. El método idéneo para configurar lo heterogéneo en una
unidad real o aparente consiste en inventar «conceptos». Se forjan cadenas de
correlaciones entre diferentes motivos, mds o menos largas y complejas, y en estas
cadenas quedan engarzados, formando un disefio coherente, los materiales que son
como cartas forzadas para el predicador: proposicion teoldgica o panegirica a probar,
aplicaciones morales de esta proposicidn, o sea, exhortaciones a la penitencia, a la
piedad o a las virtudes, motivos del Evangelio del dia, circunstancias ordinarias y
extraordinarias. El tipo de ingenio que requiere el ejercicio se parece no poco al que
requiere un rompecabezas.

En un sermén de santo, como el de Paravicino acerca de Santa Isabel, no basta con
narrar la vida y milagros del santo, sino que es requisito indispensable elaborar los
motivos méds o menos candorosos de la leyenda para construir argumentos en alabanza
del santo y ajustarlos con el Evangelio y el asunto del sermén. Puede asi bordarse una
guirnalda de conceptos en torno al célebre milagro de las rosas, rosas en que se
convirtieron las «riquezas» que llevaba Santa Isabel en el pecho, para darlas a los
pobres, cuando el rey le pidié que mostrase lo que llevaba escondidolS. Misterio (¢por
qué esta inaudita transformacién y por qué precisamente en rosas?) que Paravicino
pondera y para el que propone soluciones miiltiples, que despliegan el simbolismo
virtual del milagro. Concepto de improporcidén: la naturaleza labra el oro en lugares
estériles y aqui el oro de la gracia nace «entre fertilidades de rosas». Concepto por
«careo fingido» basado en un lugar de la Escrituralé: «Judas acusé los perfumes de la
Magdalena vertidos a los pies de Cristo, con que fuera mejor dejar el dinero para los
pobres [...] Pero en este milagro de Santa Isabel ni Judas tuvo que murmurar, porque
fueron rosas y olores para Dios, hacienda para los pobres». Concepto por
correspondencia basado en un lugar evangélico, muy cercano al Evangelio del dial7: «A
las espinas comparé Cristo mismo las riquezas; pero ningin alma como la de Isabel
hizo rosas de esas espinas». Dado el caricter poético y sensual del maravilloso suceso,
resultan oportunos también «lugares» profanos. Concepto por paridad: «Rosas mintié
la Antigiiedad que sucedian al pie rasgado de la otra diosa [eufemismo para no
mencionar a Venus, de cuya herida en el pie se enrojecieron las rosas, motivo frecuente
en la poesia amatoria del Barroco]. A las manos abiertas y liberales de esta santa mas

15 «Sermén de Santa Isabel» incluido en Oraciones Evangélicas y Panegiricos funerales. En Lisboa por
Pablo Craesbeck, 1646. Recogido por Cerdan, 1996. Léase la ponderaci6n del milagro de las rosas en esta
edicion, p. 181-182.

16 M, 26, 6-12.

17 Mt, 13, 22: «Qui autem seminatus est in spinis, hic est qui verbum audit, et sollicitudo saculi istius, et
fallacia divitiarum suffocat verbum, et sine fructu efficitur».

CRITICON. Nums. 84-85 (2002). Mercedes BLANCO. Humanismo rezagado frente a dificil mo ...

-|~|- Centro Virtual Cervantes



130 MERCEDES BLANCO Criticon, 84-85, 2002

ciertas rosas suceden». Concepto por semejanza: «Manos de rosas atribuyen a la
Aurora los curiosos, por tanto bien como descoge con las luces del sol al mundo. Tanto
bien como Isabel hacia sélo con manos de rosas podia hacerse». Y para rematar el
collar, el concepto clave que ajusta y aplica al milagro el Evangelio del dia, la pardbola
del tesoro escondido en un campo, por cuya adquisicién un hombre vendié todos sus
bienes18: «Bien trocadas estan en rosas las espinas, la hacienda en el tesoro [...] que no
hace mucho en vender y dar su hacienda, si la vuelve a recibir con mayor tesoro.» Por
medio del mecanismo de la ponderacién, la piadosa leyenda se vuelve eficaz engranaje
del discurso panegirico. Santa Isabel estd compuesta de oro y rosas, como las damas
cantadas por el petrarquismo, es una Magdalena caritativa, una Venus mds cierta que la
que minti6 la Antigitedad, una Aurora benéfica con dedos de rosa, y finalmente de ella
y de su milagro nos habla el Evangelio, cuando la pardbola aconseja trocar nuestra
hacienda por un tesoro escondido. Las rosas disimularon a ojos del avaro rey la rica
limosna oculta (la hacienda vendida) y manifestaron el tesoro escondido en el pecho (la
ardiente caridad que simbolizan), con lo que tenemos de paso la «aplicacion moral» del
milagro.

A la ponderacién misteriosa, que hemos visto funcionar en este ejemplo, se sustituye
la ponderacién de dificultad cuando el motivo narrativo presenta algin tipo de
anomalia. De las aberraciones filos6ficas o morales, incoherencias e inverosimilitudes
de los relatos homéricos y también de los biblicos, literalmente entendidos, partié desde
sus origenes la exégesis alegérica, en orden a salvar el postulado de la infinita sabiduria
de los textos!?. Para hallar «solucién» a estas dificultades, se impuso la biisqueda de
sentidos ocultos, figurados o indirectos, que hallaban su legitimacién en la misma
dificultad que pretendian disipar. El mismo procedimiento se aplica a las «dificultades»
que pueden «levantarse» en las vidas de santos.

Asi el jesuita Manuel de Néjera, en un sermén de San Francisco Javier20, del mismo
afio en que se publica la Censura de la elocuencia, observa que el santo «por ser mds
fino en servir, se estorba él mismo el gozar». Dicho de otro modo, prefiere las asperezas
de la mision a los inefables goces de la oracién y contemplacion, como si algo pudiera
ser superior a la plenitud de la unién mistica. Después de ponderar lo extrafio de esa
preferencia, se construye una correlacién, mediante un concepto por paridad, entre esta
dificultad y otra dificultad, hallada en un «lugar» veterotestamentario, la misteriosa
actitud de los serafines de la vision de Isaias, que cubren los ojos del Altisimo con sus
alas?1, El lugar provoca dudas y porqués: «¢Hay accién mas peregrina?». ¢Por qué

18 M, 13, 44-45 (Parabola tesori absconditi et margarite).

19 Véase, para un amplio y detallado estudio histérico de estas cuestiones, el insuperado trabajo de
Pépin, 1976.

20 Recogido en Herrero Garcia, 1942,

21 Isaias, 6, 2: «Seraphim stabant super illud: sex alae uni et sex alae alteri, duabus velabant faciem eius,
et duabus velabant pedes eius, et duabus volabant». Cito la versién de la Biblia Vulgata, en la edicién
Colunga-Turrado, de la BAC. En las versiones modernas y en muchas interpretaciones antiguas, los serafines
se cubren sus propios ojos, y no cubren los del Sefior. De un pasaje del Trece por docena, se deduce que esta
queestio vexata se utiliza a menudo en los sermones. Véase Trece por docena, p. 130: «Pero si al predicador le
es necesaria para su intento una cuestion de la Escritura, pongo por caso, si los serafines cubrian sus propios
rostros con las alas o cubrian el rostro de Dios, {y] ha menester para apoyar su pensamiento que cubran el de
Dios y no los suyos, ¢por qué ha de parecer mal aqui, sino muy bien y muy gravemente, citar los Padres de la
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estorbarse a si mismos la visién beatifica de Dios? ¢Acaso la envidiaban al profeta hasta
el extremo de privarse del goce por privarle a é1? Y viene la solucién: «No es envidia,
dice Teofilato, sino fineza. Esas alas no son embarazos de infelices, sino ejecutorias de
fervorosos. Lleguemos a embarazarnos el ver, por quedar libres de volar. El ver es
favor; el volar es servicio». Y con la solucién del expositor se remata la paridad,
aplicando la ponderacién de dificultad a modo de argumento en apoyo del panegirico:
«Serafin abrasado es Francisco, pues desecha goces por gozar pasos.» Mas importante
que lo que dice es tal vez lo que deja entre lineas este panegirico jesuitico de un santo
jesuita. A diferencia de Francisco de Asis, sobre quien se imprimié en estigmas el serafin
crucificado, y que goz6 exquisitamente de la mortificacién y del éxtasis, nuestro
Francisco, jesuita y no fraile menor, misionero y no contemplativo, es serafin abrasado
como los serafines de Isaias que se privaron, por volar con mds libertad, de la visién
cegadora del rostro divino.

Vemos que estas ponderaciones son los argumentos o pruebas capitales de que usa y
debe usar el predicador, si su cometido es abrir el libro sellado de la Escritura ante el
pueblo, y mostrar que en las dudas que la palabra de Dios provoca se halla la solucién
de los dilemas morales humanos. Por ello, Céspedes se indigna cuando Ormaza
pretende probar, mediante un derroche de sentencias lapidarias, al estilo de Quevedo o
de Séneca, la proposicién de que «los hombres suelen aborrecer, después de alcanzado,
lo que antes con ansiosas diligencias pretendieron», cosa que por otra parte, apostilla
Céspedes «no es agora secreto tan profundo ni sentimiento tan singular [...} que no lo
traigan cada dia todos a la conversacién»22. «El decir —prosigue— que aquellas
filaterias son mas primor y que ilustran mejor el intento que traer muy agudos lugares
es yerro que no le tragardn cuantas avestruces se pintan en los mapas»23. Mucho mejor
hubiera quedado probada la tesis con un lugar de la Escritura, o, més bien, con un
reparo en €l fundado. Cristo llamé a los apéstoles cuando estaban pescando y no
cuando ya habian recogido las redes?4. ;Por qué, al exigir de ellos que lo dejaran todo
para seguirle, les llamé no a renunciar a los peces ya cogidos, lo que parece mas
meritorio, sino al trabajo mismo de pescar? Pues bien, es que es mas dificil renunciar a
la esperanza que a la posesién. La posesion del bien es siempre decepcionante, y nos
cuesta mds desengafiarnos de lo que deseamos que de lo que tenemos. Por ello, més
dificil les era a los discipulos dejar el trabajo comenzado, que el fruto del trabajo
concluido. En una circunstancia «misteriosa» de la accién de Cristo, se esta indicando
por enigma, alusivamente, la verdad moral.

Esta «prueba», a ojos de Céspedes, no s6lo no resulta superflua, como piensa
Ormaza, aunque se apoye en una narracién detallada del episodio evangélico, sino que
posee mayor autoridad y eficacia persuasiva que las sentencias al estilo de la filosofia
moral, adornadas con las «filaterias» de equivocos y metaforas, o que las «pruebas»
sacadas de una sitira pintoresca de las costumbres cortesanas. El predicador no es un

Iglesia que tienen aquella opinién, aunque sean ocho, como no pasen a tantos que se gaste tiempo demasiado,
para que vean todos que su dotrina y pensamientos no van por el aire?».

22 Trece por docena, p. 175. Se refiere Céspedes a un fragmento del sermén de Ormaza, en Censura,
p. 187.

23 Trece por docena, p. 178.

24 Mt, 4, 18-22; Mc, 1, 16-20. Lucas da una versién muy distinta de la historia.
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moralista, un analista racional de las costumbres, o lo es de manera secundaria, porque
su lenguaje propio debe ser el del intérprete de la Revelacién, que oscila entre el
misterio y su desciframiento.

Sucede también que el motivo narrativo ofrecido por el tema o las circunstancias
ofrezca no ya una simple dificultad, sino una «contrariedad», una contradiccién logica
con otro texto, o con el dogma, y tal vez con mayor frecuencia un aspecto moralmente
escandaloso. El tratamiento de este tipo de ponderaciones no suele ser conciso como el
de las dos primeras variedades, las de misterio o dificultad, usadas como pruebas en
apoyo del «asunto» o «intento». El predicador puede demorarse en estas
«repugnancias» e incluso amplificar su glosa a lo largo de buena parte del sermén, que
adquiere asi el brillante relieve de la paradoja. Asi proceden tanto el Padre Jerénimo
Florencia2s como Fray Hortensio Paravicino26 en sus respectivos panegiricos finebres
de Felipe III. Felipe III temié «con demasia» la muerte?’, expres6 angustia y panico en
su lecho de agonizante, hecho propalado por la «publica voz» que empaiia su fama de
justo y piadosisimo. El predicador no niega ni minimiza el dato, que aparentemente
delata una conciencia inquieta, sino que lo pondera para convertirlo en prueba de lo
contrario, de la santidad del rey. La mds obvia solucién se consigue mediante un
paralelo con Jesucristo, justo por excelencia, que también temié la muerte en
Gethsemani28, lo que a su vez es motivo de ponderacién de contrariedad. No contento
con ello, Florencia deriva del hecho escandaloso todo un arte de reinar, y se arroja a
probar morosamente que no hay mejor criado ni mejor ministro del rey que el «santo»
temor a la muerte. En labios del predicador real, el temor a la muerte se convierte en el
ayo legado por Felipe III a su sucesor, y en primer mévil de la voluntad de reforma bajo
cuyos auspicios comienza el nuevo reinado??. La politica puritana y justiciera del joven
rey aparece no como una ruptura con el estilo del anterior gobierno y como dudosa
novedad, sino como feliz consecuencia del terror a la muerte y al juicio, que el difunto
rey supo convertir en tragedia edificante.

Vemos pues que la ponderacién de contrariedad linda con la paradoja. La agudeza
paradoja, como la ponderacién de contrariedad, se compone de dos momentos, una
«proposicién que parece dura y no conforme al sentir» y «dase luego la razén, también

25 Sermon que predic a la Magestad Catolica del Rey Don Felipe Quarto Nuestro Seior el Padre
Geronimo de Florencia [...] en las Honras que su Magestad hizo al Rey Felipe 111, su padre y Nuestro Sefior,
que Dios tiene en san Geronimo el Real de Madrid a 4 de mayo de 1621. En Madrid, por Luis Sinchez (B.N.
Paris Oc 325).

26 «Panegirico funeral del Rey Felipe III, pronunciado ante el rey Felipe IV y toda la Corte en la Capilla
Real» en 1625. Recogido en Sermones cortesanos, pp. 189-217.

27 «Encareciése siempre (piblica voz fue), que habia temido Filipo con demasia la muerte» (Sermones
cortesanos, p. 213). El padre Florencia pondera asi al dificultad o la «repugnancia»: «Mortuus est et quasi
non mortuus. Pero, porque este consuelo sea lleno, satisfagamos a la objecién que se puede ofrecer. Si nuestro
santo Rey vivié y muri6é tan santamente y resplandecié con tantas virtudes que eran otras tantas prendas de
su salvacion ¢como tuvo tan vehementes temores en aquel paso?» (fol. 20r).

28 [¢, 22, 44. Ambos predicadores ponderan la agonia de Cristo, comparéndola con la de Felipe II.

29 «Los Reyes de la tierra padre y hijo se han hecho a una a gobernar la Repiiblica. Su Majestad que
Dios tiene, con el temor tan grande que tuvo en su muerte; y su Magestad que Dios nos guarde, con el que
pone a sus vasallos, con el celo con que ha entrado de extirpar vicios y abusos, y reformar su Repiiblica,
mandando hacer juntas tan graves para ese intento» (Sermdn en las honras del Rey don Felipe Tercero, fol.
24r).
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extravagante y tal vez paradoja»30. No por ello se confunden ponderacién de
contrariedad y paradoja, porque, para la segunda, lo contradictorio no reside en los
materiales narrativos que maneja el predicador, en el texto o la vida de santo que tiene
que ponderar, sino en su propia doctrina, El predicador se compromete a probar una
proposicién dura e inverosimil, adoptando un «empefio brioso y singular», como diria
Ormaza.

En su sermén de la Asuncién, propuesto como modelo de sermones, el mismo
Ormaza se atreve a probar que «por ella (la Virgen Maria) se nos comunica Dios; pero
de tal suerte que, aun después de avérnosle dado, tenemos mds Dios que esperar de ella,
juntando asi, por industria de su madre, la aficién de deseado con la satisfacién de
poseido»31. Paravicino, en el exordio de su sermén de Santa Isabel, se propone
demostrar que Dios, que no es capaz de mudanzas, se muda cada dia y «muda
pareceres» con nosotros. En el sermon de la Purificacion, se ofrece a probar que Maria
es madre nuestra en un sentido real y no figurado, y que «como Madre verdadera y
real, por serlo del Hijo de Dios en carne, nos engendré en él»32. El mismo Paravicino se
encarga de subrayar para sus oyentes la temeridad del intento: «Extrafia propuesta a la
primera luz; ya pasa de admirable y de paradoja. ¢ Esto es confesar pureza perpetua en
esta Virgen Santa?». Si es distintivo del talento especial de Paravicino el habito de
considerar reflexivamente sus propios procedimientos, no tiene en absoluto el
monopolio de estas propuestas extrafias, «admirables» y «paradojas». Los predicadores
cultivan la paradoja movidos por el piadoso deseo de renovar el asombro ante los
misterios del cristianismo, de remozar, ante auditorios pasivos y rutinariamente
devotos, el escdndalo de la cruz. Es obvio que también esperan ganar la ambicionada
fama de ingenios audaces y sutiles. Paravicino, hombre profundamente religioso ademas
de poeta, parece vivir con inquietud esta insoluble duplicidad entre fervor y vanagloria.
Unos afios mds tarde, Ormaza encuentra en ella una perfecta estrategia casuistica para
proteger su vanidad, y no ve problema alguno en reconciliar «lo ingenioso con el
devoto fervor»33. Por ello, aunque censura los reparos, propugna con entusiasmo la
singularidad, agudeza y «brio» de los «asuntos», «intentos» o «propuestas», frutos del
ingenio del orador.

Es tedricamente deber principalisimo del predicador hacer llegar a los fieles la
palabra de Dios, descifrandola en la Escritura y en la escritura del mundo, en los actos
de los santos y los justos, como en los actos de los réprobos, judios que profanan la
imagen del crucificado, o herejes que pisotean la hostia consagrada. Para cumplir con
ese cometido, se postula que los objetos de la escritura divina, dentro y fuera del texto,
ofrecen un enigma, o proponen un misterio; y que, por medio de las «correspon-
dencias», las simetrias que presentan entre si estos objetos, el misterio, sin disiparse
absolutamente, se inserta en un disefio significativo, una sutil armonia, una bella
trabazén o arquitectura. Los conceptos, «actos del entendimiento que expresan la
correspondencia que se halla entre los objetos», se presentan por ello en el sermén bajo
la forma privilegiada del reparo. Antes de forjar la correspondencia, se pondera el dato,

30 Agudeza y arte de ingenio, vol. 1, p. 236.
31 Censura, p. 188.

32 Sermones cortesanos, p. 57

33 Censura, titulo del cap. IV.
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«levantando» el misterio o subrayando la dificultad, y luego la correspondencia aporta
su «solucién». La solucién es estética, no lo6gica. En el mismo sentido se habla de la
solucién adoptada por un pintor en una composicién, para equilibrar una figura
flotante, o para compensar una zona de color agrio o violento, o de la solucién
inventada por un misico para que el oido acepte como grata una disonancia. Es
necesario «ponderar» el dato como misterio porque los hechos de Dios, en la Escritura
como en la vida, son desconcertantes y a veces escandalosas maravillas, y porque la
palabra de Dios, en la Escritura como en el libro del mundo, es palabra enigmadtica, que
necesita de una exégesis.

ORMAZA Y CESPEDES, MODERNIDAD FRENTE A HUMANISMO

Es bien sabido que, para un religioso, la predicacion es el medio més répido y seguro
de ganar fama, y tal vez poder e influencia. Reconociendo ticitamente la legitimidad de
la ambicién, Ormaza se da por inventor de un nuevo método mediante el cual el
predicador podra dar toda la medida de su ingenio, con elocuencia «briosa», imperiosa
e inconfundible. No la ambicién en si misma, pero si su expresién desinhibida, es un
dato cultural significativo, sobre todo en un religioso, obligado por oficio a guardar
puiblicamente las formas de la disciplina y humildad. Por ello, la Censura da a pensar
que algo ha cambiado, o estd cambiando, o podria cambiar en la élite religiosa
espafiola, que serd todavia por mucho tiempo la élite pensante del pais, su reserva de
intelectuales. Cuando Ormaza se mofa del «paso de noria» de los reparos, de los
«tullidos» con las muletas del porqué, de «lugares de mucho trapo, con que queda el
sermoén remendado como capa de pobre», de la «comezén» o «landre» de lugares, de la
«olla podrida de sus centones, donde hojas de legumbres son la parte principal», el
mismo vocabulario esta indicando desprecio por la rudeza ristica, por la plebe
apicarada, y afan de distincién.

Segiin deplora Ormaza, el sermdn de su tiempo corta las alas de la elocuencia,
imponiendo una férmula uniforme y cansina: «Oi todos [los lugares] se introducen
contando historias, y luego, el porqué». Este tipo de sermén es como un cuerpo donde
hubiera sélo un miembro: «El miembro, que crece a ser mayor que el cuerpo, no sélo es
feo sino initil; de donde se ve cuanta monstruosidad es que todo el sermén sea
lugares»34.

La argumentacién a base de reparos resulta tediosa, porque, para preparar la
solucién o aplicacion del reparo, se gasta demasiado tiempo en ir contando despacio el
fragmento de historia sagrada (o lugar) que se pondera (o en el que se repara); y porque
se pierde tiempo también en diferir la solucién, fastidiando con los porqués y las dudas,
antes de proclamar la respuesta de la adivinanza, que suele parecer, después de haber
encarecido tanto su dificultad, anodina y hasta deleznable. El sentimiento de que tales
procedimientos pecan de populares y de infantiles se expresa con evidencia en uno de
los pasajes mas brillantemente satiricos de la Censura:

¢A qué vulgarisima noticia no agravia el que, por sus passos contados, lleva a Abraham desde
su lecho a la cima del monte, al sacrificio donde, aunque sea por los cavellos, a de enmarafiar

34 Censura, p. 79.
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la melena al hijo? Si no desenbaina, lebanta el grito y esgrime el Predicador, no le parece que
puede herir los coragones [...] Y ya que va de cabegas, no puede escusarse aqui la del Gigante
Golias, que también tenfa grefia. Y esso basta para que éstos, que reparan en pelillos, logren
tan buena ocasién de gastar un cuarto de hora en plantar los Esquadrones Filisteos y hacer
frente a los de Saiil. Péngase David las armas dobles y truéquelas luego por las sencillas de la
honda. Ya cruje aquesta, ya se hincha en arrogancias el Gigante rebentando en amenagas.
Truena la honda fulminando piedras, y al rodearla hondean las mangas del predicador, dando
chasquidos con los dedos; y en esto para tanto aparato de historia tan sagrada, introducida
quizd por estas puerilidades.

Pues atin falta lo mas prolixo. Aqui comienzan las dudas, aunque ninguno la tenga; entra
el porqué a dozenas y muy falso se haze de rogar para lo que desea dezir, y quiza nadie tiene
necesidad de saberlo. Parece preguntan cosicosas a nifios a quien con el arte de escasear se
hace estimar la solucién.33

Estilo contra bistorias, e innovacién contra tradicion

Un piiblico que se precia de refinado, instruido y maduro, tendra por «agravio» que
le juzguen desprovisto de «vulgarisimas noticias» y accesible a pueriles procedimientos
de despertar curiosidad, y mirard por lo tanto con irritacidn este arte de contar,
sostenido por los recursos de la actio, por la entonacién y la gesticulacién. El desdén de
Ormaza por la narracion de pasos de la Escritura, y especialmente por las historias del
Antiguo Testamento, las historias de Abraham, Jacob o David, posiblemente responda
al gusto de amplias minorias capaces de leer libros, que rechaza por insulsa y vulgar la
linealidad sencilla y solemne de estos sagrados, pero arcaicos, cuentos. El arte narrarivo,
en cuanto se propone representar concretamente y motivar con claridad una sucesién de
acciones y acontecimientos, no se aviene, a mediados del xvii, con el gusto de clases
urbanas relativamente acomodadas, orgullosas de su modernidad, de su pulimiento y de
su «cortesania», y convencidas, como Gracidn, de que «todo estd hoy en su punto y el
ser persona en el mayor». Estos grupos forman el piblico de novelas, poesias y
comedias, el publico que cuenta. A quien compara el estilo narrativo del Lazarillo, o el
de Cervantes, con el de los narradores nacidos hacia 1600, el de Castillo Sol6rzano, o
Juan de Zabaleta, o el autor del Estebanillo Gonzdlez, le sorprende el alambicado
retorcimiento y la complejidad estilistica que, en la novelistica mas tardia, frenan la
narracién y a veces la asfixian. El fenémeno se aprecia ya en las ficciones de Quevedo,
que contienen representaciones vigorosas de situaciones y actitudes, pero que rara vez
poseen el dinamismo del mito o del cuento. En un estudio sobre la «descripcién en la
prosa de los Siglos de Oro», Luisa Lopez Grigera, concluye, a partir de unas cuantas
calas en obras mds o menos equidistantes, a la «progresiva y creciente intercalacién,
dentro del discurso narrativo, de estructuras pertenecientes a lo que llamamos el
“mundo comentado”, reflexiones ~—tanto en boca del narrador como de los
personajes—y descripciones»36,

Esta moda reinante en la literatura de entretenimiento, cuyos determinantes
culturales no cabe examinar aqui, desecha al arte narrativo, en cuanto éste busca tinica
o principalmente un efecto de presencia imaginaria y de identificacién afectiva con el

35 Censura, pp. 67-68.
36 Lépez Grigera, 1994, p. 141.
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héroe de la historia. La aguda conciencia, por parte de Ormaza, de lo que se estila en la
literatura de academias y tertulias, se trasluce en su galeria de retratos ejemplares de
afectos y costumbres, medallones a la manera de Teofrasto, que él llama «Ideas»: «Idea
del falso Ambicioso», «Idea de la Mala Conciencia», «Idea del Murmurador maligno y
chismoso», «Idea de un pobre Pretendiente». La inspiracién de estos textos procede en
tltimo término de fuentes cldsicas, pero con toda probabilidad no existirian, o serian
muy distintos, sin el ejemplo de Quevedo, el Quevedo de las Figuras de la corte y de
Juguetes de la nifiez, mezclado con el de La cuna vy la sepultura y Virtud militante. Se
palpa en estas paginas la irresistible atraccién de la literatura coétanea, profana,
moderna, cortesana, superficialmente culta. Ormaza alega que descripciones, o
«notaciones», de costumbres son «el mayor primor de la elocuencia del pulpito»
porque «sacar a luz vivamente las trampas de un pretendiente, las baxezas serviles de su
ambicién, los furores de un airado, los pensamientos del vano, los cuidados del
deshonesto, son los més eficazes motivos para persuadirnos su aborrecimiento. Que con
nuestra grosseria de ordinario pueden mas estas filosofias que lo sobrenatural». Como
pueden mds en «nosotros», 0 mas bien en el piiblico que interesa, las «filosofias» que lo
sobrenatural, como la sociedad moderna admira més el ingenio del moralista mundano
que el del intérprete de la Revelacién, el afin de apropriarse el elixir seductor de la
escritura profana se vuelve irresistible.

El mismo afin impregna el «Sermén en la Assumpcién de Nuestra Sefiora», incluido
en la Censura, y triunfa en una coleccién publicada por Ormaza afios mds tarde, los
Sermones a diversos Assumptos, con fecha de 1672. G. Ledda observé que los titulos de
estos sermones parecen propios de novelas de Lope de Vega o Maria de Zayas, o de
comedias de Calderon: «El mundo al revés. Sermén a San Francisco», «Los impossibles
vencidos. Sermén tercero del S. Sacramento» «La firmeza en la mudanza. Sermén de
Patrocinio», «El Perdido en su patria. A San Hierotheo»37.

El desdén de la narracion, y del reparo en ella fundado, tiene por corolario la
frenética bisqueda del ornato estilistico, distilado en ponderaciones sentenciosas,
equivocos y paronomasias, tropos inventivos, forzados laconismos. Son constantes los
bruscos desplazamientos de lo abstracto a lo concreto y viceversa, de los que Quevedo
fue insuperable maestro en castellano. La fraseologia de la galeria38 de retratos morales
define perfectamente esta estética. Para forjar su Idea del falso ambicioso3®, en vez de
contar un exemplum en que veamos las acciones y el destino de este personaje, en vez
de «reparar» en un lugar de la Escritura, Ormaza escribe que el ambicioso «gatea por la
lisonja, trepa por la ventura», «culebrea el cuello y se insinda arrastrando en sumisiones
escamadas», «habla como pisa con miedo de caer en sus lazos». Un neologismo como
«culebrea», un verbo metaférico como «gatea por la lisonja», un duro hipilage como

37 «Introduccién» de Censura, p. 22.

38 El interesante término «galerfa» es utilizado irénicamente por Céspedes para denominar la serie de
descripciones («Ideas» o «pinturas») que ofrece Ormaza como «ejemplares» (Censura, p. 157-167). Véase
«Paseo por la galeria y ando de buen humor por no pudrirme», Trece por docena, pp. 319-333. El término
«galeria» se aplic6, aunque ya en el siglo x1x, al libro del sofista Filostrates, Imdgenes, que describe sesenta y
cinco cuadros, La Galleria es titulo de un libro de Giambattista Marino, que recoge poesias acerca de obras
pictéricas o escultéricas. Estos paralelos, que posiblemente rondaran en la mente de Céspedes, indican el
carécter sofistico y mundano de la escritura de Ormaza.

39 Censura, p. 159.
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«sumisiones escamadas», ilustran a la perfeccion el bello ideal de Ormaza, el «estilo
breve con agudeza», «oi el mas recibido de nuestra Eloquencia», «el estilo desvelado,
observador del pestafiear del ingenio», donde cada palabra tiene «alma de concepto»,
donde cada cladsula centellea de pensamientos «embebidos», incorporados en cada
remoto epiteto, en cada verbo «prefiado».

En variante panegirica y galante de este estilo, Ormaza cuenta el trénsito de la
Virgen40, al que asisti6 «lacido el cielo, vertiéndose todo en Angeles el retrete», de
modo que «quedd el aposento de la Virgen hecho un retrato de la gloria», jugando con
la paronomasia «retrete-retrato». Ya acogida la Virgen entre los brazos del Hijo,
«vertiéronse entonces al palio vencedor, en vez de flores deshojadas, Serafines
desalados». En la filigrana de este iltimo concepto, se combinan el equivoco (entre
desalados, «que se arroja con ansia, aceleradamente y con los brazos abiertos»41, y des-
alados, perdiendo las alas), la antitesis que opone dos parénimos (deshojadas-
desalados) y la metdfora, muy pictérica a la manera barroca de José Antolinez o
Herrera el Mozo, que asemeja la vaga muchedumbre luminosa de los dngeles que se
arrojan a las «plantas de la virgen», y una lluvia de pétalos de flores «vertidos» al paso
de un triunfo («al palio vencedor»).

El ingenio, urdidor de conceptos, es llamado a intervenir en la eleccion de cada
palabra, en la fabrica de cada clausula, y se concibe ante todo como artifice del estilo,
definido como un compuesto «de palabras y locuciones vivas y de trabazén nerviosa en
las razones». Palabras y locuciones vivas que confieren a la abstraccién moral la
plasticidad del gesto («gatea por la lisonja»), trabazdn nerviosa de las palabras en
agrupaciones inéditas, pero también en reiteraciones que imponen simetrias
arquitecténicas al fluir el discurso. El movimiento animal del «falso Ambicioso» es
nucleo semantico comin de verbos y sustantivos («culebrea», «trepa», «gatea»,
«gozque», «perro») y la pérfida torsidn sinuosa de la serpiente insiste en el «culebrea el
cuello», en las «sumisiones escamadas», en las «artificiosas revueltas», e incluso en los
bisilabos vocélicos de «gatea», «culebrea», «galantea», «insinia». Andloga recurrencia
en el «verter» a propdsito de la muchedumbre de angeles-flores que acuden a festejar la
apoteosis virginal o la Ascensién de Cristo42.

Se entiende entonces por qué, en dictamen de Ormaza, el «estilo» no es sblo «parte
principal» sino el todo del orador. Idealmente, si no siempre en la practica, cada unidad
léxica serd escogida no tanto por su significado estable, codificado por sus empleos,
como en virtud de la nebulosa de atracciones y repulsiones fénicas y semanticas que la
relacionan con otras unidades, de modo que el sonido sea eco del sentido. Aunque las
teorias coetdneas del concepto (en Gracidn y en los italianos)43 permiten hasta cierto
punto dar cuenta de estos fenémenos, la concepcién del estilo que comentamos tiene un
acento moderno, y prefigura ideas que maduraran desde finales del xvi11, en un periodo
en que se instituye la «literatura» que conocemos, y en que se celebra, en expresion de

40 Censura, pp. 205-206.
41 Autoridades.
42 Los sarcasmos de Céspedes acerca de estas lindezas no tienen desperdicio. Véase Trece por docena,

p. 321.
43 Véase, entre otros estudios, Blanco, 1992.
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Paul Bénichou, la «consagracién del escritor»44. El estilo, como dimensién inventiva y
subjetiva de una escritura que une indisolublemente verbo y pensamiento, como
actualizacién por un sujeto de la funcién poética del lenguaje, aparece con claridad, y
hasta con rotundidad, en algunos pasajes de Ormaza.

Pero, como Ormaza no es un genio capaz de imponer sus intuiciones, combina en la
Censura esta nocién moderna de estilo con ideas muy diferentes, respetables y
tradicionales, y especialmente con la concepcion griega de una pluralidad de estilos, o
gama codificada y jerarquizada de registros expresivos, entre los que opta el orador
segiin convenga a su estrategia persuasiva. Aunque echa mano de esta doctrina clésica,
tomada del De doctrina christiana de San Agustin, Ormaza, que en el fondo no sabe
qué hacerse con ella, la expone tan confusamente que a Céspedes le cuesta poco
esfuerzo poner en evidencia y en solfa tanta inconsistencia. En verdad, para Ormaza, no
hay mas que un estilo, marca a la vez provocada y controlada del sujeto hablante en la
materia verbal y conceptual de los enunciados que produce. El estilo convierte a la
palabra en una obra de arte, en objeto de paladeo y de admiracién.

Este estilo se opone diametralmente a la discreta técnica del buen narrador que se
deja olvidar como artifice para despertar la ilusién en los que oyen o leen de estar
asistiendo de verdad a lo que va refiriendo. Como escribe Ormaza, apostillando con
descarados aplausos su propio sermén de la Asuncién, propuesto como ejemplar y
dechado de sermones, la mejor salutacién es referir el Evangelio «centelleando
moralidades», y «escusando las faciles de advertir», de modo que hagan «visos en
lustre» del sermén»45. Dicho de otro modo, hay que contar el Evangelio haciendo pasar
a un borroso segundo plano la historia, que por si no puede ni debe interesar, y dejando
parpadear las luces de la invencién estilistica, esos conceptos sembrados en cada
palabra que ostentan la manera del orador, su peculiar ingenio.

Ormaza, en suma, no gusta de la llamada por Gracian «agudeza de reparo» porque
prefiere el estilo artista, los conceptos embebidos en «las locuciones vivas» (y en la
«trabazén nerviosa de las razones») a los conceptos que necesitan largos preparativos:
narraciones que asignan al predicador el humilde oficio de «representante a lo
divino»46, y expresiones redundantes de la duda y el porqué, que lo rebajan al nivel de
un maestro de parvulario. En la prictica, sin embargo, no sabe prescindir del reparo,
simplemente porque no se le ocurre mds alternativa al reparo que la descripcion, ya en
modalidad heroica («pintura» del Infierno, «pintura» de la Ascensién), ya alegérico-
emblematica («pintura de la Penitencia»), ya satirico-moral (notaciones o «Ideas»), y
porque es imposible armar un sermén exclusiva o principalmente a base de
descripciones.

Razones y autoridades

Esta idea del estilo explica no sélo el desdén por la narracién ingenua al servicio de
la historia contada, sino también la critica de las citas y las autoridades. La cuestion de

44 Bénichou, 1985.

45 Censura, p. 185.

46 Con la expresién «representante a lo divino» vindica Céspedes el talento de comediante del orador
sagrado, en un interesante pasaje del Trece por docena, pp. 92-94.
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las citas y autoridades estd vinculada con la del reparo, porque el reparo no hace mas
que explotar y prolongar la tradicion patristica y medieval de la exégesis alegorica.
Ahora bien, manifiestas razones histéricas y doctrinales limitan la creatividad de este
tipo de exégesis. El intérprete del texto se mueve en un terreno minado, puesto que el
fragil y rigido edificio dogmatico descansa sobre la labor acumulada de un sinniimero
de exégetas ortodoxos, dotados algunos de ellos de insuperable agudeza. Por ende, el
autor del reparo dificilmente podra hacer otra cosa que coincidir con Tertuliano, o con
San Agustin, o con algiin Padre griego, o con algiin expositor medieval. No es raro sin
embargo que estos expositores ortodoxos no concuerden entre si, lo que deja cierto
margen de libertad o de juego.

Lejos de considerar como deprimente la necesaria invocacién de la autoridad, la
tradicion retérica la estima privilegio del orador cristiano. Citar expresamente a los
Padres, Doctores y Santos, para fundar el reparo y la solucién, presenta notorias
ventajas. De ahi deriva el bilingiiismo del sermén, el incesante vaivén entre la cita latina
y su glosa en lengua verndcula que enriquece el idioma vulgar con los majestuosos
despojos de una lengua santa, y con la imponente solemnidad de una tradicién
milenaria. Las citas permiten al orador, y en ello insistird largamente Céspedes, hacer
suya la autoridad de los Santos, garantizando la solidez doctrinal del discurso, y
multiplicando su poder de persuasién. Las citas ennoblecen la diccién, como también
arguye Céspedes, puesto que, citando a San Agustin, a San Juan Criséstomo o a otros
pensadores cristianos de insuperable elocuencia, el sermén se adorna con el vigor de sus
expresiones. Las citas permiten al orador dar pruebas no sélo de erudicién, sino
también de ingenio, si el ingenio consiste en ajustar, en un «orden vistoso y agradable»,
piezas de origen muy diverso, y en saber encontrar la pieza adecuada para desempefiar
una funcién argumentativa o ilustrativa aril al intento del orador47. No es en absoluto
descrédito o desdoro suyo, en opinién de Céspedes, si, para hacer frente a tal empeiio,
el predicador echa mano de esos maravillosos instrumentos enciclopédicos, legitimo
orgullo del humanismo, las concordancias y las polianteas?s.

Ninguno de estos argumentos haria mella en Ormaza, para quien «es predicar al uso
no hilar nada de suyo», para quien citar significa posponer «a las valentias de la
elocuencia la vanidad de leidos»49, y para quien el auténtico orador debe soltar las
«muletas» de los lugares, dejar de andar renqueando apoyado en el pensamiento ajeno,
y echar a correr o volar con su propio paso, «dexando mucho al natural impulso de la
razén»S0, Nada valen las autoridades, segtin él, si no estdn incorporadas, «digeridas»
por un pensamiento que estriba en sus propias fuerzas, después de haber sido
alimentado con el pensamiento ajeno. Claro que Ormaza no va a recomendar, como un
cartesiano, que se olvide o rechace todo lo aprendido, y que se reconstruya todo el
saber partiendo del sujeto pensante como tinico fundamento de la certeza. Pero, como
buen contemporaneo de Descartes, aunque no lo haya llegado a sospechar, esboza para
el predicador un programa sin duda irrealizable, y que él desde luego no realizd. Este
orador utépico llegaria a apropiarse la tradicién teoldgica y escrituristica de tal modo

47 Trece por docena, pp. 136-137
48 Trece por docena, pp. 222-223.
49 Censura, p. 70.
50 Censura, p. 69.
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que pueda hablar en su nombre sin abandonar el hilo de su propia razén auténoma,
siguiendo el desarrollo natural y libre de su meditacién, e imponiendo a cada idea el
sello de su estilo, de su concepto.

Ademis de ser sin saberlo un contemporaneo de Descartes, Ormaza es un jesuita con
patentes, aunque tal vez frustradas, aspiraciones mundanas, un individuo que suefia con
la distincién de ambientes elegantes, que abomina las tareas escolares, la pedanteria de
manual y de enciclopedia. De ahi la tendencia a limitar el bilingiiismo de textos
recargados de citas latinas, de ahi el santo horror de las polianteas, y de otros soportes
de un saber de segunda mano, en favor de un saber de primera mano procedente de
lecturas personales y libres, adecuadas para un hombre de gusto, para un discreto
desbordante de noticiosa erudicién, como diria Gracian.

El bumanismo cristiano de Valentin de Céspedes

Que todo esto se avenga mal con la tradicién y posiblemente con el espiritu de la
predicacién cristiana, no creo que pueda seriamente ponerse en duda. A Ormaza lo
mueve el deseo de ser un artista admirado por los mismos espiritus selectos que saben
apreciar el «alma» y la «viveza» de un verso de Gongora o de una pagina de Quevedo.
Tal vez no seria exagerado ver en ello el sintoma de una crisis que més alli de la
predicacion afecta a la conciencia catdlica en general. Quiza la controversia es indicio
de una erosién rdpida, aunque inexpresada e inexpresable, de la fe cristiana en este
publico, de un desgaste silencioso e imparable de la experiencia religiosa en la Espafia
de mediados del xvi1.

Sea como sea, Céspedes, que pertenece a otra generacion, a otra Espafia, que fue
formado en el ambiente de la Salamanca de finales del xv1, todavia muy impregnado de
humanismo cristiano y de escoldstica inventiva, combate con el mdximo vigor sobre
todos estos frentes, que, como hemos tratado de mostrar, estin mutuamente
conectados: apologia del reparo, defensa del porqué, defensa de los lugares, defensa de
la narracién mimética, apoyada en una «representacién a lo divino», elogio de las citas
literales, defensa de las polianteas, ataque frontal a la concepcién del estilo propuesta
por Ormaza. Céspedes defiende el reparo porque es un inmejorable instrumento para
explicar la Escritura a todos, y porque el método escolastico, artifice del sistema
dogmatico, se basa en las cuestiones. Defiende el porqué explicito y hasta redundante
porque es un procedimiento honesto, pedagdgico, que anda con la cara descubierta.
Defiende la narraci6n fluida y minuciosa, apoyada en los recursos teatrales de la actio,
porque, a condicidn de ser sostenida por el natural talento histriénico del predicador,
gusta a grandes y chicos, sin distincién de edad, sexo, rango y estado, y los une en la
misma vehemente emocién.

La pericia de Céspedes como narrador se adivina en algunas inflexiones cervantinas
de su discurso, y en los numerosos cuentos que incluye, joyas de un ingenio que se
manifiesta en la traza o compostura de la misma ficcién, y no en el artificio estilistico.
Aunque los gustos de Céspedes no obedecen a la moda de 1650, no por ello es un
hombre anticuado. Se diria mas bien que debe a su formacién filolégica, mucho mas
solida que la de su adversario, un juicio independiente y certero. Por lo demis,
Céspedes objeta al autor de la Censura que, cuanto mas se disimule la mediacién del
orador y de su arte, y cuanto mis latitud se deje a la puntual relacién de los detalles y
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las circunstancias, més fuertemente se impondra como real, presente, y por lo tanto
conmovedor, en su elocuencia muda, el hecho referido:

Pero para aclarar esto de una vez, digo que no puede negarse que las acciones de los Santos, y
mas particularmente, de Cristo, mueven mds al auditorio cuanto mds descubiertamente se
proponen, y es fuerza que embozindose persuadan menos. Y si no, veamos, ¢por qué en un
sermén de la Pasion un gran predicador, no haciendo mis que lo que de ordinario alli hacen
todos, que es referir la historia de la Pasidén sencillamente como pasé con algunas
ponderaciones muy corridas, siendo asi que todos aquellos sucesos no hay nifio de siete afios
que los ignore, por qué, digo, es tanta la mocién y las lagrimas de la gente, y tanto el fruto y
conversiones que se hacen? Por ventura, si aquello se refiriera en noticias entraiadamente
embebidas en las cldusulas, sin nombrar claramente a Cristo, ni a sudor de sangre, ni tomar
en la boca prendimiento, ni bofetada, ni azotes, ni espinas, ni clavos, ni cruz, sino huir de ella
como huye el diablo, ;hubiera mocién? ¢Hubiera lagrimas? ¢Hubiera fruto? Claro estd que
saldrian todos helados a buscar lumbre {...] Pues asi las demds acciones en su proporcidn, que
no ha de ser sermén de Pasién cada dia [...] y todo eso de ocultar noticias en el discurso es
cuento de cuentos.5?

Del mismo modo que la mocién y la persuasién se avivan «mirando a Cristo como mas
presente», también se aviva la fuerza de conviccién del discurso haciendo presentes las
palabras de los santos en citas literales, en su propia lengua para los autores latinos.
Con ello se asegura por lo demds la solidez teolégica de la doctrina, la exactitud de la
interpretacién, y la consistencia del reparo, de su solucién y de la prueba que en él se
apoya.

Sobre todos los puntos en discusién, al antagonismo de ambos polemistas subyace el
enfrentamiento entre una posicién epistemoldgica y estética de tipo cldsico, para quien
el objeto preexiste al intelecto que lo concibe, y una posicién moderna para quien el
objeto debe ser construido desde y por el sujeto.

Para Céspedes, educado en las disciplinas del humanismo cristiano (es muy
significativa su defensa del estilo y el ingenio de Erasmo en respuesta a los denuestos de
Ormaza), no hay vanidad erudita en la cita, sino honesta labor filolgica, amor a la
verdad depositada en el tesoro de las buenas letras, modesta prudencia de quien
reconoce la superioridad del pensamiento de los santos, y cristiana humildad de quien
se inclina ante el texto inspirado.

En cambio si hay loca vanidad, vanidad mezquina, «en esta voluntad de estilico muy
conciso y misterioso», prefiado y picante, con sus «punticos de mucho garbo», todo
esmaltado de «malizuelas morales y fullerias de corte, entrando y saliendo por las casas,
los tratos, las pretensiones y costumbres de todos, como si vivamente lo manejaran»52,
segln una descripcion de la manera de Ormaza y de sus presuntos secuaces no por
sarcdstica menos veraz:

Digolo por otro uso que me dicen que van introduciendo algunos mozos verdes, que es no
mds de tomar el Evangelio o algiin otro lugar sélo por campo para ir labrando en él unas
chucherias sin sustancia, propias de jacaras y copletas jocosas, porque aun la poesia grave no

51 Trece por docena, pp. 162-163.
52 Trece por docena, p. 100.
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las admite, como son equivocos, retruécanos, alusiones y juegos de vocablos, poniendo en
s6lo esto la mira sin otro intento, pareciéndoles que aqui estd lo extraordinario y lo brillante,
y lo que ellos ponen de su casa y se debe a su inventiva y a su ingenio, que lo de lugares de
Escritura y sentencias de santos ya lo dicen todos y es camino demasiadamente trillado y no
puede ningin hombre de garbo andar por é1.53

En el fondo, se trata para Ormaza y los jévenes a quienes representa de abandonar
la misién imposible de hacer llegar a la totalidad de los fieles las sublimes y escabrosas
sutilezas de la Palabra divina, esos reparos o conceptos predicables que definia Tesauro
como argutezze accennate dal ingegno divino. Mientras esperan la ocasion todavia
remota de volverse predicadores ilustrados, propagandistas de un cristianismo
razonable, aligerado de metafisicas, sofisterias y supersticiones, sélo queda a estos
nuevos predicadores el recurso de convertirse, tal vez con pocas probabilidades de
éxito, en oradores de camarin y de estrado, en remedos de los sofistas del Bajo Imperio,
y en caricaturas del futuro escritor que en ellos intenta nacer.
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Resumen. La contienda de dos jesuitas, José de Ormaza, autor de Censura de la elocuencia (1648), y Valentin
de Céspedes, que redact6 contra este libro un brillante escrito polémico, gira en torno al llamado reparo,
cuya definicién se encuentra en el Arte de ingenio de Gracidn, pero cuyos mecanismos € importancia
aparecen con la mayor evidencia a través de este debate. Para Céspedes, heredero del humanismo y de la
escoldstica, el reparo permite no sélo asegurar el dinamismo de un discurso sometido a normas férreas, sino
también exponer la Escritura al pueblo cristiano. Ormaza, bastante m4s joven, parece representar un conato
de modernizacién del palpito. Denunciando como abusivo el recurso del sermén de su tiempo a esta peculiar
figura del arte de ingenio, propone al predicador asegurar su éxito mediante un estilo conceptuoso,
directamente inspirado por literatura profana coetanea, y cuyos modelos inconfesados se hallan en satiras,
novelas y comedias. Este proyecto, de orden literario, va dirigido menos a comunicar la palabra divina al
pueblo cristiano como tal, que a la ostentacién de argucias teolbgicas y sobre todo de sutilezas cortesanas y
morales. Posiblemente sus contradicciones internas hagan inviable la propuesta de Ormaza. Veamos en ello el
indicio de una profunda crisis que, mas alla de la predicacion, afecta ya en esas fechas al catolicismo more
hispanico.

Résumeé. La polémique de deux jésuites José de Ormaza, auteur de la Censure de I’éloquence et Valentin de
Céspedes, qui attaqua fort spirituellement ’ceuvre de son confrére dans un écrit volumineux, tourne autour
de la notion technique de «remarque» (reparo), dont on trouve la définition dans I’Art de I'esprit de Gracian,
mais dont on comprend mieux la teneur et la portée grice & ce débat. Pour Céspedes, dont la vaste culture
hérite de ’humanisme et de la scolastique, la «remarque» permet non seulement de conserver au discours du
prédicateur, soumis a des canons rigides, son attrait et son dynamisme, mais aussi d’exposer Ecriture au
peuple chrétien dans son ensemble. Ormaza, beaucoup plus jeune que son adversaire, semble porteur d’un
effort de modernisation de Péloquence sacrée. Jugeant abusif le recours du sermon de son temps 2 cette figure
particuliére de P’art de Pesprit, il propose au prédicateur d'assurer sa distinction et son succés au moyen d’un
style pointu, directement inspiré par la littérature profane moderne, et dont le modeéles inavoués se trouvent
dans les satires, les romans et le théitre. Dés lors la prédication a sans le savoir un but plus proprement
littéraire que religieux, et le prédicateur se propose moins d’édifier le peuple chrétien que de se poser en
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maitre d’arguties théologiques et surtout de subtilités morales devant un public instruit d’amateurs éclairés. 1l
est possible que ses contradictions internes rendent peu viable la proposition d’Ormaza, indice d'une
profonde crise qui, au-dela de la prédication, affecte dés cette date le catholicisme 4 la mode espagnole.

Summary. The literary fight between two Jesuits, José de Ormaza, author of the Censura de la elocuencia
(1648), and Valentin de Céspedes, who wrote against Ormaza’s book a brilliant polemical treatise, is based
on the so-called reparo (‘remark’), the definition of which can be found in Gracian’s Art of wit, but whose
mechanisms and importance can be seen with greater clarity in this debate. For Céspedes, a disciple of
humanism and of scholasticism, the remark allows the author not only the possibility of using the force of a
form of discourse governed by strict codes, but also that of presenting Scriptue to the Christian people.
Ormaza, who was much younger, seems to represent an effort to modernise preaching from the pulpit.
Believing that the use, in the sermon of his time, of this figure from the art of wit is far too widespread, he
advises the preacher to assure the success of his sermon through the use of a style directly inspired by
comtemporary non-religious literature, whose unavowed models can be found in satires, novels and plays.
This project is designed less to put across the word of God to the Christian people than to display theological
prowess and more precisely, courtly and moral subtleties. It is possible that internal contradictions undermine
Ormaza’s thesis, and we can perhaps see in this a clue to the profound crisis that, well beyond the pulpit,
affected at this moment of history Spanish-style Catholicism.

Palabras clave. Agudeza. BoNDfA, Ambrosio. CEsPEDES, Valentin de. GRACIAN, Baltasar. Lugares
(autoridades). Porqué. ORMAZA, José de (Gonzalo Pérez de Ledesma). Reparo.
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