UNA VISITA
AL CASON DEL BUEN RETIRO

Por
Enrique Pardo Canalis

Emplazamiento,

Otra vez nos acercamos a este barrio madrilefio de sefiera tradicidn,
no ha mucho frecuentado con motive de visitar el Museo del Ejér-
cito (1). Sabido es que tanto este edificio como €l que ahora vamos
@ recorrer constituyen las dnicas supervivencias arquitectdnicas del
antiguo recinto austriaco del Buen Retiro (2). Al menos, por shora.
Quizd su buena estrella le ha salvado hasta el momento de perecer,
como tantos otros, desaparecidos para siempre.

La zona queda, pues, enmarcada, muy dentro del siglo XVII; pero
a la vez evoca referencias muy concretas y significativas del XIX, como
se desprende de un pequefio rodeo por las inmediaciones.

Partiendo del Paseo del Prado, contemplamos, a la izquierda, el
histérico Campo de la Lealtad, donde se alza el Obelisco del Dos de
Mayo. Préximo, el edificio, un tanto pretencioso, de la Bolsa, datado
en 1893. A su derecha, nuestra priméra Pinacoteca que, ajena al pri-
mitivo destino planeado por Juan de Villanuevs, atrae sin desmayo
la afluencia turistica més considerable de la capital en un relevo con-
tinuado de vecindad cosmopolita. Detris, la iglesia de San Jerénimo,
restaurada a mediados de siglo por empefio del Rey Francisco de
Asis, y posteriormente bejo la direccién de Repullés y Vargas (3).
Subiendo ya por la calle de Felipe IV —a cuya izquierds, el Hotel
Ritz, desde 1910, ha venido a configurar un paraje no ya industrial,
sino mis bien representativo de la fisonomia urbana—, no podemos

(1) Enmigue Parpo Camavis: Uma wisita al Moveo del Ejército, «Estudios
Turlsticos», miim. 28. Madrid, ectubre-diciembre, 1970.

(2) Josi Muawuer Prra Awpsave: Lor Pdacios del Buen Retiro em la época
j:ﬁfm Austrigs. Ciclo de conferencias sobre monumentos madrilefios, 9. Ma-

id, 1970,

(3) E. M. Rerurrés ¥ Vancas: El templo de San Jerdmimo el Real, en
Madrid, «Anales de la Construccién v de la Industrias. y, 23 de septiem-
bre v 10 ¥ 25 de octubre de 1883.
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eludir el recuerdo del Tivoli, antafio residencia de José de Madrazo,
pintor dilecto de Fernando VII. Un poco més arriba, el General
Serrano, en uno de tantos pronunciamientos de la dltima centuria,
emplazaria las piezas de artillerfa que terminaron en julio de 1856
con el bienio progresista. Muy cerca, la Academia Espafiola, por an-
tonomasia, establecida en la mansién que ocupa desde 1894 (4).

Fijémonos, al frente, en una airosa estatua, en bronce, de la Reina
Gobernadora, por Benlliure, en cuyo pedestal de piedra, por Miguel
Apuado, wvarias inscripciones recuerdan episodios memorasbles de su
mandato (3); entre ellas una alude precisamente al Estamento de 1834,
cita que ha de relacionarse con la ereccidn del monumento en este
lugar, pues fue shi, en el edificio que tenemos a la wvista, mds cono-
cido por el Casém (6), donde en la mafiana del 24 de julio de 1834,
festividad de Santa Cristina, se celebré la apertura de las famosas
Cortes surgidas al amparo del Estatuto Real. Con el énfasis adulatoric
privativo... de todos los tiempos, no dejd entonces de ensalzarse en
términos delirantes el singular suceso al que, por curioso azar, dos per-
sonajes de contrapuesta condicién prestarian particular significacién.
Uno, la misma Reina Gobernadora, en estado oficial de vindez, disimu-
lando con espesas weladuras su extrafia obesidad. Otro, un futuro in-
genio de nuestras letras, Juan Eugenio Hartzenbusch, que, contando
veintiocho afios, habfa intervenido como simple ebanista en la instala-
cién de los escafios reservados a los Proceres del Reino (7).

Corta fue la actividad parlamentaria que tuvo al Casén por esce-
nario, Desocupado para tan altos menesteres, permanecid alli instalado
¢l Gabinete Topogréfico de 1841 a 1854 en que fue suprimido. Depen-
diente del Real Patrimonio hasta 1868 albergé afios después la sede
social del Fomento de las Artes, celebrindose una notable exposicidn

(4) Maravio Rrvas: ¢Por Moret mo ingresd en la Real Academia de s

«Estampas del siglo Mﬂﬂ?mmmnrﬁlmlm

mmmmmﬁgmhwd: la Academia en su actual em-
plazamiento.

(5) José Rmcém Lazeawo: Histords de lot monumentos de la Villa de
Madrid, , 1909,

(6) Semin Palomino, llamdse Cardn por el estado de abandono en per-
manecié hasta Carlos II confid su ornamentacién a Lucas Iurdi.n
Pavommvo pE CasTRo ¥ VELasco: El Parmaro Espafiol Pimtoresco. Tomo IIT,
pligina 474, Madrid, 1724 (Tercer tomo de El Museo Pictdrico y Escala Optica).

{7) Francisco Guiiénw RoBies: El Casdn del Buem Retiro, En -.-I Catdlogo
da! }.{m de Reproducciones Arifsticar, primera parte, plgina XLIX. Madnd,
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inaugurada por Amadeo de Saboya. Ya con finalidades musefsticas se
acordd establecer en su recinto, en 1878, el recién creado Museo de Re-
producciones Artisticas (8), trasladado en nuestros dias a la Ciudad
Universitario. Después, adecuadamente restaurado (9), vino a cnmar-
car, con general aplauso, nuevas exposiciones, desde la inolvidable del
centenario de Veldaquez (10) hasta la dltima celebrada en 1970 sobre
Santa Teresa y su tiempo (11). Finalmente —por ahora, al menos,
en edificio de tan larga historia y tan vatios destinos— desde el 24 de
junio de 1971 (12) acoge la nueva instalacién de los fondos del Museo
del Prado, incrementados con los procedentes del antiguo Museo de
Arte Moderno y cuyas vicisitudes ha puntualizado con precisidén Joa-
guin de la Puente (13).

A via de introduccidn.

Mientras nos disponemos a entrar en el Casén, pensamos en que
este siglo XIX, tan desdefiosamente tratado, sigue, mds que teniendo
mala Prensa, segin s ha dicho tantas veces, padeciendo los nocivos
efectos de una leyenda negra de la que no se ve libre una de sus mani-
festaciones mds depuradas y sensibles, como es el arte. El tema es com-
plejo v digno de una atencién shora improcedente. Apuntemos tan
sélo que ello se debe, entre otros factores operantes de incuestiona-
ble importancia —de orden politico y social—, a la accidén persistente
de enconados apasionamientos, con lamentables errores de enfoque y
subsistencia de rutinarios prejuicios. La conclusién a que se llega, con
rigor de diagndstico, acusa, en definitiva, claro desconocimiento, no-
toria incomprensién y ostensible desprecio.

(8) Juaw F. Rinfio: Prdlogo de la primera edicidn. En el Catilogo citado
en la nota anterior. Sobudmﬁ;mmm,v&umfnrmmdnmhd:ﬁﬂndamd

trabajo de Francisco Guillén Robles

(9) Mmuul-ﬂumjummmﬂﬁqimﬂﬂam Retiro, sede de la
Exporicidn. En el Catflogo citado en la nota siguiente.

10) Velizqwez v lo velazgueic. Catdlogo de la exposicién homenaje a Diego
de ?dézquﬂmdmmtmm{odgmmumehdmdnd,l'?ﬁﬂ

lfll] Exposicidn «Santa Teresa y su tiempos. Avila, Museo de Bellas Artes
Mndnd Casén del Buen Retiro, 19?]6 " . i

oAQUIN DE lennﬂndm'dncin'.: XIX[emdm -

-liu] Artes TIsum:im 12. Madrid, noviembre-diciembre 197

[L’-fr Arte espafiol del siglo XIX, reivindicado, «Bellas Artes ?2-, . 15,

s mﬁlﬂjﬂ 1972,
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Quizd por todo ello ninglin Museo de Madrid reclame por adelan-
tado mayor cordura y mds discreta predisposicién del visitante para
observar sin recelo y juzgar sin precipitacién.

Acerquémonos, pues, a contemplar el Casén, con su fachada de
corte cldsico —alzada por Ricardo Veldzquez—, del que, como un
anticipo vigoroso, casi nos sale al paso el grupo de La defensa de Za-
ragoza, por Alvarez Cubero, pieza maestra del neoclasicismo espafiol.

Acceso, Vestibulo.

Ya en el interior del edificio y flanqueando el rellano de la esca-
lera de acceso a la entrada principal, encontramos dos esculturas en
bronce, bien dispares y contrapuestas por su época, tema y estilo. A
la derecha, el San Jerdnimo despertando al oir la trompeta del juicio
final, por Piquer, correspondiente a la etapa de su permanencia en
Paris y acabado de fundir en 1845 (14). En frente, un busto —no de
los mejores— de Alfomso XIII, con uniforme de Infanterfa, por Ben-
lliure, fechado en 1919 (13).

Ofrece el vestibulo —con suave entonacién de grises— como una
anticipada manifestacién de cuanto encierran laz demds salas: tres es-
culturas y seis lienzos, Sobresaliendo sin duda, entre todos, el grupo
de Venus v Marte, de Canova —il soave maestro de Possagno, rango
v paradigma del neoclasicismo—, procedente de la coleccién del Mar-
qués de Salamanca (16). Cercano, el Mercurio, de Thorwaldsen, del
que Ponzano, su discipulo, redactd unos curiosos apuntes personales
que hace algunos afios dimos a conocer (17). Casi desapercibido, un

(14) Este grupo, mandade Fundir por Tsabel TI y ejecutado por Juan Cris-
tofani, data de 1844, debid de concluirse al afio siguiente, segin lo mani-
festado por el propio . Exmique Parpo Canarfs: Escultores del sigle XIX,
plgina 131, nota 33, Madrid, 1951

{15) Con motivo de la ejecucidn de esta obra fue el in Monarea a posar
al estudio de Benlliure, y al ver ¢l busto recién ¢ de Don Antonio
Maura exclamés:

— jBuen busto e3 e de Maural

Y dirigiéndose al artista afiadid:

—Mariano: es necesario que el mio no sea :
dﬂdﬁuumlnn{}tmrmhsm: Vida artirtica de Mariano Benllivre. Ma-

. 1947,

(18) Archive Histdrico Macional. Ministerio de Instroccitn Pdblica v Bellas
Artes, legajo 6629,

{17) Posmciama Pomzamo, critico y bifigrafo de Thorwaddsen, «Seminario de
Arte  Aragonése 1933,
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buste de Alvarez Cubero que figura como retrato de Rossini, siendo
mds bien, a nuestro juicio, del Duque de Frias (18), inconcluso por
fallecimiento del escultor (19).

Iniciando la seric de obras de Vicente Lépez, vemos aqui cuatro
retratos suyos de gran porte. Uno de ellos, el de Dow Luis Veldrof,
Aposentador mayor de Palacio, razén por la que el artista quiso sim-
bolizar el cometido a su cargo con la llave bien ostensible, recurso in-
tencionado y no habilidosa picardia como se ha supuesto (20); adgqui-
rido en 1887 a Don Luis Roa y Veldrof por dos mil quinientas pese-
tas, cantidad en la que Federico de Madrazo estimé su walor (21).
Firmado también, v en el extremo opuesto, se encuentra el de Dowm
Manuel Gutiérrez Salmon —y no Ignacio Guriérrez Solans—, Ministro
de Estado que fue con Fernando VII. Enfrente, el retrato de gran
empaque de Don Alejandro Mon, personaje isabelino bien caracterizado.
Al otro lado, el de Don Juan José Bomel y Orbe, relevante prelado de
la primera mitad del siglo XIX, Obispo de Cérdoba, Patriarca de las
Indias y Arzobispo de Toledo, que llegd a obtener la pirpura cardena-
licia; es legado de la Marquesa de la Ensenada.

Dos alegorias, de Ls Awrora y La Nocke, por José de Madrazo,
completan este recinto, trdnsito obligado para el siguiente.

Sala I. Vicente Lépez y Neoclasicismo.

iEs tan ficil divagar sobre Vicente Lépez cuando precisamente fue
el pintor de las realidades concretas, de las apariencias tangibles, con
pafios que palpamos, manos que sentimos cercanass, miradas que nos
siguen y alientos que nos cercan! Artista de enorme vocacifn, prestd
un servicio inestimable a la posteridad, retratando a media corte fer-
nandina v a otra mitad del reinade de Isabel II. Fue —ha dicho el
Marqués de Lozoya— un Mengs que en vez de vestir con casaca a
sus personajes Jos vistié de levita (22) o, afiadirfamos, de uniforme. El

(18) Nos referimos a Don Bernardino F.-_mindtz de Velasco, XIV titular

{19) Hmﬁeandnddiﬁd:mmm

(20) Eovarpo Liosewt ¥ Marafion: Dieciréis m!ar del Museo de Arte Mo-
derno v déecivéis preferencids, «Fscoriale. Ofeda a 1943 y promdsticos para o
afio 1944, Madrid, 1943,

{21) Archivo Histérico Nacional. Archivo del Ministerio de Instruccién Pi-
blica y Bellas Artes, legajo 6.629.

{22) Mumqueés bE Lozova: Vicemte Lipez, pintor de refratos. «Goyas, ni-
mery 104, Madrid, septiembre-octubre 1971.
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parecido asombroso de sus retratos llenaba de gozo a los modelos, de-
seosos de lucir sus condecoraciones rutilantes o los sutiles primores de
una indumentaria preciosista. «Es precisamente aqui —subraya Camdn
Aznar—, en las joyas, en los vuelillos, en el tacto de las pieles, en la
frialdad de las sedas y en el ensortijado de las plumas, donde su arte
rinde las calidades mds exquisitas y s6lidas, donde su maestria alcanza
una perfeccién sencillamente milagrosas (23).

Entrando en la sala, el primer retrato que encontramos es el de
Don Pedro Alcintara de Toledo, Duque del Infantado, de soberana
prestancia v depurada calidad. «En esta obra —observa Méndez Casal—
encardse don Vicente Lépez con el natural, frente a trente, a pecho
descubierto. Con vista portentosa, excesiva, recortié de arriba abajo
el modelo. Iluminado por igual, todo ofrecia el mismo walor. Don
Vicente decidié trasladar al lienzo la figura con sus sccesorios, anali-
zando todo con el mismo criterio.

Su estética, frente a este retrato, fue una estética puramente aristo-
télica de imitacién de la Naturaleza, con la mayor objetividad o exac-
titud posible. El pintor no ha variado nada, no acentud nada; respetd
todo...» (24),

Al lado, uno de los retratos méds emotivos, con enternecida dedica-
toria: A D. Félix Mdximo Ldépez, primer Organista de la Real Capilla
de 5. M. C. y en loor de su elevado mérito y noble profesidn, el amor
filial. Francisco Sans, Director del Museo del Prado, al informar sobre
este cuadro, lo juzgé emuy buenos, valordndolo, sin embatgo, en un
precio méximo de 1.500 pesetas, en cuya cantidad fue adquirido, *in-
gresando en el Museo en junio de 1879 (25).

En el testero, ditfamos, los retratos de las Reinas Maria Isabel
de Braganza y de Marfa Josefa Amalia de Sajonia —segunda y ter-
cera esposas de Fernando VII—, flanquean uno de los retratos capi-
tales de nuestro siglo XIX: es ¢l dedicado por Ldpez a su Amigo Goya.
Conocida la anécdota sobre su ejecucién, interrumpida por el retratado,
pocos testimonios como éste que contemplamos nos acercan a com-

(23) _]'usi Camdy  Azwan: Hoy bace ciem affos gue mwrid Vicemte Lépez.
«ABC»s. Madrid, 22 junio 1950.

(24) Awtowzo Mesnez Casar: Conmferemcia. En Vicemte Léiper. Su vide, tu
obra, tm Hempo. Gum:penﬂndth Antonio Ménder Casal y de D. Manuel
Gonzilez Marti, Catdlogo de Ia Exposicién i en el Centro Escolar ¥
Mercantil de Valencia, el 17 de abril de 1926, Valencia, 1928,

(25) Archive Histérico WNacional. Ministerio de la Instruecidn Pihblica v
Bellas Artes, legsjo 6.623.

T2



Estupios TurisTicos 361

prender mejor la traza genial del artista aragonés, octogenario, con rd-
fagas de malhumor y desbordante personalidad. Y a la vez atestigua la
insuperable maestria del pintor valenciano ante un lienzo de excepcidn.
Goya y Vicente Lépez: jtan proximos y tan distantes!

A los extremos de la pared contigua, dos retratos legados por Don
Enrique Puncel en 1932 perpetian los rasgos de Don José Gutiérrez
de los Rios —dedicado a su sobrina Carolina— vy de la sefiora de
Delicado de Imar, Otro legado también, el del Conde de Pradera, nos
muestra, en preciosa composicién, 8 una nifia —luego, sefiora de Car-
vallo—, medio descalza, mojéndose las manos junto a una fuentecilla.
Al lado, uno de Fernando VII, cuyo nefasto recuerdo no logra mejorar
el pincel cortesano de su Pintor de Cdmara.

En el centro, el gran cuadro conmemorativo de la visita de Car-
los IV a la Universidad de Valencia, verdadero retrato de familia, con
nutrida concurrencia de alegorias ¥ que aun tan distinto del pintado
por Goya, de ningiin modo resulta desdefiable, En la coleccién Boix
se conservaba un boceto del mismo, procedente de la almoneda que
hubo a la muerte de Bernardo Lépez.

Depositado antiguamente en el caserén de la vieja Universidad ma-
drilefia de San Bernardo, cupo a Don Elias Torno el honor de sal-
varlo del olvido, colocindolo en su despacho del Decanato de Filo-
sofia y Letras v dedicindole, para remate, un exhaustivo estudio (26).
Nadie, efectivamente, ha puntualizado con tal rigor y precisién la his-
toria y descripcién del cuadro, sobre todo en punto a su identificacién
definitiva. A la derecha aparecen la Universidad —en blanco, azul y vio-
leta, en la figura de mayor edad—, presentando a las Facultades de Teo-
logia —blanco y verde, con la Biblia en la mano—, Filosoffa —con
esfera azul celeste en la mano— y Derecho —con la espada de la
Justicia ¥ mancha roja en la indumentaria—, mientras Esculapio, con
sierpe entoscada y manto amarillo, simboliza 2 la Medicina. Al lado,
Minerva, con casco y sefialando hacia lo alto, ampara a la Universidad
v las Facultades. Al fondo, mujeres «que va no son alegorias, sino sim-
bolos de discipulado, y viéndose en los aires, levantando un casco, a la
Victoria (?) y, repartiendo coronas, a la Paz, acompafiada de un genie-
cillos. En cuanto a los personajes retratados, son, de izquierda a dere-

{26) Evixs Tommo: Dow Vicemte Léper y la Universided de Valencia, con el
decisivo itriunfo del pintor amte la Corte, -ﬂoln[nd:hﬁacladndEmﬁoh de
Excursioness, Madrid, ITI trimestre de 1913,
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cha, los Infantes Don Carlos Maria Isidro, Maria Luisa —luego Reina
de Etruria—, Fernando, Maria Antonia de Napoles —Princesa de As-
turiss—, Luis —después Rey de Etruris—, Don Antonio Pascual —el
inconfundible Infante del Valle de Josafat—, Carlos 1V, Francisco de
Paula y Marfa Luisa de Parma, Consta que como recuerdo del wisje
a Valencia, en 1802, de regreso de Barcelona —donde se habian cele-
brado las bodas del Principe de Asturias y del Principe heredero de
Nidpoles—, la Universidad quiso obsequiar a Carlos IV con este cuadro
—obta cumbre de Vicente Lépez en su primera época—, siendo tan
de su agrado que valié al artista los honores de Pintor de Cimara.

Junto al cuadro anterior, podemos admirar el espléndido retrato
de la Reina Marfa Cristina de Borbdn, cuva sonrosada tez centra la
armoniosa combinacidn de azules, platas v blancos sobre fondo oscuro.
Una de sus manos —cubiertas con largos guantes— sujeta un aba-
nico cerrado, Posiblemente data del afio de su boda con Fernando VII,
es decir, de 1829 (27).

Alterando el orden establecido, pero completando la serie aqui
expuesta de Vicente Ldpez, admiremos por iiltimo una obra de gran
aliento: el boceto de la Institucién de la Orden de Carlos ITI. Adqui-
rido por 1.500 pesetas en 1879 (2B), corresponde a la béveda 19
del Palacio Real, pintada en 1828 (29). Un dibujo muy terminado,
a ldpiz y clatién, sobre el mismo tema, figuré, presentado por Al
fonso XIII, en la Exposicién celebrada en 1922 (30).

Con buen criterio, la sombra de Mengs —tan cara a Vicente
Lépez— se materializa en el retrato al pastel, pintado «con gran
maestria v solturas (31) por la hija y discipula del artista bohemio,
Ana Marfa, casada con Manuel Salvador Carmona, Acadfmica de
honor v de mérito que llegd a ser de la de San Fernando.

1‘,2?6‘ Vicente Lipez. 1772- lﬂd.'j'cl] Estudio b&ngruﬁ'm por el Marqués de I;:
TV Iﬂ.m Elﬁmcm pmmﬂs ¥ dibujos mﬂ
hﬂm&mmiyymnﬂwhmm Belas Artes.
otofio
(28) Archivo Histfrico Macional. Ministerio de Insrruccin Piblica v Bellas

g o
sE F.n.ue De:-rﬂpndn d't las alegorfas pintadas en Jar
{30) d#m Bu}{cd& idn de irb# 1150 1860. Catélogo geweral
x X .Fﬂ'f a LT
dusirado, Sodieied Esputicls de del Ate. Madrid, 1923,
(31) Prravo QuiNtero: Awma Memps. «Boletin de la Sociedad Espafiola de
Excursioness. Madrid, enero 1907,
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Contemplamos ahora las obras de un prestigioso artista del si.
glo XIX que, como tantos otros, aguarda el estudio a fondo de su
produccién. Nos referimos al murciano Rafael Tegeo, de quien el
Casén exhibe un inspirado retrato familiar de sefiora con sus hijos;
otro, firmado, de Don Pedro Benitez y su hija y el tercero, de pequefias
dimensiones, de los Duques de San Fernando (32), procedente del
legado de Don Alejandro Soler y Durdn —fallecido en 23 de mayo
de 1895—, formalizado en 1899 (33).

No cabe abarcar el estudio del neoclasicismo espafiol sin mencio-
nat a Don José de Madrazo, uno de sus méximos corifeos. De su
labor, tan ensombrecida por los detractores, que no escasearon, quedan
unas realizaciones concretas al frente del Real Establecimiento Lito-
grifico, reforma de las ensefianzas de la Academia, produccidn esti-
mable v formacién artistica de numerosos discipulos, empezando por
sus propios hijos. De él son tres lienzos aqui expuestos. Uno, el auto-
rretrato Que nos muestra una faz de fria expresion, calculadora, cau-
telosa, comportando la imagen del hombre precavido y reservado. Otro
uno de sus mejores retratos, €l de Don Gonzalo José de Vilches, a
los 19 afios, siendo Agregado a la Legacion de Espaiia en Roma; pro-
cede del Museo del Prado y fue legado en 1944 por el Conde de la
Cimera. El tercero, La muerte de Viriato, sobresaliente en dimensiones
—4,60 m, por 307— vy significacion, constituye si no la creacidn
mds lograda, si la de mayor importancia de su obra. Pintada en Roma
no después de 1818, naufragd el barco en que venia de Italia pero
pudo recuperarse. Blanco de elogios y de chanzas —compartidas por
la propia Gaceta en versos muy difundidos— alcanzd notoria celebri-
dad, en gran parte derivada de su inspiracién davidiana, llegando a
convertitse en un ejemplo relevante para nuestros pintores neocld-
S1C0S,

Completando la instalacién de Ia sala con algunas mesitas de finas
lineas, se exponen dos esculturas deliciosas. Una, la Nifia durmiente,
del escultor carrarense Arturo Dazzi. La otra, Ewridice, firmada y
fechada por Sabino de Medina en 1863; adquirida por 13.000 pese-

(32) Ewmmique Parpo Camavnis: Los sepuloros monumentales de Boadilla del
m -lg._;nullel del Tnstituto de Estudios Madrilefioss, tomo V (Provincia).
{33) Archivo Histérico Nacional Ministerio de Instruccién Piblica y Bellas

> 6
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tas ingresé en el Museo en 13 de julio de 1892 (34). Es, sin duda,
la obra maestra de su autor (35) y una de las méds depuradas creacio-
nes de nuestra escultura neoclésica,

Sala II. Retrato romdntico.

Rotulada acertadamente bajo la genérica denominacién que la dis-
tingue, nos ofrece esta sala uno de los conjuntos miés waliosos ¥
representativos del temrpo romdntico. (No es nada reunir entre cuatro
paredes retratos espléndidos de Federico de Madrazo, Esquivel y Car-
los Luis de Ribera! Cierto es que para abarcar en su amplitud y hon-
dura las referencias antolégicas, echamos en falta personalmente al-
guno de Gutiérrez de la Vega, —¢cémo olvidar el de Isabel II, ju-
venil, depositado en el Museo Roméntico?— si bien no deja de estar
representado, felizmente por afiadidura, con un cuadro de tema reli-
gioso. Pero ateniéndonos, como procede, a lo aqui expuesto, cobra
gozosa realidad la afirmacién de Lafuente Ferrari de que el XIX wiene
a ser «un siglo de oro del retratos (36).

Mo menos de doce selectisimos retratos —aparte de los dos estu-
dios de eabeza— por Federico de Madrazo podemos admirar en la
sala. ¥ en todos, sin excepcidén ni atenuaciones, se atestigua la pre-
sencia de un dibujo siempre correcto y un colorido de finas calidades.

La cuidada educacién recibida, su conexién con los medios artfs-
ticos del momento, unido a su vocacifn extraordinaria de retratista
explican el éxito meritorismente alcanzado, al que contribuyd en buena
parte, su relacién con la aristocracia isabelina de la que fue —més
alin, fallecido Esquivel en 1857— algo asf como un Pintor de Cémara
colectivo e insustituible. Calificado de Winterbalter espafiol, mds he-
mos de ver en ello un elogio rendido a su fama, que una coincidencia
en cuanto a los recursos de so téenica.

Abren la sala los estudios de la Marquesa de Rambures —sobrio,

{34) Archive Histérico Nacional. Ministerio de Instruccidn Piiblica y Bellas
Artes, legajo 6.627.

{35) Esmigue Pampo Camiris: Esewltwrs meoclisics espafiolsa Madrid, 1958,

(36) Esmmoue Larvente Femmann: Reflexionmes amte unmg exposicidn de retra-
tos. El refrato como géwero pictdrico. «Boletin de la Sociedad Espafiola de Ex-
cursioness. Madrid, I trimestre 1951,
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preciso, esencial— y dos cabezas —frente y perfil —, preparatorios, al
parecer, para una Concepcidn (37). Siguen los retratos de Encarnacidn
Rambaud de Kuntz, prima del artista, fallecida en 1870 y el de Don
Manuel Rivadeneyra, benefactor insigne de las letras hispanas, de 1867.
De gran porte y gallarda apostura es el de Don Evaristo San Miguel,
pintado en 1854, el mismo afio de su culminacién politica a raiz de
la vicalvarada. Mds modesto, pero no menos valioso es el de su amigo
Ventura de la Vega, fechado en 1849, cuatro afios después del triunfal
estreno de El bhombre de mundo. Pasemos de largo —para volver lue-
go— ante el cuadro de Los poetas, de Esquivel, contemplando a su
lado el sombrio retrato de M. Perea —fechado en Paris, en 1839—
v el de la sefiora de Coello de Portugal, de 1855. Inmediatamente,
admiramos una ver mds, la evocacidn maravillosa —en armonfa de
azules— de la Condesa de Vilches, de 18533, uno de nuestros retratos
méximos del XIX, legado por el Conde de Vilches. Corresponde a
esa época en que Federico de Madrazo, en la plenitud de su vida —ha-
bia nacido en 1815— pinta una serie de fascinantes retratos femeni-
nos a la que, con el citado, adscribirfamos el de Leocadia Zamora,
de 1847, el de Soffa Vela de 1830, el de la Marquesa de Montelo,
de 1855 —expuesto, como el anterior, en esta sala— y el de Gertru-
dis Gémez de Avellaneda, de 1857, en el Museo Lézaro Galdiano (38).
A los que ha de afiadirse el de Carolina Coronado, agquf también ex-
guesto. jDeslumbrante galerfa isabelina inmortalizada para siempre!

Todavia hemos de fijar la atencién ante la graciosa naturalidad
con que aparece retratado el nifio Federico Flérez, vestido con uniforme
de alumno de los Escolapios de San Antdn, fechado en 1842, Un 1l
timo retrato de Dofia Luisa Bassecourt, de 1869, clera este conjunto
madraciano de sobresaliente calidad.

De notoria importancia es la serie de lienzos de Antonio Maria

(37) Ambos estudios de cabera —dbleo dc 19 centimetros de alto por 48 de
ancho—, junto con el retrato del pintor or Perugino Sensi y cuarenta
retratos i

, & ., de i"u:rm entregados por los testa-
mentarios ﬁmm al Director del Museo Nsdoml de Pintura

Escultura, Vicente P:lmu.ro-!l, en 8 de julio de 18935, Archivo Histérico MNacional.
iﬂn.hu:ﬂn de Instruccidn Piiblica B-eﬁxs Artes, legajo 6.627

EJ:E]I Enmigue Pamrpo Camavis: Hmhhﬂﬂwpﬂrffmda
. «Goyas, nim. 60. Madrid, mayo-junio 1964,
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Esquivel, el pintor romdntico por antonomasia y también escritor (39).
A la cabeza, acaparando las miradas de los visitantes, el cuadro titula-
do Lectura de Zorrilla en el estudio de Esguivel, mds conocido por
Las poetas, firmado y fechado en 1846, objeto de un detenido estudio,
publicado recientemente (40) que nos releva aqui de insistir sobre
el tema.

A espaldas del retrato de la Condesa de Vilches, cuélgase con
todos los honores el de Mendizdbal, en penetrante interpretacién de
ponderada sobriedad. Otros retratos del pintor sevillano son los de
Santiago Miranda —mds conocido— y el de su mujer, Dofia Fernanda
Pascual de Miranda (41), ambos, donativos de su hija Paz; el autorre-
trato del artista —son varios los que se conocen, uno de ellos, en el
Museo Lézaro (42)—, el de la nifia R. F. Calderén —de cabeza—
con gran jaula (43) vy el de Manuel Flores Calderdn, figura infantil,
vestido graciosamente con pantalén gris, chaqueta oscura, camisa blan-
ca y tirantes con rosas y verdes, corbata rojiza, gorra y zapatos negors,
con el mar al fondo.

De otro artista de gran valia pero desconocida en gran parte
su obra —nos referimos a Carlos Luis de Ribera, hijo de Juan An-
tonio, uno de nuestros mds caracterizados pintores neocldsicos (44)—
se exponen varios retratos de excelente factura. Uno de ellos, el de 1a
Infanta Isabel Fernandina de Borbén —hija de Don Francisco de Paula,

{19) Ewpigue Pampo Canavris: Awmtomio Maria Esguivel, seleccidn y notas,
«Revista de Ideas Estéticass, mim. 67. Madrid, ]u]J.u—s:pt::rrbIc 1959,

— Apuntes para o ﬂrﬂdla de Esguivel. aRevista de Ideas Estéticass, mim. 110,
Mairid. abril-junio 1970.

(40} Exmigue Pampo Canaris: Em o estadio de Erguivel Una mm
renmicn que ba o ¢ la Historia. whAnales del Imstitoio de Esmadios i
lefioss, tomo VII. Maded, 1971.

{41) Dofia Fernanda Pascual de Mirands, csposa que fue del excelentisimo

e ilustrisimo sefior don Santiago Miranda mnstl en su sepulcral—,
fallecid en 5 de enero de 1860 y fue enterr E de San Isidro,
donde se conservan los restos,

(42) Firmade y fechade en 1847,

[43} Al se trata del cuadro que, pclnt Esquivel en 1838,

ﬁ:w ‘i’ﬂ:frmﬁdqwmn ;ulu:r d:rm: de la de%uu-;

puummmpmm usen en 1902. Archivo
rico Macional Ministerio de Instroccidn Plblica v Bellas Artes, legajo 6.629.

(44) Luts Amavio-CosTa: El pimtor Carlos Luir Ribera aBoletin de la So-
ciedad m‘ de Excursioness, Madrid, IV trimestre 194;
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casada con el Conde de Gurowski (45)—, de 1858 (46); de natural
prestancia, viste con distincién, predominando en el lienzo los rosas y
rojos, con paisaje, a la izquierda, que envaguece en lejanfa la figura.
Otro, encantandor, sin duda, nos muestra a una dama con su hijo,
en gricil composicién que parece trasunto de alguna representacisn
navidefia, Los dos restantes, uno de sefiora —en azul oscuro— con
su hija —en rosa y broche de oro— de 1850 y el iltimo, de nifia,
poco anterior, pues aparece fechado en 1847,

Sintiendo la falta de otras obras del mismo artista, contemplamos
ahora una deliciosa composicién debida a José Gutiérrez de la Vega.
Representa a Santa Caralina mdrtir, fechable hacia 1848. En la bio-
grafia redactada por José Gutiérrez de la Vega —sobrino y homénimo
del artista, Gobernador Civil de Madrid en la célebre noche de San

(45) chmmiam;m ZopriLra ¥ GownzAlez pE Mewpoza, Conde de las
Lomas: Gewesloghs de la Casa de Borbdn de Espafa. Madrid, 1971.

{(46) Por el interés documental que ofrece publicamos el texto de la instan-
cia suscrita por Dofia Marfa Cristing Gurowski de Borbén, ofreciendo la adgquisi-
cidn de dicho cuadro:

«Exemo. 5r. Minisiro de Fomento.
Excmo. Sefior

Maria Cristina G. de Borbdn, domiciliada sccidentalmente en esta
Corte, Plarnels de San Nicolis, mimero 6, principal de htﬁ:u&l,
aV.Erﬂpﬂtmmmumpom::Qucpmﬁudnpmmu eco-
némicas & redlizar algunos objetos artisticos que posee entre los
que existe un retrato de cuerpo entero de su madre SAR la Sere.
nisima Sefiora Infanta de Espafia D. Issbel Fernandina de Borhdn

Borbén, nieta de Carlos 4 hija del Infante D. Francisco de
I’mh Antonio ¥ de Dofia Luisa Carlota, hermana mayor del Rey
D, Francisco de Asfs, pintado al dleo por el ilustre pintor Den
Carlos Luis Ribera en el afio de 58 época de su mayor gloria, sea
adquirido por &l Museo nacional de pinturas sitio que le corres-
f.unde tanto por el mérito artistico que tiene como por honor a

g_::mqutrtmﬁmtlmdprmuqueladmnniMnt:nﬁ
jen tasarlo.

‘I".s merecer de VE este favor de justicia soy 55 gue
5 M B
Marfa Cristing de Borbin

19 Enero 1893,
Doy S Nicolis .

La instancia tovo entrada en el Ministerio de Fomemto el 24 de enero
Elrlﬁj,ymnhuimplcindhddnlﬁphdnggjmcqm dcblidt!f'uutd‘t;:
) e en el iente manej no figuren precio ni fecl
dtm-jquumdumﬁmhu:ﬂ Histérico Macional. Ministerio de Instruccién Piiblica
¥ Bellas Artes, legajo 6.623,
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Daniel (47)— se pondera justamente este «bellisimo cuadros, sefialan-
do: «No parece gque cabe mds sentimiento al par que mds heroica y
celeste resignacién que el que se ewpresa en la cabeza de esta Virgen,
a cuyos lados figuran dos hermosos dngeles desatindole las ligaduras
el uno y ofreciéndole la palma el otros.

Dos esculturas completan esta sala. Una, el busto de Don Juan Gra-
gera, de 1886, labrado por su hijo, el autor, entre otras, de la desapa-
recida estatua de Mendizdbal (48), Otro, un grupo escultdrico de incon-
fundible traza neocldsica, de Amor y Psiguis, atribuido al escultor sue-
co Tobias Sergel, aunque nos permitimos disentir de semejante atri-
bucién,

Sala IIT. Lucas, Alenza, Lameyer.

Sin dnimo alguno de critica ni rectificacion, pensamos que deno-
minada esta sala, de los epigomos de Gaya, nadie hubiera vacilado en
suponer que se trataba de los tres artistas desaparecidos en la pleni-
tud de su vida, cuando tanto cabia esperar de su inspiracién privile-
giada. Lucas muere a los 46 afios, Alenza a los 37 vy Lameyer no llega
a cumplir los 52. Parece que un comin destino de vidas malogradas
les congrega en este tecinto, acertadamente armonizado, cubiertas las
paredes con terciopelo amarillo de cenefas, gran sofd en el centro y
mesitas g los lados, sobre moqueta verde,

Con traza de gran complejidad ha llegado a nuestros diss lo que
pudiéramos llamar el caso Lucas o el fendmeno Lucas. Partiendo quizd,
de su gran fecundidad artistica —tan necesitada de estudio aclaratorio—
hemos presencisdo de unos afios a esta parte, una tal floracién de
obras a €l atribuidas, que nos mueve a recordar lo que alguna vez se
ha dicho de Corot aventurando que de los tres mil cuadros que pints,
diez mil estdn en América. Pero dejando a salvo la auréntica certeza
de unas cifras dificiles de precisar, es lo cierto que cuanto concierne
al pintor alcalaino interesa grandemente por motivos que acaso esca-
pan al normal entendimiento de las Huctuaciones del gusto, Y Lucas
sigue acaparando una atencidn mayoritaria sin quiebras ni regateos.

(47) Ewerque Pampo Camarfs: José Gutiderex de la Vi tdmmin. mttﬂ-
&uﬁé’ﬂi ¥ notas. «Revista de Idess Esvéticass, ndm, 115, ljﬁnd
L

(48) Ewmique Pamoo Camaris: Vide y arte de José Gragers. Mldmﬂ. 1954,
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La dltima muestra, por ahora, es la exposicién celebrada —cuando
estas lineas se escriben— en Castres y Lille, de junio a octubre del
ane en curse (49).

El conjunto de cuadros de Lucas aqui expucsto comprende un
wotal de weintiuna obras y su examen, atento y complacido, resulta
en verdad aleccionador. Dirfamos que para comprender la Espaiia bron-
ca v alegre, preocupada v sombria, rebelde v supersticiosa de mediados
del XIX, el testimonio apasionado vy apasionante de Lucas alcanza
categoris —y no anéedota— de crénica veraz ¢ insuperable. Frente a
las clases privilegiadas de la sociedad isabelina, dorada vy desdefiosa,
con damas refinadas y personajes de relumbrén, nos encontramos aqui
con esa Espafia de menor cuantia, siempre sufrida v eternamente re-
sentida que puebla las cdreeles, aborrece la persecucion safiuda —wvenga
de quien viniere—, convive con majas y bandoleros, gime con los
ajusticiados, se exaspera con fiebre revolucionaria, lena los templos
dando pruebas de devocidén escuchando acongojada dsperos sermones
o distrae su holganza o indignacién con la caza, con el juego de mds-
caras de los carnavales o asistiendo a las capeas pablicas en que todo
riesgo tiene su atraccidn.

Todo ello es lo que esta nutrida coleccidn de Lucas nos ofrece como
un regalo impar vy una referencia inestimable,

Alenza no es lo mismo. Acaso de los tres artistas aqui reunidos
sea el gue mds acapare nuestra atencidn, Conocida es su vida de es-
trecheces & incomprensidn, a cuyo términog —vaya como detalle sig-
nificativo— hubo de abrirse una colecta entre los amigos a fin de que
sus restos no fueran a confundirse en la fosa comadn,

De las ocho obras aqui expuestas, dos son retratos, una, compo-
sicién de cardcter religioso v las demds, escenas de costumbres. De los
primeros jqué otra cosa cabe decir sino que son magistrales? Uno es
el de Passuti —Apoderado del Duque de Osuna— vy el otro el auto-
rretrato (50), de aguda penetracidn psicoldgica, en el que ha llegado

(49) E icitn «FEugenio Luocas et les satellites de Goyas. Museo "
de Castres, 24 de junio al 13 de agosto, y Museo de Bellas Artes, de Lille,
del 23 de agosto aISrL-:lctLithdc 1972,

{50) A propuesta de Don Josf Laguna y Pérez, mammal de Sevilla pero
vecine de Madrid —vivia en Desengafio, 3, 25—, en 25 de septiembre de 18886,
adquiridse esta obra por 500 pesetas, ingresando en el Museo, segin comunics-

cidn de Federico de en 27 de encro de 1887, registrdndose con el no-
mero 733, Es curioso que cuando pasé la instancia de na a informe del
Museo, Federico de Muﬂrm apovs su adquisicién, considerindola muy oportuna

y acreditande que, en efecto, el cuadro habfa sido ejecutado por Alenza, pero
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a cifrarse ¢l romantidsmo espaiio]l a través de esa smirada oscuras
{51), de ilusién y melancolia, que nos trac a la memoria la agada sen-
tencia de Machado:

El ojo que ves no es
ojo porgue ti lo veas;
es ojo porque te ve {52).

Si El Vidtico nos da la medida de su religiosidad, en el resio de
sus obras se refleja todo el costumbrismo de la época (53), gracias a
estos pequefios cuadros reveladores tanto de su capacidad de obser-
vacion como del sentido humanistico v chispeante con que aborda
los temas travados: la reprension contundente de cualquier travesura
infantil en La grotaina; la ridicula sitwacidn del galanteador al desco-
bierto en El desquite; la seduccién femenina en Una manols o diver-
sas cscenas madrilenas en Ef gallego de lor curritos o Un veferano na-
rrando sus avemturas (34), dejando en oyventes v espectadores un hi-
lito de conmiseracion v de tristeza.

Del gaditane Francisco Lameyer (55), se exponen dos escenas de
temas morunos —muy dentro de su predileccidn—, en laz que se
vislumbra, junto a la viveza de composicidn, un trazo resuelto y expre-
sivo, lamentando, por curioso contraste, no conocer mds a fondo la
produccidn de este artista apenas estudiado.

anadiendo que representaba «el rewrato de un joven cuya personalidad no me
es gilin em;:-ndn» Ello hace suponer que Madrazo no recordase, por el momen-
to, las facciones del pintor fallecido mds de cvarenta afios antes. Archivo His-
torico Nacional. Ministerio de Instruccién Piblica y Bellas Artes, legajo 6.626.

(51} Evuaspo Liosent v Mawafibn: Diecisdis sdlas del Museo de Arte Mo
dermta ¥ diecitéir . aEscoriale. (Mfeada ol affo 1943 ¥ proadrifcos peed
o afio 1944, id, 1943,

iﬁ.i;]é?ﬁu-mmu Mactano:  Poestas  complerar. Decimotercera  edicidn. Ma-
deid, 1.

(33) C. Paiencin TuBiu: Leomardo Alewza. Fstrells, Monografias de arte.

+ B @,
(341 A p ta de su Eoufdm Don l:.ustnqmn Tgualada, «veciny de esta
ﬁ:ﬂﬂ'mfs e e o s cr gl
emila an Fer por can e l pesetas, en
Museo, semin comunicacidn de Federico de Madrazo en 27 de m 1883,
registrindose con el ndmero 588, Archive Histfrico Nacional, Ministerio de Tns-
truccién Piblica ¥ B:]lu Arre: legajo 6.623.

(55) Févrx Bowx: Frewcisco Lamseyer, pintor, dibwjante v grabador. 18235-
1875, *Rane Espthoses, Madd, 1915, .
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Sala IV. Costumbristas rominticos.

De no ser incalculable la aportacién romdntica en punto a retratos
—Madrazo, Esquivel, Gutiétrez de la Vega, Carlos Luis de Rivera—
¥ €n cuanto a paisajes e interiores monumentales —Villaamil, Par-
cerisa—, la celosisima atencién prestada al costumbrismo de la época
mereceria, ella sola, nuestra mids fervorosa gratitud. Cierto es que
en la sala anterior, Alenza v Lucas nos ofrecen cumplidas muestras
de unas vivaces posibilidades, pero ahora nos encontramos con un
conjunto —brillante, aunque limitado— de representaciones no cir-
cunscritas a lances o episodios de la Villa y Corte, sino que, en su
mayor parte, recogen escenas provincianas o rurales, vistas con patente
agrado y tratadas con gracioso donaire.

Aniddase que, por fortuna, de los once cuadros aqui expuestos, cinco
pertenecen 2 un pintor tan cualificado como Valeriano Bécquer, de
quien, salvo la Escena de familia —trasunto hogarefio de amable pla-
cidez— los otros cuatro corresponden a una serie de ocho, integrantes
del encargo oficial recibido por mediacién de Gonzdlez Bravo (56).

El baile, también conocido por La carrets de los pinares, ocupa,
por derecho propio, un lugar preferente en el panorama de la pintura
espaiiola de costumbres del X1X. De composicion muy acertada,
cofl un tratamiento ejemplar del fondo, luminosamente didfano, el es-
tudio de los tipos representa un documento inapreciable para la historia
de nuestro folklore. Sobre la altiplanicie castellana, he aqui que un
grupo de aldeanos dan tregua por unos instantes a su labor, con el
titmo y la alegria de un baile regional en el que, como actores o es-
pectadores, todos toman parte. Las figuras, bien colocadas —entre las
que esa pareja infantil del centio atrae todas las simpatias— lucen
un rico muestrario de la indumentaria soriana.

La hilandera es una de las creaciones mis hicidas e inspiradas de
Valeriano Bécquer, dindonos una clara medida de su facilidad de
dibujo, eilido colorido, fina observacidn de los detalles, complacencia
en la ejecucién v mimo en la pincelada. Pintada en tabla, como EI
lefiodor —figura cargada de cardeter—, aparece como las de esta se-
rie, firmada vy fechada en 1866,

(36) Ewmigue Pamoo Camaris: Valeriawo Bécguer en ol Mureo de la Tri-
nidad. «Goyas, nim. 71. Madrid, marzo-abril 1966.
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El presente —deliciosa estampa del costumbrismo aragonés— re-
coge, en jugosa composicidn de buen dibujo v alegre colorido, el en
canto de lo popular, sin empalagos ni rebuscamientos. La detenida
observacidn de los tipos se complementa con la cuidadosa atencién
prestada a la indumentaria. Conjugando armoniosamente una y otra,
abrillanta la escena la muchacha del primer término, tratada con sin-
gular gracejo y simpatia, dentro de ese ambiente de naturalidad tan
habitual en el artista. Para &, lo popular, lo auténticamente popular,
sin falseamientos ni arbitrarias interpretaciones no es, como para otros,
detalle o anéedota, sino mds bien inspiracién gozosa a la que sirve
complacido con toda su exquisita sensibilidad de verdadero artista.

El gran paisajista Jenaro Pérez Villaamil (57) estd representado
por una vista interior de la Catedral de Toledo con escena cortesana.

El Patio de caballos ey la Plaza de Toros de Madrid es lienzo fir-
mado por Manuel Castellano, en 1853, En la actualidad, tenemos
pendiente de publicacién un estudio sobre este cuadro de notable in-
terés iconogrifico.

De José Maria Romero, pintor no bien conocido, pero que ha de
tenerse muy en cuenta, vemos dos interiores bien compuestos, con re-
tratos de.Ja familia Santalé; donativo de Dofia Inés Santald, en 1964,

De José Rodriguez Guzmdn —otro artista que espera la atencién
que merece— vemos La feria de Samtiponce, de 1855, animada com-
posicién de vibrante colorido. Posterior en dos afios es la Procesidn del
Corpus en Sevilla, por M. Cabral Aguado Bejarano, de brillante fac-
tura v rico en detalles, con buen estudio de perspectiva (58).

Delante, sobre una mesa, un grupo en barro cocido, La Belleza
dominando a la Fuerza, por Venancio Vallmitjana, responde con gen-
til arbitrio a la incruenta porfia (59).

Otro grupo de bronce, Lucha de fieras, por G. Gardet, nos trae
una simbélica representacién de la escultura animalista francesa.

(57) Anvomio Mewpez Casal: Jemars Pérer Villaamil La pintura romin-
tica en Espafia, tomo [. Madrid, s. a.

(58) Beimmarpino pE Pawrompa: Bécguer y los costumbristas romditiicos,
«Goyas, nim. 104, Madrid, septiembre-octubre 1971.

{99) ManveEL Ropricuez Copold: Vemancio y A.ac.uw.! Vallwwitjana
Prélogo por ¢l Marqués de Lozoya. «Amigos de los useoss, Barcelona, 1947,
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Salon. Pintura de historia.

Aungue a lo largo y a lo ancho del Casén abundan los lienzos de
temas histdricos, es en el salén principal, histérico de suyo, decorada
la béveda por Lucas Jorddn, con la gran composicién alegérica sobre
¢l origen del Toisén de Oro (60), donde a la pintura de historia se
le ofrece el recinto méds espacioso y apropiado para las grandes dimen-
siones habituales en tal clase de obras.

(60) «Descripcidn del techo pintido a finales del siglo XVII por el artista
ﬁ:ol{unn Lucas Jorddn en este gue fue Saldn de Recepciones del antiguo Real

acio del Buen Retiro.

Restaurado a la fundacion del Museo en 1880 por Donm Germin Herndndez

{Dimensiones de la béveda por su base: 21,16 metros de longited, 1230 me-

tras de anchura ¥y 5 metros de clevacidn.)

Asanto.
Origen ¥ iriunfo en Espafia de la Ovrden del Toirdn

En la base de la béveda, por la parte que cae al Oriente, se descubre en el
mr, pmmcgi.di.rn- MNeptuno vy Anfitrite, la nave Argos, en la fueron los
héroes griegos de que nos habla la fabula a la conquista del wvellecine de oro.
Al lado derecho se ve un pefidn, que figura ser la Colguide, cuyo Rey Aetes,
guardador del dicho vellocing o piel del carnero maravilloso, aparece sujetado por
Hércules, volviendo la vista hacia tan preciada joya, que el jefe de los expre
sados navegantes o argomaufas, Jason, vencedor del dragén Cadmo que la cusmo-
diaba v wace enroscado a la encina de gue estaba colgada, entrega a Felipe el
Bueno, Duque de Brabante v Borgofia, el cual la toma con la diestra mano, pronto
a suspenderla del collar de la Orden, que coge con la isguierda v sostienen en
los aires m’.ufnly amorcillos que rodean a un grupo, también aérep, de matronas,
cuyds mantos blasonados indican ser personificaciones de los antiguos Reinos de
Castilla v Ledn, Aragdn, Sicilia, Granada, Austria, Artois, , Alemania
con Flandes v el Tirol, y Brabante, de quienes es preciado don e collar; v des-
pacan sobre una nube: a:lrm.ndu en conjunto el escudo vive de la gran Monar-
quia de Espafia, que llena el orbe, alumbrado por el Sal v dejando obscurecida
al lado derecho a Latona o la Luna, que oculita su déhil l"uTgnr bajo el manto de
la noche y despide de su seno tenue lluvia de roclo, mientras por el lado i
quierdo Palas rechaza a los titanes, que pretendieron escalar el cielo, y aqui
representan a los enemigos de la Fe, para cuya defensa fue creada la Orden del
Toisén, cayends wvencidos i:ncr el impetu de la espada que blande la diosa de la
guerra y por los rayos del Omnipotente. El astro del dia brilla bajo la Corona
de Espafia v entre dos ninfas, que ostentando respectivamente la disdema, signo
de la realeza v el olivo, simbolo de ln paz, le sefialan, para hacer mis elocuente
Sduhamcios. d que el artista quiso representar en toda esta parte, la principal
de su composicién, =] poderio de Espafia cuando eno se ponfa el sol en los do-
minios del César Carlos Va, que dejé estatuido en ella el gran Maestrazgo de
la Orden. En la Corona asienta el globo celeste, con las constelaciones, la nave
Argos, el dguila, Casiopea, la copa, el tridngulo, el cisne, la serpiente, la Osa
mayor ¥ la menor, Persen, el toro, el delfin, el Pegaso, etc., ¥ los signos del Zo-
diaco: Leo, Escorpio, Géminis, Aries, Virgo y Piscis. Encima del globo se des-
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La lamada pintura de historia, en su mds conocida versidn deci-
mondnica, quiérase o no, agrade o desagrade, lejos de obedecer al
caprichoso arbittio de tal o cual pintor visionario, responde al plan-
teamiento estético de una buena parte de la dltima centuria, compar-
tido, inequivocamente, con general aceptacidn pot artistas, jurados, cri-
ticos v, por supuesto, la opinién pdblica. De Rosales y Fortuny a So-
rolla, ningin pintor de la época que se estimara en algo, dejé de con-
tribuir al tema, en modo alguno indiferente para la generacién que,
acunada en Bailén, alcanzd la mayoria de edad al filo del Romanticis-
mo y llegd a vivir, tras los afios turbulentos de la Gloriosa, los albores
de la Restauracién. Solamente cuando la evolucién de las ideas y de
los gustos impuso, con nueves modos, nuevas tendencias, empezd
a decaer llegando hasta su completa declinacién, con ¢l inevitable acom-
pafamiento de burlas v desdenes, corroborados posteriormente con
enféticos acentos condenatorios. Hoy ya, discurriendo las aguas por
mds tranquilos cauces, al revalorizar la presente instalacién el arte
espafiol del XIX, encuentra la pintura de historia un marco digno
¥ congruente, propicio para una comprensidn cabal, suficiente sin pe-
danteria v equilibrada sin afectacidn.

cubre el Olimpo, destacando en medio de £l y de los rayos que le alumbran, ro-
deado de quervbines, a Jupiter con Juno, Mercurio, MNeptuno, i 1
Cupido, Baco ¥ otros inmortales, sobre una nube que les sitve de trono. El om-
nipotente padre de los dicses tiene la vista fija en el dguila, su atrbute ¥ em-
blema de su poderio, que se cicrne en la alturs, trayendo en el pico una corona

de laurel para iar al mﬂin& Rrabante.

A la Poniente se tan sobre la base de la béveda las gradas del
trone de la gran Monarquia de Espafia, la personificada en una matrona que
empufia diferentes cetros, aparcce sentada sobre el globo terrestre, teniendo al
lado un geniecille que lleva en las manos una cinta con ¢l lema Owrwibus wowes,
¥ a sus pies ¢l manto y las coronas de los distintos reinos a que se extienden
sus dominios, defendides por el ledn, junto al cual se agita furioso &l menstruo
de la Herejia, y al extremo izquierdo se ve al Error, eocadenade por una ma-
trona que debe representar la Paz, mendu entre ambas victoriosa 13 bandera
de Borgofia con las aspas de San drés. Al otra lado se muestran postrados
sobre las dichas gradss reyes y princ :mﬁdmrpﬁmm,agndmdu
victoriosa al extremo del grupo la ba de Ausén. Circundan en dires a
la Monarquia, formando, por decirlo asi, su corona, las Virtades, entre las cuales
sc destaca la Fama, a mﬂr el trivnfo de la Fe cardlica en Espafia,
teniendo por égida el Toisdn de 3

Por los ¢mud_m, spbre las ventanas, completan la composicidn unos grupos
de figuras simbdlicas. Las del costade que cac al Norte, contando de derecha
a izquierda, comienzan por la de Eolo, personificacién aquf del viento favorable,
acompafiado de varias ninfis que representan las brisas, uno v otras im{ruhnndn
a la Agricultura ¥ la Abundancia hacia Espafia. A ésta se dirige también otro
grupo formado por Minerva con su buho y otras aves, con Marte y Belona, a
los que guia el furor bélico, pues tal nos parece representar el persomaje con
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Seis grandes lienzos se cuelgan del saldn central. En lugar prefe-
rente, La rendicidn de Baidén. Segin el catdlogo de la Exposicién
de 1864 —a la que sc prescnté— el asunto se habia tomado «de la
tradicién y de la historias, Semejante aclaracién, evidenciaba que el
propdsito del autor no habia sido supeditarse exclusivamente a la es-
tricta veracidad de lo sucedido, sino con buen acuerdo, dar cabida
también a aquellos elementos compositivos que por descansar en la
tradicidn podian consentirle una mavor libertad de movimientos. Como
asi ocurrid, efectivamente, empezando por imaginar que el hecho ca-
pital de la rendicién se produjo de una sola vez y ante las cuatro di-
visiones espafiolas que intervinieron en la lucha, cuando precisamente
la ausencia de Reding y Coupigny dio lugar a algunas quejas. Por
otra parte, desde las primeras referencias, aparecidas en la prensa,
cuando el lienzo, recién llegado de Paris, se expuso en el Teatro Real,
dijose que el hisar de la cabeza vendada, inmediato a Dupont, re-
presentaba al brave Gobert, En realidad, Gobert no pudo asistir a la
rendicién del ejército galo por haber caido mortalmente herido unos
dias antes en la accién de Mengibar. Lo que no impedirfa, sin embar-

cabeza de ledn ¥ con un ldtigo en la diestra, que va precedido de un grupo de
ninfas ¥ nifos portadores de urlll‘vcln:m una espada, que recuerdan las pre-
cisdas armas de Aguiles. Al costado del ﬁdndlodm, siguiendo la sucesidn de los
grupos, de izquierda a derecha se -rtEpﬁ.n'uem el de las cuatro partes del Mundo,
entre las que figura como principal Europa, coya frente se adorna con la cabeza
del toro; aparece luego el Tiempo o Saturno, protegiendo a las cuareo Estacio-
nes; ¥ delante, en un carro arrastrade por leones, se dirige triunfalmente a Es-
pafia {- diosa Cibeles con la llave de 1a prosperidad, Devando por conductor del
carro @ su sacerdote Cloreo y seguido de una ninfa que wvuela para cefiirle la
corona de torres. Junto a los dngulos de la béveda hay cuatro figuras gue repre-
septan las coatro Edades de oro, plats, cobre v hiermo, .

En las lunetas que hay entre los ventanas representt el avtor a Apolo, !?:JD:
Palomino, y las nueve Musas, El Apolo fue sustituido cn la restauracién por el di
Pan, que s= ve hacia el dngulo de la izquierda en ol lado del Mediodfa. A contar

esa figura se suceden lus de Inﬁlusas, Erato, Terpsicore, Eut Talfa;
vy en el [ opuesto, contando también desde la izquierds, Clio, pémene,
Polimnya, Caliope v Urania, todas con atributos v su nombre respectivo escrito al
ple. En la arquitectura fingida que completa el decorado de la bﬁl’l:dl corre
sobre las dichas lunetas una balsustrada, en la gue apoyan varies figores, y sir-
viendo de coronacidn a los mismos se alman sobre ellos unas estatuas de sabios

i antiguos, como AristSteles, Platén, Sécrates, Arquimedes, etc.

En resumen: Jorddn, interpretando por lo heroico, la proteccidém divina, al-
canzada por el esfuerzo de la Eruxlm del Toisda, representd el triunfo de E&#:BM.
ducia del mundo, sefiora de lo creado, y favorecida de los elementos y de los
bienes que sobre ella derrama el cielos =

Reproduccidn del texto impreso que se muestra_en el trdnsito de la Sala IV
e e e DL S bl o

titn £ itado por in, figura en !
Reproducciones Arﬁ:ﬁm, primera parte, piginas LEXVILLXXI Madrid, 1908.
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go, perfilar una de las figuras mis logradas y sobresalientes de todo
el cuadro. Es decir, lo que, como en otros casos, suponla una notoria
inexactitud de orden histdrico, artistico y sentimentalmente represen-
taba un aclerto sin contradicciones. Mds aun tratdndose de un cuadro
que por su cilido colorido, por lo que de ambicioso empefio tiene y
contiene, por su potencia evocadora, ha pasade a incorporarse a nues-
tras imdgenes familiares como una wversién licida v entrafisble de la
¢Cémo negar el verdadero entusiasmo que produjo el pran lienzo
de Do#a Juana la Loca, de Pradilla? El hecho de que por primera vez
en la historia de nuestros certimenes nacionales se concediera la Me-
dalla de Honer, refleja, con visos de clamor piblico, la acogida sen-
sacional que obtuvo desde ¢l primer momento. Acogida en la que
bien pudo influir, a nuestro juicio, un conjunto de notables circuns-
tancias. La primera y principal, la seric de positivas cualidades del
cuadro que atestiguan la patente maestria del autor en el modelado
y distribucién de las figuras, en el juego equilibrado de lineas y co-
lorido, en la gradacién de fondos y en ¢l efecto dramdtico de la com-
posicidn, vigorosamente logrado. La duefia que ahueca las manos ha-
cia el calor de la lumbre, los dos cortesanos en pie que, a la derecha,
contemplan extrafiados a su desventurada soberana, entre lastimeros
y respetuosos, €l trenzado de humo emblanquecido a ras de tlerra
pero que se va espesando al acercarse a la divisoria dptica del hori-
zonte, el drbol tronchado, son otros tantos detalles reveladores de una
observacidn aguda bien estudiada. Acierto grande fue sitvar la escena
al aire libre —con el lejano convento que por ser de monjas provocd
la irritacién de la regia demente, hasta €l punto de ordenar sacar el
féretro del recinto v acampar a la intemperie— confiriendo categorfa
de protagonista a un celaje luminoso, relegado con frecuencia por sus
contemporinecs a confines secundarios. Y no ha de olvidarse la indis-
cutible aceptacidn que dentro de los temas de historia suscitaron los
de tétrica significacién, preferencia que cabe suponer bien avenida
con las inquietudes de la época azotada por los estragos de la tisis,
del cdlera v del pesimismo.

Posterior varios afios al precedente, pero en la misma linea de
evocaciones sombrias, contemplamos ahora Los amantes de Teruel,
lienzo que Antonio Mufioz Degrain envié a la Exposicién de 1884,
obteniendo merecidamente primera Medalla.
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Frente a la indecisa vaguedad de un fondo tefiido de penumbra se
contrapone, en abierto contraste, la brillante luminosidad del grupe
central, representando —sepin recuerda el catdlogo— el episodio
critico acaecido en la turolense iglesia de San Pedro, cuande hallindose
Diego de cuerpo presente, quiso acudir Isabel «solo d bessar antes
que lo soterrasens, empeiio conseguido a costa de caer exdnime a su
lado.

La figura de la novia, ya casada, vestida alin con sus mejores ga-
las nupciales, sbrozada al féretro donde yace su amor y el detalle
—muy celebrado en su tiempo— del candelero derribado con el ci-
rio todavia humeante, acaparan la atencidn de este lienzo de ponde-
rada entonacién, bien ajustado al ligubre temario de tantos cuadros
de historia.

Debemos al burgalés Didscoro Tedfilo de la Puebla el cuadio de
Las bijas del Cid, enviado a la Exposicidn de 1871. Indudablemente
Puebla figura por derecho propio entre nuestros pintores de historia,
siendo, sin duda, su creacién mis famosa el Desembarco de Coldn
en el Nuevo Mundo.

Del madrilefio Lorenzo Valles —suna de las grandes personalida-
des del arte espafiol en la segunda mitad del siglo XIX=, a juicio de
Beruete (61)}—es el lienzo titulado Demrencia de Dofia Juana de Cas-
tilla, con el que alcanzd en la Exposicidn de 1866 segunda Medalla,
mereciendo sin duda recompensa mayor,

El Fasdamiento de Torrijos y sus compaiieros, original del pintor
alcoyano  Antonio Gisbert, recoge el momento en que se ultiman
los preparativos para proceder a la cjecucién de parte de los conde-
nados. Atados, sin excepcidn, forman éstos el grupo principal en el
que se hallan los clementos mds caracterizados, sobresaliendo la figura
de Torrijos con su levita color de pasa, camisa desabrochada y pa-
fivelo alrededor del cuello; su actitud revela gallarda serenidad a la
que aureola un leve rictus de indecisa nostalgia. Estrechan sus ma-
nos las de Flores Calderdén, a la derecha, v a su izquierda, la diestra
de Ferndndez Golfin, a quien esa venda que cubre los ojos apenas si
ensombrece una mirada que adivinamos tan llena de vida como la
indignacién de un personaje biblico v sélo comparable a la majestad
del religioso barbado que le asiste. Ni un grito, ni un sollozo; 1inica-

{61) A. pE Beruere v Momrer: Historis de la pinfura espafola en o si-
glo XIX. Madrid, 1926.
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mente el tono grave de las wltimas plegarias que otro fraile recita con
pausada voz. Continuando la referencia al grupo, desticase, erguido,
Mr. Robert Boyd, con todo el byroniano fervor de un inglés romdn-
tico que muere por la libertad de un pueblo sin ventura. Luego, ese
conjunto indefinido de cdmplices de menos cuantia, acaso fortuitos, a
los que la noticia de la ejecucién pudo sorprender tal wez antes que el
conocimiento exacto de la empresa a la que se adscribieron, jévenes
a los que la vida reveld de golpe toda la ingénita miseria de los hom-
bres, gente de mar, paisanos... Uno de ellos, arrodillado, implora per-
dén ante el religioso que, quizd, perdié la rezén por el recuerdo de
aquella escena. A su inmediacidn, dos compafieros, unidos estrecha-
mente, rubrican con abrazo postrero y cordial una inquebrantable amis-
tad fortalecida por la comin desgracia, Otro mds alld, v otro, v otros...
Y el agua del Mare Nostrum que, en oleaje inquieto, quiere llevarles
¢l beso tibio de un mensaje de amor. A lo lcjos, la serranfa, bajo el
sol decembrino de esta mafiana de luto. Al fondo, la iglesia del Car-
men; mds cerca, tres religiosos; a su lado, el piquete de ejecucién en
rigida posicién disciplinaria. Aqui, en primer término, vacen varios
fusilados. Una mano se encorva en convulsién incierta de trdgica pos-
tura y, casi a su alcance, la fiel chistera abandonada, recordéndonos
idéntico detalle de «La mort du marechal Neys, de Gerfme (62).

De significacién muy distinta a los temas luctuosps que acabamos
de wer —frecuentes en la pintura de historia— son los tratados en
otras obras del mismo recinto. Tal sucede con las dos tablas primoro-
sas de Palmaroli, Interior o Concierto v En la playa (63). Un admi-
rable paisaje de los Picos de Europa, firmado por Carlos de Haes. Y
tres mds, de Mufioz Degrain: Paisaje del Pardo —de ritmica factura—
sobre la puerta de aeceso, Chubasco en Granada —de poftico encan-
to— v Vista de Granada v Sierra Nevada, inconcluso,

Muy importante es la serie de esculturas que contiene este salén

A la entrada, la estatua de Hebe, de Canova, procedente de la Casa
ducal de Osuna (64), muestra en expresivo gesto de escanciadora de
los dioses, el desvelado encanto de una fragancia indeclinable.

(62) Ewsmigue Parpo Cawaris: Pintera de Historis enm of Cardw. «Goyas,
nim. 104. Madrid, septiembre-octubre 1971.

(63) Rosy Pémez v Momanpema: Vicemte Palmaroli, «Artes v Artistass,
Madrid, 1971.

(64) Archivo Histdrico Macional. Ministerio de Instruccidn Piblica y Bellas
Artes, legajo 6628,
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Varias obras de Alvarez Cubero nos traen el recuerdo del gran
escultor prieguense: el Joven com wm cisme —que no es, como se h-
afirmado, €l Ganimedes—, el Cupido —en colaboracion con su hijo
Alvarez Bouquel (65)—, el Apolino v la estatua de Diama, que he-
mos documentado recientemente (66). De Ramén Barba, contempo
rineo de Alvarez, es el Mercurio, fechado en Roma en 1806,

Excepcionalmente notamos —y admiramos— la presencia de dos
esculturas de cardeter religioso. Una, el grupo de las Virtudes teolo-
gales, firmado v fechado en Roma por Felipe Moratilla, en 1876. La
otra, capital, en el centro de la sala: el Cristo yacente, labrado pot
Agapito Vallmitjana, en 1872, con primor asombroso y emocionada
inspiracidn, para el que —como se ha dicho— sirvié Rosales de modelo.

Sala V. Rosales. Palmaroli.

Permitasenos adelantar que esta sala —armoniosamente ambientada
en verdes tonalidades, con gran sofi circular en centro ¢ irrsprocha-
ble iluminacidn— es, a nuestro juicio vy sin reserva alguna, la mds
lograda de todas. Claro es que a ello contribuye poderosamente la
calidad excepcional del conjunto con que se nutre y enriquece, jEs
Rosales quien la adorna, en colaboracidn —no por limitada, menos
entrafiable— de su fraternal amigo Palmaroli!

Sabida es la intima amistad de Rosales con Vicente Palmaroli —de
quien acabamos de ver en el salén dos pequefias tablas cautivadoras—
compafieros de visje a Italia en 1857, siendo el segundo albacea tes
tamentazio de aquél v uno de los mayores consuelos de su vida. Cuairo
son las obras del pintor de Zarzalejo aqui expuestas, retratos los cuatro,
de notable calidad. Uno, de su amigo Ventura Miera —fechado en
1866—, de grave entonacién, Otro, espléndido, abocetado, de la Con-
desa de Miramén —hija del General fusilado en Querétaro con el
Emperador Maximiliano—, correspondiente a la época en que el :--
tista se hallaba dirigiendo en Roma la Academia Espafiola; el entrelzza
de manos unidas con elegante naturalidad afianza la distincién de
retrato. Un tercero, de la esposa del pintor —Sofia Reboulet— tocada

(65) Esrigue Pampo Cawaris: José d!mgﬁ?anqu&, wna esperanza malo-
gradd, «Goyie, nim. 78. Madrid, yo-junio 1967,

(66) 'EH'I;QIJE Parpo Camaris: .:E:r.rjz Cubero ¥ la Digna del Casdn. «(Goyaw,
ndm. 109. Madrid, juliosgosto 1972,
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con ligero velo. Y el cuarto, de gran nervio, el de su guerido amigo
Padré, que se ha identificado como de José Collado.

Pero es imposible demorar un momento mds la contemplacién Je
la obra sefiera que centra y preside esta sala. Nos encontramos ante
El testamento de Isabel la Catdlica, del que nos atrevemos a decir
que tal wez nunca se vio en tan dSptimas condiciones como ahnra. El
cuadro, verdaderamente soberano, firmado v fechado por el artista
en Roma supone un alarde de facultades fuera de toda discusidn. Co-
nocidos son los diversos estudios preparatorios de este gran lienzo,
uno de cuyos bocetos se exponen; a través de ellos se comprueha la
concienzuda elaboracidén que el artista llevé a cabo, buscando una miés
acertada colocacidn de las figuras que intervienen, logrando, efecuva-
mente, una composicidn ejemplar. Que dibujo, colorido, compusicida
y fuerza expresiva estin consegnidos maravillosamente parece hasta
pueril recordarlo. Sabidas son, por otra parte, la génesis e historia de
sus vicisirudes, con el lamentable episodio de regatedrsele en Espaia
In Medalla de Honor que, por supuesto acabd negindosele,

En la misma banda del boceto podemos admirar el retram, de
aguda penetracién, del violinista Pinelli; los bocetos del Castills de
Sigiienza, del Episodio de la Batalla de Tetudn, y un tercero, deiicioso,
de Ofelia. En el centro, una de las piezas capitales en la production de
Rosales, Mujer al solir del bafio, lienzo espléndido aunque no bien
comprendido en su tiempo (67). Muy sobrio es el retrato de 1a infor-
tunada esposa del pintor, Maximina Martinez de Pedrosa.

En la pared opuesta, El pintor enfermo, en el interior d= una
pobre buhardilla, ofrece con togues angustiosos una visidn lastimera
tomada, verosimilmente, de la realidad.

Al lado, un cuadrito evocador del Estudio de Rosales, po: Juan
Comba, Le siguen Chdchara —suehto de dibujo, gracieso de color—,
la Celda prioral del Monasterio de El Escorial v una Cabeza de bom-
bre, de vigoroso trazo, donativo de Don Carlos Sanz.

(67) Al gestionarse la adquisicién de este lienzo en 1878 hubo de irse in-
forme al Director del Museo del Prado, Francisco Sans, quien se cpn:;elﬁ en
estos térmings:

«Representa el de Rosales "Un estudio de mujer saliendo del bafio”, hecho
con gran soltura ¥ reune 4 un dibujo intschable, gran sobriedad de color, pero
no estando concluido (sin que esto quite importancia para figurar en la men.
cionada galerfa) puede ser estimada esta circunstancia en la cantidad de tres mil
o tres mil guinientas pesetas» Archivo Histérico Macional. Ministerio de Ins-
truccidn Puablica v Bellas Artes, legajo 6.623.
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La muerte de Lucrecia es otra pieza impar dentro de su produc-
cidn, por su gran belleza, fuerza dramdtica, v técnica avanzada para
su tiempo, Presentada a la Exposicién de 1871, se estimd inacabada,
sin conseguir tampoco el alio galardén que merecia (68).

Correspondiente al dltimo encargo recibido —para la iglesia ma-
drilefia de Santo Tomds— un boceto de Cabeza de Epanpelisis —-!
parecer, San Mateo—, muestra, como el pintor imaginara, cierto acento
miguelangelesco; fue adquirido a la vinda del pintor en 1902 (69). La
presentacidn de Don Juan de Awustria a Carlos V aparece fechado
en 1869 v pertenecié a la Condesa de Morphy (70); es como un diverti.
mierto rosalesco, Siguele el retrato, excelente, del gran pintor madri-
lefio, dedicado por Federico de Madrazo en 1867.

Y terminamos el recorrido de esta sala ante la primera composi-
cibn de Rosales, Tobias y el Angel, en la que —como ha sefialado
Xavier de Salas— «aflora el nazarenismo de la escuels, en que se
formd» (71); adquiridse en 1879 en la cantidad de 2.500 pesetas (72).

Sala VI. Fortuny. Domingo. Pinazo. Sovolla.

El simple enunciado de los cuatro titulares de esta sala —a los
que justo es aiadir el nombre de Raimundo de Madrazo— ya indica
la importancia de su contenido.

Guardando correspondencia con la sala 1T se han distribuido los
cuadros con separacién de un panel central divisorio que mds parece
levantado para sefialar ponderada distribucién v realce de algunas
obras que para discriminacidn de autores y épocas,

Como quiera gque sea, resulta evidente que en esta primera parte
—pudieramos decir— de la sala, se advierte un claro predominio de

(68) Bemrwampivo pE Pawrompa: Edwardo Rorades. Madrid, 1937. Ewrigue
Paroo Cariris: Pomzawo y la Exposicidn Nacional de Bellas Arter de 1871,
«Revista de Ideas Estfticase, nim. 116, Madrid, octubre-diciembre 1971

(69) Archivo Histdrico Macional, Ministerio de Instruccion Prblica v Bellas

Artes, o 6.
1?ﬂmﬁmﬁm Histérico Nacional, Ministerio de Instruccién Pblica v Bellas
Asten, logain 6.629.
{?1]- Xavier pE SaLAs: La pintura de Rossles. «Goyas, nim. 104, Madrid,
tubre 1971,
(72} Archivo Histdrico Macional. Ministerio de Instruccién Piblica y Bellas
Astes, lexsjo 6.623.
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Fortuny, pues son trece obras de su mano las expuestas. Con lo cual
queda dicho gue es una verdadera exhibicién —o festival, si se quie-
re— de preciosismo sin precio v alegre colorido lo que prevalece.

Por un momento pensamos que, de afladir, en imaginaria agregacidn,
La Vicaria, el Fortuny mds conocido quedaria aqui magnificamente
representado. Como es también magnifico el hecho de que gran parte
de los fondos aqui reunidos proceda de los generosos donativos de
Don Ramén de Errazu —ocho en total— y del hijo del artista, Entre
los primeros se cuentan Fantasia de Fauwsto —fechado en 1866— y un
Paisaje, acuarela, con que se abre la sala. Inmediato, en la pared si-
guiente, el Viejo deswudo ol sol, asombra por el estudio insuperable
del modelo v, al lado, ¢l Jardin de ls casz de Fortuny que, inconcluso
a la muerte del artista, lo termind su cufiado Raimundo de Madrazo.
Un gran lienzo ovalado, pintado para el Palacio de los Duques de
Ridnsares, en Patis v salvado para Espafia por Raimundo de Madrazo
evoca, en alegdrico episodio, una revista de tropas por la Reina Go-
bernadora e Isabel I1, en la primera guerra carlista (73). A continua-
cién, un tableawtin, de Palmaroli y una copia excelente del Menipo,
de Velizquez, por Fortuny,

En el centro, ocupando lugares preminentes, dos bellos cuadros.
Arriba, el retrato de la Reina Marfa Cristina de Austria, estudio del
natural, fechado en Aranjuez en 1887 por Raimundo de Madrazo.
Abajo, una de las joyas médximas, no sélo de Fortuny, sino de la actual
instalacidn del Casdn: Los hijos del pintor en el saldn japonés, de 1874,
lienzo inacabado sobre el que ha escrito Julidn Gallego: «Se trata de
una obra desconcertante, tanto en la refinada alegria de su color (sélo
el mejor Ensor podria resistir la comparacién), como, sobre todo,
por la novedad de su composicién, a base de dos perpendiculares pa-
ralelas a los bordes del cuadro, sobre las que se enrosca deliciosamente
la composicién: hojas, telas, nifios... (los hijos del pintor, Marfa Luisa
v Mariano; legado de éste). Estamos ya ante una obra que cabria ca-
lificar de mabi, pero anterior casi veinte afios a las primeras obras,
ritmicas, orientales de este grupo. Una echinoiseries (o mejor dicho,

(73} Esmwgue Parno Canavis: Em lor comdienzor de la primers guerra car-
liste. Uns evacacids de Fortany, eAnales del Tnstitoto de Espodios Madeiicfion,
todo VIII. Madrid, 1972.
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«japonaiseries ) moderna, esto es, identificando el estilo con el te
maw (74).

En la pared préxima y entre dos cuadros esplendentes de Raimun-
do de Madrazo —retratos de la modelo Alice Masson, uno de ellos
con mantilla— contintia la fiesta Fortuny, con un pequefio lienzo,
Corrida de toros, sintesis prodigiosa de color, y debajo La batalla de
Wad-Ras, cuya adquisicién por el Estado propusieron conjuntamen
en 1877 Carlos Luis de Ribera, Federico de Madrazo v Francisco
Sans (75).

Siguenle una obra excepcional, el Desmudo en [a playa de Portici.
Inmediatamente, un busto, en bronce, del napolitano Vicenzo Gemito,
evoca la fisonomia del artista reusense. Dos cuadros de ambiente ma.
rroqui atestiguan el interds de Fortuny por estos temas. Debajo del
tltimo, una wvista de Venecia, por Martin Rico, intimo amigo suyo,
de quien es también, Orillas del Guadaira, de cristalinos reflejos. Ce-
rrando esta serie, el conocido Idilio, acuarela fechada en 1868, de
gricil factura.

Una lograda decoracién, en verde, imitandoligero cafiamazo, enmar-
ca esta sala, complementada con plantas v un sofd de laca, de traza
exitica,

En la que pudiéramos considerar segunda parte, se nos ofrece una
seleccidn muy representativa de lo que Camdn Aznar ha calificado de
instantismo espaiol (76).

En el dmbito de la pintura sobresale, por su nimero, el conjunto
de diecinueve obras de Ignacio Pinszo, el solitario de Godella, artista
de produccién licida y copiosa que aqui mismo nos brinda una serie
muy caracteristica de su temdrica y estilo: estudios, infinitos estudios
recogiendo la chispa de una inspiracidn feliz, sin pulidos acabamientos
ni preocupaciones por llevar a dltimo término unas concepciones re-
lampagueantes. Asf, vemos desnudos femeninos, figuras infantiles, el
estudio preparatorio para el gran coadro de los dltimos momentos de
Jaime el Conquistador —en el Museo de Zaragoza—, junto a algunos
cuadros hien conocidos: La leccidn de memoria, Ofrenda de Flores,

i'H:l Jurrds Gi.gl_;.nm Fortuny, en e Casdn. «Goyas, niim. 104, Madrid,

'[TFI An:hm Histérico MNacional. Ministerio de Instruccién Piiblica y Bellas
Artes, legajo 6

I[Tﬁ} Josk Cﬁﬂﬂﬂ Aziar: El instantimo valenciano, «Goyas, mimero 104,

adrid, septiembre-actubre 1971,
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Ignacio, hijo del artista (dos wersiones) v dos autorretratos, a los gue
ha de agregarse Barca en la playa, en la sala siguiente.

De cuidada ejecucidn siempre v alusiva con frecuencia a los asun-
tos de época, se nos ofrece la obra de Francisco Domingo Marqués,
padre de Roberto Domingo. Del Estadio de Masor Degrain en Va-
lencia —fechado en 1867—, El zapatero y el Autorretrato al Estudio
de bombre, Puerta del Palacio del Margués de Dos Aguas v Un alto
en la monteria, hay una extensa gama de posibilidades y aciertos, al
servicio de una extremada sensibilidad.

De Sorolla —a quien volveremos a encontrar en la sala siguiente
a través de su obra més celebrada— contemplamos agui, en lugar des-
tacado, el retrato de Maria Guerrero, fechado en 1906. jArduo em-
peiio la evocacién velarquefia en la interpretacidn de Fimes de La dama
bakba, de Lope! El de Don Aureliano de Beruete, de 1902, fue 'egado al
Museo por el retratado (77).

En el centro se expone una de las mds bellas esculturas modernas:
Desconswelo, por José Llimona, artista fallecido en 1934. De una de-
licadeza sin empalago y de una sobriedad sin sequedades, admiramos
aqui esta pieza aurénticamente magistral,

De gran fuerza es el busto de Twulia, por Querol, «precioso mir-
mol» (78), con énfasis varonil de sostenida iracundia.

La Nifia desnuda, del olotense Miguel Blay, se acompasa con suave
trazo a la estatuaria novecentista, influida por Rodin en su concepcién
de figura-bloque, como emergiendo de la propia Maruraleza.

Sala VII. Impresionismo espaiiol.

Vario, muiltiple, inapreciable es el contenido de esta dltima sala.
Treinta y cinco obras, agrupadas bajo la mibrica comdin que los con-
grega supone mds que un regalo, un festin suculento al aire libre,
por su temario, pero encerrado en cuatro paredes por su instalacién,
Y asi sucede porque salvo las esculturas —que por lo demds se pre-
sienten préximas a fontanss o jardines— todo se desarrolla a la luz
del sol o a la intemperie.

dﬁj??;gjfmamm pE Panrorsa: Lo eida y obra de Josguwin Sorolls. Ma-
(78) Jost Raméw MErma: Balance de la Exposicidn Naciomal de Bellas
Artes. «Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursioness. Madrid, 1 agosto 1895,
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. —

No podia faltar la aportacién esencial, luminosa, de finas grada-
ciones, de Aureliano de Beruete. De sus temas predilectos —Madrid
y alrededores, Orillas del Manzanares, El Pardo, Torrelodones, Gua-
darrama, Toledo— hay una muestra nutrida y refulgente. Discipulo
predilecto de Carlos Haes, supo infundir a sus obras la preocupacidn
por un paisaje encuadrado en liricas entonsciones de suave delicadeza
y enjundiosa calidad.

De Sorolla, completando lo expuesto en la sala anterior, se cuelgan
dos de sus obras mds conocidas. Una, Y adn dicen que el pescado es
caro, de 1894, muy dentro de esa tendencia social —Triste herencia,
Otra Margarita, Trata de blancas, cte— tan en boga a finales de
siglo y a la que el artista no dejé de prestar atencién. La solicitud ps-
ternal del modesto pescador que atiende en primera cura al muchacho
lesionado, es algo que ha llegado a convertirse en blanco de reivin-
dicacidn. Casi enfrente, Nifios en la plays, no tanto dirfamos a
orilla del mar como bajo la plicida caricia del sol mediterrdneo que
cubre sus cuerpos de sol y de vitalidad.

De Santiago Rusifiol, el pintor y escritor de inguieta y desbordan-
te personalidad, vemos dos de sus bienamados paisajes de Aranjues,
en los que el trazado geométrico de los jardines parece el pautado
musical de que se sirve para soporte de una vigorosa imaginacién,

i¥ qué decir de uno los pintores mds sorprendentes, del que ve-
mos aqui tres obras: Aguas de Moguda, EI buerto y la ermita v La
encina y [a vaca! Nos referimos, por supuesto, a Joaquin Mir, falle-
cido en 1941, a los 67 afios, de quien tan aguda semblanza debemos
a José Pld (79). Mir, a nuestro juicio, es como la fruicidén impetuosa
del color. Dirfamos que frente al postulado parnasiano del arte por
el arte, més parece obsesionado por el constante empefio del color
por €l color,

Del tortosing Francisco Gimeno —clamoroso exponente de una
gran vocacidn artistica, que sblo después de morir se reconoceria—
figuran dos lienzos firmados: Aigua Blava y Vedado, los dos de pin-
celada luminosa y vibrante, resuelta y expresiva.

De 1929 es el Arbol, muy representativo de Agustin Riancho,
por su fuerza y nervio, trayéndonos a la memoria la peripecia huma-

(79) El pintor Joaguin Mir, Barcelona, 1944,
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na del artista que, retirado a Entrambasmestas, su pueblo natal, des-
pués de los reveses sufridos, llepd tardiamente a sentir los halagos
de la fama,

Un paisaje de encrespadas tonalidades, evoca la memoria de Manuel
Salces, otro pintor santanderino, de tesonero empuje.

Ocupando la cabecera de la sala, tres obras, muy conocidas, de
Dario de Regoyos: Paisaje, Plava de San Sebastién v El gallinero.
Los tres, inconfundibles por su estilo y técnica tan rica en modula-
ciones cromdticas. Ramdn D. Faraldo, estableciendo un parangén —via-
ble en esta sala— entre Regoyos, Beruete v Sorolla, se expresa en estos
términos: «El asturiano encanta, el madrilefio convence, el valenciano
abruma (80)». He shi caracterizados, en abreviada sintesis, tan sin-
gulares artistas.

De Mariano Benlliure, fallecido en 1947, a los 85 afios, pudiera
decirse que se halla todavia en su cuarentena de mala prensa. Fend-
meno explicable y nada extrafio en las vicisitudes del gusto y de los
juicios estéticos. Sin pretender asumir una defensa improcedents, pero
sin propugnar tampoco su condena —no parece juicioso samontonar
dicterioss, como apunta Juan José Martin Gonzdlez (81)—, entende-
mos que el escultor valenciano sintoniza a la perfeccién con la Espafia
que le tocé vivir y a la que pudiera calificarse genéricamente del rei-
nado de Alfonso XIII. Con rango honorarioc de Escultor de Cdmara,
fue Benlliure artista solicitadisimo por la sociedad de su tiempo v por
ello, en su produccién copiosa hay una extensa gama de obras —ne-
cesitada de muy ponderada discriminacién— alcanzando clamoroso re-
nombre muchos de sus retratos, figuras infantiles y temas turinos.

Tres son las obras de su mano aqui expuestas. Dos bustos de se-
fioras: uno, de la Marquesa de Amboage, fechado en 1914; el segun-
do, de la Marquesa de Otero, Duquesa de Canalejas, dedicado por el
artista, en 1915, al hijo del politico asesinado en la Puerta del Sol:
uno y otro, ajustados a ese médulo de elegante distincién nada infre-
cuente en sus creaciones.

La tercera, Canto de amor, mirmol —como los anteriores— de ha-
cia 1900. Corresponde & su etapa de Roma y es grupo —muy de la

(80) Asreliamo de Bersete pintor. Barcelona, s. a
"{Eihl La escedtura en d'ﬁ‘?'{rm de Arte del siglo XIX. «Goyas, mim. 104.
, septiembre-octubre !
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época— que a la soltura en el tratamiento del desnudo femenino, aiia-
de la gracia desenvuelta, casi retozona, dirfamos, de los nifios que
animan el conjunto,

Epilogo.

Termina con ello nuestra grata y aleccionadora visita al Casdn.
Una vez mds nos ha permitido admirar el arte espafiol del siglo XIX
a través de las varias tendencias y modalidades que reflejan las ohras
expuestas (82). Bien es verdad gue hemos procurado, como apuntaba
Marichalar, que la atencién por cada pieza no impidiera olvidar el
conjunto (83). jEmpefio dificil cuando tan mdltiples incitaciones arras.
tran la mirada v avivan la contemplacidn!

Cuando nos dirigimos a la salida, vamos pensando en que la pro-
pia denominacién —Arte del Siglo XIX— resulta, no sabemos si ex-
cesiva o, por el contrario, insuficiente. Pues excluido Goya —a quien
sdlo vemos en efigie, pero cuyo espiritu aletea cercano— encontramos
que el contenido sbarca desde Vicente Lépez —de claro entrongue
dieciochesco— hasta Joaquin Mir, por escoger alguno, en plema

(82) Al corregir las pruebas de imprents de estas pdgi gs, s¢ han advertido
diversas modificaciones muy recientes en la instalacién del Cason, postetiores a la
redaccidn del original, debidss alpunas de ellas a la aussncia temporal de wvariss
obras enviadas a las exposiciones de Londres y CastresLille. .

Con objeto de no retrasar su publicacidn —dado el cardcter de la revista a
que se destina— se ha estimado preferible consignar agui brevemente, v siguiendo
el orden cstablecida, las variaciones registradas en punto a las piezas sustiruidas
o colocadas actualmente,

Vestihulo.—Se ha retirado el busto de Alvarez Cubero, gue se suponis re-
trato de Rossini, colocdndose en su lugar otro que, efectivamente, firmado por
el escultor condobés, representa al gran compositor italiano.

Sala ITI.—Sobre las mesas se han colocado, en wvitrinas, dos grupos en barro
cocido, Pareja de aﬁnfﬂ: a.ﬁl'{ﬁhd'ax al pie del caballe y Majos andaluces a
caballs, Miguel n QFFEs.

En iﬂam sala, aun ﬁ: provisionalmente, s= ha depositado el modelo, en
bronce, de La Fama, por ﬂ.lurdu Bellver. .

Sala IV.—Retirado el gropo de Venancio Vallmitjana La MI'-E'ZG dominando
Iz Foerza, muéstrase en su lugar, otro en barro cocido, Exteris de wwa Sants,

Susillo.
ws-.'ldn,_]lecaghmdn las del autor de este trabajo s¢ ha_rectificado la rotula-
cibn del Jowem com wn cisme —guc antes 3¢ tenia Ganimedes— y de la
estama de Diwa, documentada recientemente como obra segura también de Al
varer Cubero. )

(83) E! Casén. «Escorials, Ojeada ol 1943 y prondsticos pera el afio 1944,
Madrid, 1943.
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erupcién novecentista si es que no nos fijamos en Benlliure que muere
casi al mediar el siglo actual. Son los problemas que trae consigo el
rigor de los cronologfas, a menudo convencionales. Pero, en general,
la rotulacién es vdlida v correcta. Mds alin, coando tanto acierto y
buen gusto han presidido la instalacidn (84).

Otra vez en la calle de Felipe IV, después de ofrecer al Arte el
testimonio de nuestra pleitesia, la proximidad del Retiro, del antiguo
Buen Retiro nos tienta —sin que opongamos, ciertamente, resistencia
alguna— al encuentro saludable con la Naturaleza. Hacia alli, pues,
fios encaminamos mientras la capital se dispone a lucir sus acostum-
bradas galas otofiales, aunque con menos sosiego ¥ mucha mayor con-
taminacién que en el maltratado siglo XIX.

(84) Joaguiv pE La PuEntE: Nuevar salas del Museo del Prado, en el Casdn
b:EeIli;uﬁRﬂw «Archivo Espafiol de Artes, niim. 176. Madrid, octubre-diciem-
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RESUME

Exmigue Parpo Camaris:[me wisite au Cardm du Buenm Retiro.

Une des rares survivances architéctoniques de 1'ancien Palais al du Buen
Retiro, & Madrid, caﬂl‘édﬂw:cMnupukadn,nhmd:mmm
simduimmslustédn.ﬁpnhmuéﬁ dans les anndes précddentes, le
cadre 5§ de nombreuses cxpositions ia plus retentissante, celle
en 19601961 & |'occasion du troisitme centenaire de la mort de Vélasques—
récemment il a éié destind comme amplistion du Musée du Prado, donr les
fonds ont €¢ augmentds svec ceux provenants du dis Musée de IArt
Moderne, Celi a permi de dédier les nouvelles salles disponibles & [fart do
XFMMSME,WtiMMWkMMWEmm rtance ¢t

De Vicente Lépez & Seorclla et de Alvarez Cubero 3 Benlliure, on peut
unl?téu:utnnnbl:d:pemrum:t:ndpnmduesi g5 artistes
insignes de 'époque: [es Madmm E!muvd Lucas, Rosales, Fortuny, Padilla,
Pinazo, Beruete, R Emc:puum:ﬂm B5  DeuvTes
d"artistes F.trmam pmt —Camw Thorwaklsen et d'autres— mais attaches
de quelgue facom au patrimoine artistique espagnol.

SUMMARY

Exmique Parpo Camaris: A wisit to the Cason of Buen Retiro.

One of the counted schitectural surviving of the old Royal Palace of Buen
Retiro in Madrid Ja the building known as the Clm of multiple wicissitudes
through centuries. After being during the last Tesp frame of
numerous expositions —the most recent held in 1950—1961 with the occasion
of the third cemenial of Velisquezr death— has recently being settled as an
enlargement mlheranummmchhudshmbmglmndw:ﬂi
those tron the Modern Art Museum, This has made possible

ﬂnldmirenmllz ing of paintings and sculptures owed to famous
ish artists the time: Mnd.t:m Esquivel, Lucas, Rosales, Fortuny,
|1]anﬂo,Bmm¢waoa fnmEmp:m nally there also figure
some works of foreing artists Canova, Thorwaldsen and few more but somewhat
linked to the artistic spanish patrimony.

FZUSAMMENFASSUNG

Enmigue Pawpo Canalis: Ein Besuch im Casdn del Buen Retiro,

Das unter dem MNamen «Casdns bekannte Gebiude ist eines der weningen
architektoinschen Bauwerke des chemalipen Koniglichen Palastes Buen Retiro
mn Madrid, das die an Ereignissen so reichen Jahthunderte tiberdauert hat Es
lieferte in den letzten Jahren eimen wiirdi Rahmen fiir zahlreiche Ausstellungen,
von denen die 196061 anlisslich des . Todestapes von Velirquer abpehaltens
Gediichinisausstellung an erster Stelle zu erwihnen sei, und wurde kirzlich dem
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Prado-Museum, das i der Ubernahme der Werke dl:s ehemaligen Museums
fiir Moderne Kunst :n gel litt, neuen, nunmehr sur
Verfiygung stehenden  Siile wurden den isterwerken dcs 19, Jahrhunderts

midm:ltf. Das PResaltat ist ein harmonisches Fusammenspiel von Bedeutung
und Vieltalr,

Wir finden won Vicente bizs Sorolla, von Alvarez Cubero his Ben-
lhare eine herfliche Sammlung bedentcndsten Werke spanischer Maler und
Bildhaver der damaligen Epoche: die Madrazos, Esquivel Lucas, Rosales, For.
tuny, Pradilla, Pinazo, Berovets, Regoyos und \l‘ltle andere mehr. Ausn-fmswﬂu
wnchen hier und dort auslindische Kunstler auf, —wie Canova, Thorwaldsen
und einige andere—, die aber auf irgendeine Weise mit dem spanischen Kunst-
reichtum in \Fﬁbi.nd.ung gebracht werden kinnen.
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