Tony Garnier. Planta general de la construccién de Tusculum.

TONY GARNIER:
LA ANTICIPACION DE LA CIUDAD INDUSTRIAL

Josep Maria Montaner

81



ous dun 008 pER AR 7 10 A0 A e
VLR 1Y duninagn R
wiiies -

i R e

Be— et
Detalle exterior de la Sala de Reuniones de la Cité con parte de las
citas de #ravai/ de Emile Zola.

Habiendo ganado al fin Tony Garnier en 1898 el
Grand Prix y habiéndose trasladado en 1900 a la Villa
Medicis de Roma, sede de la Academia Francesa, Gar-
nier sorprende a la central parisina con su primer envio
reglamentario en 1901. Para demostrat su aprovecha-
miento de la estancia en Roma, Garnier afiade al envio
de un levantamiento, una restauracion y una fotografia
del Tabulario (parte del Capitolio frente al Foro Roma-
no) algunos planos de una Cité Industrielle imaginaria.
Légicamente este envio provoca una contestacién oficial
de la Academia recriminando su actitud. Sin embargo,
el acto antiacadémico que realiza Garnier se inscribe en
un ambiente generalizado de contestacién entre los estu-
diantes, y muy poco después la Academia reforma las
normas de los pensionados en Roma y les tolera el envio,
junto a los levantamientos de arquitectura clisica obliga-
torios, de posibles proyectos de arquitectura moderna.

Para enfatizar el escindalo que se va a producir entre
los responsables de I’ Académie de Beaux-Arts de Paris,
junto a los dibujos de esta Ci#é Industrielle, Garnier in-
cluye una breve y critica sentencia respecto a la arquitec-
tura clisica: «Como toda arquitectura que se apoya en
principios falsos, la de la antigiiedad fue un error. Sélo
la verdad es hermosa. En arquitectura, la verdad es pro-
ducto de los ciculos realizados para satisfacer necesida-
des conocidas, con medios conocidos» (1). Tal como ha
sefialado Reyner Banham (2) en este texto se pueden ha-
llar resonancias de las dos principales concepciones ar-
quitect6nicas que habfan podido influir sobre Garnier
en estos afios de finales de siglo. Por una parte las ideas
de Julien Guadet y por otra las de August Choisy. Gua-
det habia insistido a menudo en que «componer es hacer
uso de aquello que se conoce» (3) y para Choisy los cilcu-
los son esenciales en su interpretacién de la arquitectura
basada en la técnica y la precisién (4). Como veremos,
esta propuesta de Cz#é Industrielle y los planteamientos
ligados a ella, se pueden explicar en gran medida por su
relacién con el contexto cultural y arquitecténico de la
época.
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1. ULTIMOS EPISODIOS
DE LA TRADICION BEAUX-ARTS

Entre 1889 y 1899 Tony Garnier estudi6 en la Aca-
demia de Beaux-Arts de Paris, luchando en los tltimos
afios hasta obtener el Gran Prix de Roma, la maxima as-
piracién de los estudiantes de arquitectura dentro del
sistema jerarquico y competitivo de los premios de la
Academia. Esta distincién les permitia realizar el Gran
Tour por Italia y Grecia. Durante esta época el profesor
de Composicién Arquitecténica fue Julien Guadet
(1834-1908), quien publicé en 1902 sus Eléments et
Théorie de I’ Architecture como resultado de su docencia
en I’Ecole de Beaux-Arts. August Perret y Tony Garnier
estin considerados como sus dos mis aventajados alum-
nos. En su método y texto Guadet contintia de hecho los
criterios metodolégicos establecidos por Durand a prin-
cipios del siglo XIX (5), basados en la composicién a ba-
se de ejes principales y secundarios. Guadet no tiene ne-
cesidad de insistit demasiado en los criterios de la com-
posicion axial, ya que éstos, al igual que la consciencia
de la disponibilidad de un catilogo de estilos, eran en-
tonces un hecho incuestionable. También el esquema
desarrollado por Guadet se basa en la existencia de unos
elementos de arquitectura (los elementos en Durand) y
de unos elementos de composicion o voldmenes funcio-
nales (las partes en Durand), que segtin las leyes de com-
posicién académicas se combinan para formar el edificio:
«Componer es poner en conjunto, combinar las partes
de un todo. Al mismo tiempo, estas partes, son los ele-
mentos de la composicién, y de la misma manera que
realizdis vuestra concepcién con los muros, bovedas, cu-
biertas —todos los elementos de la arquitectura— esta-
bleceréis vuestra composicién con salas, vestibulos, es-
caleras, etc. Estos son los elementos de la composicion»
(6). Guadet escribia también que «Si insisto sobre estas
consideraciones no es, por cierto, para borrar todo lo he-
cho antes; al contrario, tal como nuestro lenguaje, tal co-
mo toda nuestra civilizacién, nuestro arte es —y debe
ser— el rico heredero de una fortuna acumulada a través
de los siglos. Pero odio las proscripciones artisticas, como
todas las exclusividades; deseo haceros comprender el
sentido —amplio y severo— en que entiendo la palabra
“‘clasico’’, colocada al comienzo de estos estudios»,. En
la medida que cree que la arquitectura es tanto un traba-
jo basado en la tradicién como en la invencién y la crea-
cién, Guadet defenderi la libertad de componer a partir
de un sistema y métodos conocidos, defenderi la idea de
que la historia debe ser comprendida, no imitada. Vere-
mos como algunas de las ideas tomadas de Guadet aflo-
ran tanto en la composicién como en el lenguaje eclecti-
cista de los edificios de la utdpica ciudad industrial pro-
puesta por Garnier, aiin cuando Guadet habia recomen-
dado no enfrentarse nunca al disefio global de la ciudad.
Garnier no hizo caso de este consejo.

La Histoire de I’Architecture publicada en 1899 por
August Choisy (1841-1909) que era una clara aplicacién
a la historia de la arquitectura del positivismo como mé-
todo y que se resumia en la idea de que cada forma es
la consecuencia légica de cada técnica disponible en cada
momento histérico, se situaba dentro de la tradicién ra-



cionalista francesa que entendia la arquitectura esencial-
mente como «L’art de batir»: Rondelet, Labrouste, Rey-
naud, Viollet-le-Duc, etc. Para Choisy los momentos de
maximo esplendor, aquellos en que sintonizaron perfec-
tamente belleza y técnica, fueron el de la arquitectura
del doérico y el de la arquitectura gética. Su historia se
manifestaba en estrecha relacién al tipo de perspectiva
isométrica que usaba en muchas de las ilustraciones del
libro (ilustraciones que Le Corbusier seguiria usando pa-
ta su Vers une architecture) las cuales permitian percibir
a la vez la planta, la seccién y el alzado, intentando ex-
presar al maximo la racionalidad de cada edificio. Los
planteamientos de Tony Garnier, tanto por su adscrip-
cion a esta linea del racionalismo clasicista como por la
estrecha relacion de sus propuestas formales con la técni-
ca del hormigén armado, manifestaran una sintonia con
las ideas de Choisy.

Esquema de la cité industrielle de Tony Garnier 1. Ciudad antigua.
2. Estacion central. 3. Barrios residenciales. 4. Centro de la ciudad.
5. Escuelas primarias. 6. Agrupacién de escuelas profesionales. 7. Es-
tablecimientos sanitarios. 8. Estacién de la ciudad. 9. Complejo in-
dustrial. 10. Estacién de la fibrica. 11. Cementerio. 12. Viejo castillo
y parque piblico. 13. Mataderos.

Vista de los pérticos de la Sala de reuniones de la Cité.

Perspectiva del centro cultural, administrativo y deportivo de la Cité
Industrielle.

2. NUEVOS TEMAS PARA LOS GRANDS PRIX

Tony Garnier, ademis de seguir trabajando callada-
mente en su Cizé Industrielle, dedica el resto de su es-
tancia en Roma a realizar el levantamiento y la recons-
truccién de la ciudad de Tusculum (de cuyas ruinas prac-
ticamente s6lo queda en pie el teatro), mostrando asi su
interés por estudiar los edificios relacionados entre ellos
en el contexto de la ciudad clasica. A pesar de esta op-
cién de escoger como tema una ciudad y.-no un monu-
mento sea innovadora, se ha de entender, tal como vere-
mos, en el contexto cultural de estos afios.

De hecho el pretexto de contestar a la Academia a
través de los envios desde Roma ya lo habia utilizado
Henri Labrouste en los afios 1824-30, cuando enviaba
dibujos en los cuales lo mis importante era por una par-
te, el estudio de su seccién, de sus materiales, de la ma-
nera como se soportaba, y, por otra, el ir introduciendo
el uso del color en la interpretacion de los templos clasi-
cos, en consonancia con las ideas que tras los descubri-
mientos de los arquedlogos empezd a extender Hittorff.
Si la vision técnica y la defensa de la policromia fueron
las innovaciones que en los envios se introdujeron hacia
1825, hacia 1890-1900 las dos novedades serin la apari-
cion de los temas sociales y el hecho de entender el urba-
nismo como competencia de los arquitectos. Tanto de
un tema como del otro podemos encontrar referencias
contemporineas a Tony Garnier.

Asi Joseph-Eugéne Duquesne, que fue Grand Prix
en 1897 y por tanto coincidié en Roma con Garnier, pre-
sento poco mis tarde «Un proyecto preliminar de vivien-
da colectiva, Camara de Trabajo o Casa del Pueblo, con
un gran anfiteatro para conferencias» y ya en 1900 habia
afiadido en sus envios desde Roma un proyecto titulado
«Ayuntamiento de la ciudad futura». Y Leon Jaussely,
que obtuviera el Prix de Roma en 1903 con una «Plaza
democritica en una gran ciudad democritica» ya en
1900 habfia realizado un proyecto de «Plaza del Pueblo.»

Existe ademais una cierta relacion entre los proyectos
ganadores de premios a finales de siglo (un hospital en
1899 o una estacién central en 1898, ademis de otros te-
mas planteados en estos afios como una Universidad po-
pular o un Teatro popular) con edificios dibujados por
Garnier en su Ci#é Industrielle. Garnier gané el Grand
Prix en 1898 con un Proyecto de Bolsa, que se distinguia
por la fidelidad a la composicion axial, simétrica y repe-
titiva de la Academia, por la definicion de la planta libre
y por una excesiva importancia dada a las zonas de circu-
lacién. Una propuesta que mostraba como la mayoria de
proyectos de estas décadas se basaban en una arquitectu-
ra resuelta en planta.




3. LA EXPOSICION EN PARIS
DE LA CITE INDUSTRIELLE

En 1904, el mismo afio en que August Perret finali-
zaba su obra en la rue Franklin, Tony Garnier expuso en
Patis, a su vuelta de Roma, su proyecto de Cizé Indus-
trielle, junto a los planos de Tusculum. El proyecto, que
levant6 opiniones diversas entre los componentes de la
Academia, empezd a ser tenido en cuenta por los jove-
nes arquitectos que con los afios fueron convirtiendo a
Tony Garnier en un arquitecto admirado. Admirado
precisamente por una obra utdpica realizada en su ju-
ventud, cuando tenfa unos treinta afios. Uno de sus pri-
meros admiradores fue Le Corbusier, quien en 1917 le
dedic6 unas frases en su articulo «Trois appels aux archi-
tectes» publicado primero en la revista L'Esprit Nouveau
y después en Vers une architecure. Afios antes, ya en
1907, Le Corbusier habia ido a Lyon a visitar a Garnier,
«este hombre que ha vislumbrado el nacimiento proxi-
mo de una nueva arquitectura», tal como escribiria al fi-
nal de su vida en Oewvres Complétes. Garnier y Le Cor-
busier coincidian en una comin admiracién por dos
mundos para ellos conciliables: por una parte el mundo
clasico, basado en el equilibrio, la simetria y la calma,
y por otro el de la industrializacién, la miquina y la
construccién. Por esto Le Corbusier, al hablar de estas
nuevas propuestas de principios de siglo, escribirfa «Con
todo esto se estd realizando aquello que los griegos, tan
inmersos en este espiritu, habian sofiado sin poderlo
nunca realizar por falta de los métodos y de los medios
propios de la industria moderna».

La fortuna de la Cizé Industrielle ser iri extendiendo.
En un articulo de 1928 Giedion ya hablari de ellay en
su Espacio, tiempo y arquitectura, seri presentada como
el «primer ejemplo de la urbanistica contemporinea» y
comparada con la propuesta urbana de Otto Wagner pa-
ra Viena (considerada demasiado estitica) y con la Ciu-
dad jardin de Howard (considerada erréneamente como
irrealizable), la propuesta de Garnier se defenderi como
la mis anticipadora del futuro. A través de las historias
de la arquitectura (Zevi, Pevsner, Banham, Rusell-Hitch-
cock, Benevolo, Frampton) y de monografias (Veronesi,
1948; Pawlosky, 1967; Wiebeson, 1969), el intetés sobre
Tony Garnier se ha revitalizado en la actualidad con dos
nuevas monografias (7) y un niimero especial de la revis-
ta Rassegna de 1984.

Planta general de los establecimientos piblicos del barrio central de
la Cité.
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4. «LES GRANDS TRAVEAUX DE LA VILLE
LE LYON, 1906-1920

Tony Garnier habia nacido en 1869 en Lyon, se ctié
en un barrio de obreros radicales y particip6 en el movi-
miento socialista durante su estancia en Paris. Precisa-
mente en 1983 Jean Jaurés gana el escafio de diputado
socialista. A su vuelta a Lyon es llamado por el nuevo al-
calde socialista Edouard Herriot para colaborar en su
proyecto municipal. Hertiot queria mostrar como la ciu-
dad era una fuerza civilizadora, introduciendo una poli-
tica piblica activa basada en la innovacién técnica.

Durante estos afios Garnier realizari, siguiendo una
arquitectura deudora del academicismo, solo correcta y
no excesivamente atractiva ni novedosa, toda una serie
de proyectos: el Matadero (1908-24) con una gran nave
cuya estructura recuerda la Galerie des Machines de la
Exposicién de Patis; el Estadio (1913-18), de fuertes re-
sonancias clasicistas; el Hospital de la Grange-Blanche
(1911-27); y el Quartier des Etats Units. Todas estas rea-
lizaciones tendrin gran influencia en la version definiti-
va de la Ci#é Industrielle que se publicari en 1917. En
esta versién, formada por 165 laminas, se mantendri la
idea inicial y general de la ciudad de 1901-04, depuri-
dose el lenguaje y la forma concreta de los edificios.

Plano de las manzanas alargadas del barrio residencial de la Cité In-
dustrielle.




5. LA ESTRUCTURA DE LA CITE
INDUSTRIELLE

Pensada esencialmente desde la escala urbana, no ro-
ta por ningiin problema singular (tal como pasaba en la
elevacién de Tusculum) la estructura de la Ci#é Indus-
trielle presenta una serie de caracteristicas, muchas de
ellas innvovadoras. De forma regular y geométrica, pero
sin una simetria general sino s6lo con simettias parciales,
se regird segiin una estricta zonificacién, articulando las
diferentes partes a base de ejes de circulacién, de insufi-
ciente importancia.

Con una preexistente y pequefia ciudad antigua, la
estacion central se sitia entre ésta y el gigantesco compe-
jo industrial. La ciudad independiente propiamente di-
cha alberga el centro adminsitrativo y cultural de la ciu-
dad. Estratégicamente ubicadas en cada barrio, estin las
escuelas primarias y sobre la ciudad estin situados los es-
tablecimientos sanitarios. En la zona superior, dominin-
dolo todo, se sitdia la gran presa que nutre de energia
eléctrica a la industria y la ciudad. En el breve texto que
acompaifiaba al proyecto (pricticamente el Gnico escrito
terico de Tony Garnier) se decia «Los estudios de arqui-
tectura que nosotros presentamos aqui, con una larga se-
rie de planos, conciernen al establecimiento de una nue-
va ciudad, / ciudad industrial, esto se debe a que son
razones de tipo industrial las que daran origen, de hoy
en adelante, a la fundacién de la mayor parte de nuevas
ciudades». Mis adelante anunciari: «En este caso el ori-
gen es la fuerza del torrente» (8). Esta ciudad imaginaria
serfa de un tamafio semejante a ciudades de la regién su-
deste de Francia —como Saint-Etienne, Givors, etc.— y
estaria basada precisamente en los dos sectores predomi-
nantes de la region; el textil y el metaldrgico.

Por lo que respecta a la gestion de la ciudad, Garnier
desarrollaba sus ideas progresistas y su preocupacién so-
cial: el suelo estaba totalmente socializado y el Estado
era, ademis, el responsable de la organizacién del traba-
jo y el garantizador del bienestar fisico de todo el mun-
do. De esta manera todo era un enorme parque piblico.
Todas las edificaciones, tanto residenciales como pibli-
cas, estaban rodeadas de verde y sin ninguna delimita-
cién ni barrera de propiedad.

6. LAS IDEAS DE CIUDAD EN EL CAMBIO
DE SIGLO

Es indudable que en las propuestas urbanas que se
plantean en estos afios —s6lo es necesario que tomemos
como referencia las propuestas de Jaussely— el «brack-
ground» del trazado de las ciudades greco-romanas de
fundaci6n es esencial (9). En este sentido también en la
Cité Industrielle de Tony Garnier pervive la vision clasi-
ca de la ciudad: situada sobre una plataforma, —como
la acrdpolis de una ciudad helenistica— queda definido
un perimetro o limite que actia a la manera de muralla.
La idea de ciudad compacta, limitada y los esquemas de
regularidad, axialidad y jerarquia —que tanto admiraba
Le Corbusier por su capacidad de aportar orden—, per-
tenece a la pervivencia de las ciudades clasicas que estos
pensionados de los afios 1900 dibujaron en su Grand
Tour. Incluso entre edificios concretos de la Cité Indus-
trielle y tipologias de la ciudad greco-romana se pueden
establecer claros paralelos: el teatro al aire libre y el tea-
tro griego de Tusculum; las viviendas de la Ci# y las ca-
sas de Herculano y Pompeya; los bafios piblicos y las ter-
mas de la Roma Imperial, etc. Por lo tanto, la referencia
a la ciudad clésica greco-romana se revela como una de
las fuentes de la urbanistica moderna.

Hemos de tener en cuenta, ademis, que mientras en
Estados Unidos se extiende la propuesta de la City Beau-
tiful —basada en los trazados académicos, la arquitectu-
ra del eclecticismo y la definicién de unos modernos cen-
tros civicos—, en Francia se est4 extendiendo la metodo-
logia de la Geografia Regional. Como contrapunto a la
tradici6n centralista tipicamente francesa y a las ideas de
una Geografia General, la Geografia Regional, cuyo
principal iniciador fue Vidal de la Blache, planteaba la
descentralizacién y el federalismo; el entendimiento de
cada ciudad en relacién con el contexto y el tertitorio; un
tamafio limitado para las ciudades; el renacimiento de la
cultura autdctona, y el establecimiento de lazos con la
industria local y la artesanal; la preservacién de las carac-
teristicas provinciales y sus monumentos histéricos; etc.

Si en el método de anilisis la Geografia Regional se-
guia las pautas positivistas de la Geografia General, en
el momento de la sintesis, sobre el soporte de un ideali-
zado concepto de regién y de criterios como espacio, lu-
gary paisaje, se tendfa a una interpretacién diferenciada
y petsonalizadora de cada regién que se basada también
en la tradicion histérica de cada lugar. En cierta manera,
pues, la Escuela Regional Francesa planteaba en sus mé-
todos una sintesis entre el positivismo y el historicismo
en geografia.

Se ha de entender, por tanto, la propuesta de Gar-
nier dentro de esta filosofia descentralizadora e histori-
cista del regionalismo. Su tamafio, relacién con los secto-
res productivos de la regién, etc. son caracteristicas que
lo demuestran.

Vista de una de las escuelas primarias de la Cité.
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7. LOS TIPOS ARQUITECTONICOS

En el centro del drea residencial de esta ciudad in-
dustrial se hallan los establecimientos piblicos, los cua-
les son tres tipos.

Los servicios administrativos, con las salas de asam-
bleas como centro de la ciudad —un edificio con una sa-
la central para 3.000 personas, dedicada a debates parla-
mentarios y representaciones musicales, simbolo de la
reforma social—. El centro de esta ciudad industrial,
moderna y civil no lo representa ni el «castillo del princi-
pe» ni la iglesia, sino la asamblea popular.

La zona de las colecciones, que esti dedicada a la cul-
tura y alberga museos de distintos tipos y la biblioteca.

Y la zona de establecimientos deportivos y especti-
culos, que muestra tanto el énfasis que se concede al te-
ma del deporte y la higiene como la pervivencia de la
idealizada cultura greco-romana, con sus gimnasios, tet-
mas, estadios, etc. En aquellos afios de cambio de siglo
optar por los edificios deportivos iba estrechamente liga-
do con las ideas mis avanzadas; la cultura progtesista po-
nia especial énfasis en el ejercicio y la salud, expresando
un cierto naturalismo pagano que coincidia con el revi-
val de los Juegos Olimpicos en Atenas y Paris. También
el higienismo que entroncaba con la tradicién cientifica
y tendia a la defensa de la socializacion del suelo y el pre-
dominio del espacio verde, esti presente en la Cizé In-
dustrielle, en lugares concretos como la zona hospitala-
ria, situada en una irea independiente y resuelta a base
de pabellones y con un edificio especial dedicado a he-
lioterapia.

De entre los diferentes tipos de escuelas que se ex-
tienden por toda la ciudad, como piezas esenciales de
una nueva sociedad, destaca el edificio de la Escuela de
Bellas Artes, una actualizacion en la estética y la estruc-
tura de hormigon armado de la Academia de Beaux-Arts
de Paris que Garnier conocia perfectamente.

Tal como seiiala repetidamente Tony Garnier «todos
los edificios importantes estin casi exclusivamente cons-
truidos con hormigén armado». En la composicién de es-
tos edificios predomina la pervivencia de los criterios
académicos de axialidad, orden, repeticién, jerarquia,
etc. y todos ellos tienden a las plantas libres. expresién
de la estructura de hormigén armado que potencia la
polifuncionalidad, la indeterminacién, la neutralidad y
el movimiento.

En su lenguaje estos edificios no estin tan lejos de los
presentados por Gaudet. De hecho son edificios de dise-
fio académico desprovistos de toda ornamentacién su-
perficial e intentando expresar la estética del hormigén
armado. En especial las viviendas tienden a lo que Jean-
Louis Cohen denomina «constructivismo mediterrineo»
(10). No olvidemos que estos primeros afios del siglo
coinciden en algunos paises con la revitalizacién del es-
piritu clasicista y mediterrineo y que por ejemplo en Ca-
talufia se empieza a desarrollar el «Noucentisme», con el
que se identifica la Lliga Regionalista Catalana, precisa-
mente el llamado «partido industrials.
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8. LA CITE INDUSTRIELLE DE GARNIER
Y TRAVAIL DE ZOLA

En la medida que las concepciones sociales de Gar-
nier forman parte de una corriente socializadora desarro-
lla en Francia a finales del siglo pasado, no es extraiia la
coincidencia de las ideas clave de su ciudad utépica con
las de otra ciudad escrita, la expresada por el novelista
Emile Zola (1840-1902) en Travai/ (1901).

Nos referimos a la idea de una posible sociedad libre,
sin edificios represivos como cuarteles, prisiones y tribu-
nales y sin cdificios religiosos, innecesarios en una socie-
dad que tiene sélo como ideales el trabajo, el amor y la
cooperacién. En ambos casos, la Cizé Industrielle y Tra-
vail, predomina la idea de la superaci6n del capitalismo
en el marco de una ciudad modelo, con reminiscencias
clasicas y en la que no existen las iglesias, conventos y pa-
lacios predominantes en la ciudad antigua sino los edifi-
cios para asambleas, deporte, cultura y trabajo. En am-
bas el hecho crucial es el trabajo y en el centro de la «Cré-
cherie» de Zola hay una gran sala para reuniones y fiestas
mientras que en el centro de la «Cité» de Garnier se sitiia
la sala de asambleas y setvicios administrativos.

Travail expresaba una influencia explicita de Four-
nier y otros socialistas utdpicos, tal como los definiera
Engels. Y Garnier, que posiblemente no ley estos auto-
res utdpicos, si que como miembro en Paris de la Asocia-
cion de Amigos de Emile Zola era lector de su obra. Zola
habia dedicado sus dltimas cuatro novelas al proyecto,
interrumpido por su muerte, de desarrollar una especie
de nuevos evangelios defendiendo los valores de la Fe-
cundidad (1899), el Trabajo (1901), la Verdad y la Just:-
cta. En ellos se narrratian, segiin la voluntad de aplicar
teorias cientificas, bioldgicas y sociales a la narrativa, las
historias de cuatro hermanos. En estas obras en las que
aflora un cierto mesianismo y paternalismo social (proxi-
mo al de Garnier) se presentan unos personajes de rasgos
acusados, a veces caricaturescos, y se defiende una con-
cepcidn naturalista de la existencia, que todo lo supedita
al correcto y sabio desatrollo de las leyes de la naturaleza.
Lejos de lo metafisico, esta obra se sitiia en la amplia tra-
dicién del positivismo burgués tan predominante a fina-
les del siglo. En Travai/ el protagonista Lucas Froment,
un ingeniero-arquitecto, funda por encima de la preexis-
tente factoria especulativa y siniestra —«L’abisme»—,
una nueva ciudad industrial —«La Crécherie»— basada
en las ideas de la ciencia, el trabajo, la higiene y la justi-
cia, y segtin la concepcién de un socialismo cooperativis-
ta y federalista. En las dos ciudades utdpicas predomi-
nan los parques abiertos. Zola habla de una ciudad «sin
ningin alineamiento, con grandes viales, que cortan los
jardines para facilitar las comunicaciones, y simplemente
las casas entre los arboles para el disfrute de cada fami-
lia» y de «el inmenso jardin en que se convertiri toda la
ciudad>».

En las liminas de la Cité Industrielle editadas en
1917, Garnier muestra como el Palacio de la Asamblea
irfa adornado de relieves y de citas de esta novela de Zo-
la. Los dos fragmentos que reproduce parcialmente en el
friso son claramente expresivos de las ideas de uno y
otro.



Centro de helioterapia de la Cité Industrielle.

«Era aquello la hermosa produccién incesante de las
épocas de paz, railes y mis railes, para que todas las
fronteras se franqueasen y para que todos los pueblos,
cada vez mis juntos, formaron un solo pueblo, sobre
una tierra totalmente surcada de caminos. Eran los gran-
des navios de acero, no los abominables buques de gue-
tra que llevan la devastacién y la muerte, sino buques de
la solidaridad y de la fraternidad, intercambiando los
productos de los continentes, multiplicando por diez las
riquezas domésticas de la humanidad, hasta el punto de
reinar por doquier una abundancia impresionante.»

«Resolvidse que la fiesta tendria lugar al aire libre,
cerca de la ciudad, en un vasto campo donde las espigas
de maiz se alzaban como las columnas simétricas de un
templo gigantesco y dorado bajo el limpido sol. La co-
lumnata se extendia hasta el infinito, hasta el horizonte
mis remoto, con espigas y mis espigas que pregonaban
la fertilidad inagotable de la tierra. Y alli fue donde se
cant6 y se baild, con el buen olor del maiz duro, en me-
dio de la inmensa y fértil llanura en la que el trabajo de
los hombres, por fin renconciliados, conseguia pan sufi-
ciente para satisfacer a todos.»

Se trataba de la propuesta de una Arcadia socialista
y mediterrinea para la nueva era industrial. En cada una
de las dos citas afloran las dos ideas ciaves en la novela
de Zola y en la ciudad utépica de Garnier: la nueva so-
ciedad de la produccién, el trabajo y la cooperacién, por
una parte y la nostalgia de la vida arcaica, del paisaje cla-
sico, por otra.

9. LAS TIPOLOGIAS RESIDENCIALES:
LA CASA

Indudablemente el tema esencial de la «Cité» es la
vivienda. Es con diferencia el tema al que se dedican mis
liminas y es en las viviendas donde se llega a un extraor-
dinario nivel de detalle (11). La Ci#é Industrielle acaba
definiendo su posibilidad en la concrecién de sus vivien-
das. Ademis es alli donde hay un mayor esfuerzo de in-
novacion del lenguaje, con una arquitectura en la que
predomina la ausencia de ornamentacion y la estética ci-
bica del hormigdn armado. Es importante no olvidar
que esta idea de ciudad surgié contemporineamente al
esplendor de I’ Art Nouveau y conviene tambiefi recor-
dar que Guadet escribia «las proporciones son las que
dan el caricter al edificio, no la decoraci6n».

Desde la existencia de claras referencias al implu-
vium vy al atrio, hasta las indumentarias entre romanas
y «biedermeier» que llevan las figuras que se pasean por
las casas, pasando por la atmésfera claSica que respiran
los interiores o las victorias aladas que coronan algunas
de ellas, en estas casas vuelve a aflorar el modelo roma-
no. Unas casas sin vallas y entre parques, en una ciudad
en que el trifico rodado y el peatonal son independien-
tes y a la que la forma alargada de las manzanas de vi-
vienda otorga su caracteristica forma general alargada.

También es en las viviendas donde Garnier muestra
su deuda con una arquitectura exclusiva de hormigdn ar-
mado, en la linea de Hennebique y de Perret, a base de
pérticos, reticulas y formas prismaticas. Y donde mues-
tra hasta que punto fue poco sensible a una parte de las
innovaciones formales de los afios veinte, sin seguir la
evoluciond hacia la esbeltez, altura y versatilidad de la
arquitectura de hierro o hacia la transparencia, la dina-
micidad y los reflejos de la estética del vidrio que desa-
rrollaran los neoplasticismo, los expresionistas y Mies van
der Rohe, en especial. Garnier quiso recrear, de hecho,
la solidez, estabilidad y caricter tectdnico de la arquitec-
tura cldsica de piedra. Estaba en la cotriente que confia-
ba en una estrecha relacién entre el mundo clisico y el
racionalismo moderno: Labrouste, Viollet-le-Duc, Va-
léry, Perret, Le Corbusier...

Vista de los altos hornos dentro de la Zona fabril de la Cité.
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10. LA INDUSTRIA Y EL MITO
DE LA ELECTRICIDAD

Aunque es en las dos laminas que muestran vistas de
la zona industrial de la «Cité» donde se expresa al mixi-
mo el caricter épico e innovador de la propuesta estética
de Garnier, paradéjicamente Garnier sélo dedica cinco
liminas a los edificios fabriles. Y aunque demuestre la
misma admiracién que Le Corbusier y Hilberseimer por
la arquitectura industrial, por las formas que surgen de
las razones técnicas, también muestra una visién superfi-
cial del tema.

La propuesta de Garnier situada respecto a las distin-
tas fases del proceso de industrializacién en Europa, se
hallaria entre la segunda y la tercera fase, a diferencia de
las de Le Corbusier y Hilberseimer que se sittian de lleno
ya en la tercera y que obedecen ya a una ciudad fuerte-
mente terciarizada.

La segunda fase setfa la que se desarrolla durante los
dos tltimos tercios del siglo XIX, con el crecimiento de
la metalurgia y el vapor, la extension del sistema finan-
ciero mundial de los bancos y la aparicién del ferrocarril
y la fotografia. En la tercera fase, desarrollada en la pri-
mera mitad de este siglo, pasan a predominar las indus-
trias del automévil, quimica y electricidad, con una agri-
cultura ya en gran parte industrializada. Es la época del
cine y de la gran ciudad, la metrdpolis.

La Cité Industrielle, a caballo de una fase y otra atin
mira en muchos aspectos a la ciudad del siglo XIx. El fe-
rrocarril estd presente pero aiin no el automévil. La in-
dustria en la que se piensa es la textil y metaldrgica, tipi-
ca del siglo pasado. Es en el protagonismo otorgado a la
energia eléctrica en uno de los aspectos que Garnier mis
se anticipa. La fascinacién por la electricidad, que se
muestra en el papel determinante que la presa tiene en
la situaci6n y existencia de la ciudad industtial —que en
cierta manera es, pues, una ciudad eléctrica—, es un he-
cho recutrente entre las figuras avanzadas del momento.
Asi, en 1904, George Benoit-Levi (introductor en Fran-
cia de las ideas britanicas de la ciudad-jardin) cita frases
del economistas Charles Gide (teérico del cooperativis-
mo) tales como: «El carbén blanco es la vida, es mis que
la vida, porque da la vida y es eterno». Contra la magia
negra del carbén, que existe bajo la tierra, «la magia
blanca, al contrario, es la de los bosques y de la floresta,
de los manantiales y las cascadas, de los cursos de agua
y de los torrentes, es evocar la cantidad de beneficios que
nuestra buena hada, el carbén blanco, hoy nos facilita»
(12). En esta mitificacion de la electricidad, Garnier an-
ticipa y sintoniza con una de las ideas clave de los futu-
ristas, expresada (hacia 1910) en la central generadora de
energia eléctrica como la apoteosis de la tecnologia.
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11. LAS CIUDADES INDUSTRIALES

Indudablemente la propuesta de Garnier es clara-
mente diferente a las que, por ejemplo, Le Corbusier y
Hilberseimer plantearian dos décadas mis tarde. La Cizé
Industrielle no es atin una metrépolis, sino una propues-
ta de ciudad de tamafio y forma limitadas, de baja den-
sidad, de desarrollo horizontal y de estructura simple,
que les diferencia del tamafio y verticalidad de las pro-
puestas siguientes. En ella pervive un cierto caricter su-
burbano, en cierta manera contrario a las grandes ciuda-
des, que esti relacionada con las utopias de la segunda
mitad del siglo XIX y las ideas de la Geografia Regional.
Seria asi de cierta la critica de que la propuesta de Gar-
nier no soluciona los problemas reales de las ciudades.

En otro de los temas que la propuesta de Garnier
queda pronto superada es en el sentido de las circulacio-
nes, en especial de automéviles. «La Cité» es aiin estiti-
ca. Un tema tan crucial para la gran ciudad, ya durante
las primeras décadas del siglo, como el del estudio de los
cruces y de los nudos de circulacién en calles, avenidas
y plazas, no tiene ningiin papel.

Aunque por la dimensién de la ciudad —35.000 ha-
bitantes— la propuesta de Garnier coincida con la de
Howard y aunque después recibiera influencia de ella,
en su inicio, en 1900, es muy dificil que Garnier cono-
ciera y recibiera influencia de la teorfa de la ciudad jar-
din publicada en 1898.

Si la Ci¢é Industrielle, como hemos tratado de mos-
trar, es sintesis de materiales y propuestas existentes
—tales como la teotia regionalista, la arquitectura indus-
trial del siglo XIX, las colonias industriales existentes,
(en especial Mulhouse, en la medida que Garnier era
amigo de uno de sus promototes), los modelos urbanos
y arquitectbnicos clasicos, la tradicion beaux-arts y las
propuestas de una generacién de grands prixs, y la dlti-
ma obra de Zola—, tampoco hemos de olvidar que sélo
en Francia, a finales del siglo XIX y principios del XX se
editaron mis de media docena de remarcables novelas
de anticipacién sobre la ciudad futura.




12. DE LA VANGUARDIA A LA NOSTALGIA

Indudablemente Garnier, con su Cité Industrielle,
anticipa bastantes de los temas de las décadas posterio-
res: los estilemas ligados al hormigén armado en su ar-
quitectura de vivienda —como cubierta plana, pilotis,
fachada lisa, etc.—; los nuevos edificios publicos en el
contexto progresista de la época; la estricta zonificacion
urbana; el papel de los transportes piblicos y, en menor
medida, de la circulacién; el predominio del verde urba-
no; y el papel central de la fabrica y del trabajo en una
sociedad en la que a lo largo de este siglo ha mostrado
la creciente omnipresencia de las relaciones de produc-
cion en todos los aspectos de la vida. Y también es cierto
que ya manifiesta algunos de los puntos débiles del ur-
banismo del movimiento moderno respecto a la ciudad:
el desprecio por la ciudad antigua, el optimismo planifi-
catorio; la unicidad y simplicidad de los simbélico y mo-
numental, etc.

Pero mientras las ideas de Garnier eran adoptadas
por la corriente del movimiento moderno —incluso Sant
Elia y los futuristas italianos habian preparado la sensibi-
lidad para que en 1917 fuera aceptada la Cizé Industrie-
/e reeditada—, Garnier, recluido en su Lyon natal, del
que sdlo salia para participar en actos de la Academia de
Beaux-Arts de Paris, perdia inmediatamente la relacién
con las vanguardias que en Alemania, Holanda o la
Unidn Soviética estaban en los frentes mas avanzados de
la arquitectura y continuaba dentro de la estética rectan-
gular y maciza de la interpretaciéon que del hormigén ar-
mado habfan hecho gente como Perret y él.

Cuando tras su muerte ocurrida en 1943, se edita en
1951, una seleccién de sus dibujos (13), muchos de ellos
de finales de los afios veinte, se puede constatar, mis alld
de la gran belleza de éstos, cémo en Garnier el pasado
tenia un peso excesivo y a partir de los treinta afios no
hizo mis que desarrollar insistentemente una idea anun-
ciada de la ciudad y unos criterios arquitectonicos ancla-
dos en el ambiente cultural del fin de siglo. En estos il-
timos dibujos, evanescentes evocaciones de un edén me-
diterrineo, melancélicas recreaciones clasicistas, a pesar
de su voluntad positiva de llegar a la abstraccién sobre
las formas de espacios y objetos (jardines, pérticos, mo-
numentos, fabricas, silos, cubos, puentes, rocas, arboles)
no llega a romper nunca los esquemas de la percepcion
clasica. Es aqui otra vez, recordando las liminas de sus
viviendas, sobre todo aquellas vistas y alzados interiores
que recrean obsesivamente el universo clisico, conven-
cional, cotidiano de la casa y el jardin, donde se muestra
su proximidad a experiencias como las de Heinrich Tes-
senow y su rechazo a entrar en el espiritu y el artificio
de la metrépolis.

13. ACTUALIDAD DE TONY GARNIER

Mis alla de la comprobacién de que Tony Garnier no
jugd un papel central en la arquitectura del movimiento
moderno —por mis que influyera sobre arquitectos co-
mo Le Corbusier, Lurgat y otros— y de que fue inmedia-
tamente superado por la generacién posterior, su Cizé
Industrielle atin hoy nos puede aparecer atractivo. Ade-
mis del interés que en nuestra situacién post-
movimiento moderno tiene la reflexién sobre sus capitu-
los iniciales, de la propuesta de Garnier nos atrae su co-
herencia —que ha hecho sefialar a Kenneth Frampton:
«No se habfa intentado nada tan compresivo desde la
ciudad ideal de Ledoux en Chaux, en 1804» (14)— y so-
bre todo sus aspectos estéticos y formales, fruto de este
momento fugaz pero estable de conciliacién entre estéti-
ca de la miquina y estética clasicista. Sin olvidar el inte-
1és que tiene siempre revitalizar todas aquellas propues-
tas que forman parte de la tradicién del pensamiento so-
cialista en la ciudad y reflexionar sobre aquellos momen-
tos de la historia de la arquitectura que van configuran-
do la historia de las utopias. En dltimo término y desde
nuestra perspectiva actual, de la experiencia individual
de Garnier nos atrae, quizis, la bisqueda de la sencillez
y la certeza. Algo que ya estaba en una idea que Choisy
escribia de pasada en su Historia, en un comentario ne-
crolégico al declive del gético tardio: «la complejidad
habia alcanzado su punto culminante y la Gnica manera
de rejuvenecer el arte era retornar a las formas sencillas».

Uno de los ejercicios grificos sobre temas imaginarios realizados
hacia 1924 y publicados tras su muerte, en 1951.

NOTA
La publicacion de la mayor parte de estos dibujos de Tony Garnier ha

sido posible gracias a la autorizacion de la Biblioteca del Colegio de
Arquitectos de Catalunia.
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NOTAS

1. Esta frase de Tony Garnier aparece transcrita, por ejemplo, en
las dos monografias que sobre €l se publicaron en los afios sesentac
Christophe Pawloski, Tony Garnier et les debuts de I'urbanisme fonc-
tionnel en France. Centre de Recherche d’Urbanisme, Paris, 1967, y
Dora Wiebenson, Tony Garnier: the Cité Industrielle, George Brazi-
ller, New York, 1969.

2. Reyner Banham, Teoria y disefio en la era de la maquina, Edi-
ciones Paidos, Barcelona, 1985.

3. Julien Guadet, Eléments el Théorie de ['architecture, Librairie
de la Construction Moderne, Paris, 1902.

4. August Choisy,Historia de la Arquitectura, Victor Lerd, Bue-
nos Aires, 1944.

5. Jean-Nicolas-Louis Durand, Precis des legons d’Architecture.
Partie graphique des cours d'Architecture. Imprimerie de Firmin Di-
dot, Paris, 1802-1805.

6. Guadet, op. cit.

7. Nos referimos a los textos de Alain Lagier, Michel Roz y Pierre
Rivet, Tony Garnier, GERAU/SRA, Paris, 1983, y Maria Rovigatti,
Tony Garnier. Architetture per la cittd industriale, officina Edizioni,
1985.

8. La transcripcién completa de la memoria que acompaiia a las
laminas de la «Cité Industrielle» de Tony Garnier, puede encontrarse
ademis en el libro de Carlo Aymonino, Origenes y desarrollo de la ciu-
dad moderna, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1972.

9. Este tema ha sido desarrollado especialmente en el articulo de
Pierre Pinon, «Gli ‘‘envois de Rome’’: tradizioni e crisi» en Rassegna
n? 17, Milin, 1984.

10. Jean-Louis Cohen, «Prima del purismo: un costruttivismo
mediterraneo», en Rassegna n° 17, Milin, 1984.

11. Las 165 liminas de la «Cité Industrielle» estin recogidas en
los dos voliimenes de Une Cité Industrielle. Etude pour la construction
des villes, Tony Garnier, Ch. Massin & Cie, Libraires-Editeurs, Paris.

12. J.-L. Cohen, op. cit.

13. Estas liminas estin recogidas en el album Tony Garnier.
1869-1948. Imprimerie Durand-Girard, Lyon, 1951.

14. Kenneth Frampton, Historia critica de la arquitectura mo-
derna. Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1981.
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