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Poesia medieval castellana (Antologia y comentario). ed. Francisco Lopez Es-
trada. Coleccion «Temas de Espana», 153 (Madrid: Taurus, 1984).

Las Poéticas castellanas de ta Edad Media, ed. Francisco Lépez Estrada. Co-
leccion «Temas de Espana», 158 (Madrid: Taurus, 1984).

Son muy diversas las ocasiones en que ¢l Prof. Francisco Lopez Estra-
da ha planteado acercamientos al estudio de la poesia medieval y a los
criterios de su clasificacién. Uno de sus cauces de investigacidn ha sido
«asegurar las relaciones que puedan establecerse entre estas obras y consi-
derar algunos aspectos que son comunes ¢n ellas para justificar su agru-
pacion. tanto desde un punto de vista cientifico como pedagégico» '; idea
bdsica que aparece, por ejemplo, en los caps. X, XIL, XIII, XIV y XVII de
su Introduccion a la Literatura medieval espaiiola?, verdadero punto de par-
tida de todas estas reflexiones, por constituir ¢l trabajo mas extenso y me-
tddico que ha dedicado a esta materia literaria’. Se rednen, por lo tanfo,
en estos dos volumenes afos de dedicacion* y horas pacientes empieadas
en la labor didactica; de hecho es el proposito ultimo que guia la realiza-
cion de los dos libross.

Esta presentacion preliminar del autor ha sido necesaria: si la calidad
y validez de una Antologia dependen de los conocimientos y criterios con
los que se seleccionen los textos, en este ¢caso ambos elementos existen
fundidos. Hay que partir del hecho de que la confeccion de una obra de
este cariz tropezard con el problema de la limitacion; sea la que sea su ex-
tension, siempre se podrdn sefalar textos «imprescindibles» que falten en
la misma: es el riesgo que cualquicr recopilacidn de poesias debe correr. Y
son muchas ya las colecciones de textos poéticos que la historia literaria

1. Francisco Lapez Estrada: «Poética medieval. Los problemas de la agrupa-
cion de las obras literarias». en £l comentario de textos, 4. La poesia medieval (Ma-
drid: Castalia, 1983), pp. 7-31; cita en p. 14.

2. Francisco Lopez Estrada: Introduccion a la Literatura medieval espayiola (Ma-
drid: Gredos, 19794 renovada).

3. Otra perspectiva de conjunto ofrecida por este autor es la monografia Lirica
medieval espaniola (Cadiz: Instituio de Estudios Gaditanos (UNED), 1977); por la
coordinacion entre teoria y comentario textual, resulta el germen inicial de las dos
obras aqui resefiadas.

4. Por no hacer prolija 1a resefia he dejado de citar estudios fundamentales so-
bre aspectos mas concretos de la poesia medieval: asi, los articulos sobre «El ro-
mance de Antequera», ¢ la concepcidn de una teoria general sobre el romancero,
o las obras dedicadas al Poema de Mio Cid, o la «Nueva lectura de la Representa-
cion del Nacimiento de N.” Sefior de Gomez Manrique»,
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medieval espafola conoce®. Ante esto cabria plantearse cual es la oportu-
nidad de esta nueva Antologia. Desde luego no hay que verla en si trae
mas 0 menos textos que otras’, y tampoco en si es suficiente la cantidad
de poemas elegidos para sefialar las caracteristicas de un determinado gé-
nero o periodo®. Mas bien, la gran aportacién de los libros editados por
Lopez Estrada radica en la profunda fusion lograda entre teoria poética,
creacion poematica y comentario textual.

Son tres vértices de un perfecto tridnguio que descubre en su centro los
motivos concretos que, en cada caso, inspiraron la aparicion de una deter-
minada voluntad creadora y como ésta se va convirtiendo —con sus pro-
gresivas evoluciones— en testimonio escrito de una conciencia colectiva.

Porque Ldpez Estrada no ha guerido ofrecer sélo los textos, ni siguiera
se ha conformado con acompafiarlos de amplias explicaciones; ha preten-
dido, sobre todo, generar un conjunto armonico, totalizador, que, arran-
cando de la peculiar condicidn estilistica de la poesia medieval, permitie-
ra alumbrar al poema mismo en el momento de su creacion.

Es, asi, preliminar ¢l tomo Las Peéticas castellanas de la Edad Media,
que asegura los conocimientos bésicos empleados por los autores medie-
vales en sus creaciones. Esta centrado en tres iextos del s. XV: el Prologus
baenensis, el Proemio del Marqués de Santillana y el Arte de poesta de Juan
del Encina. No se busca dar cuenta de todas las Poéticas: ¢l propio Lopez
Estrada menciona el Arte de trovar de Entdique de Villena y la Gaya ciencia
de Guillén de Segovia como obras con los mismos fines de las aqui edita-
das. El hecho de que sean testimonios escritos en ¢l s. XV no invalida su
aplicacion al conjunto de la poesia medieval: una poética «no se trata de
una mecdnica reiteracion de los procedimientos heredados, sino de una
seleccidon y de una combinacion que sirven para abrir el camino a las nue-
vas creaciones»®, y —se podria afiadir— un proceso que ha conducido a
adoptar una serie de formulaciones en un momento preciso. Es decir, que

5. En la «Nota previa» de Poesia medieval espadiola declara: «Reuni esta Anto-
logia v escribi los comentarios a la misma con ¢l proposito de que sirviesen para
la formacién de los estudiantes universitatios de la Literatura medieval», p. 12,

6. Desde el volumen Foetas anteriores al s. XV, BAE, 57 (Madrid: Rivadeneyra,
1864), hasta los editados ahora por Lopez Estrada, son unas veinticinco las Anto-
logias que recogen esta materia textual.

7. En este sentido la mds completa sigue siendo Poesta espafiola medieval, ed.
de Manuel Alvar (Barcelona: Planeta, 1969); y, aun asi, no incluye las importantes
«Coplas sobre la gala» de Suero de Ribera, ni las «Coplas sobre las mujeres» de
Pedro de Torrellas, que st ofrece —-pese a que 1a obra es una cuarta parie méas
reducida— Lopez Estrada.

8. No se supera, por ¢jemplo, la Antologia de Albas, Alboradas, Poemas afines en
la Peninsula Ibérica hasta 1625, ed. de Dionisia Empaytaz (Madrid: Playor, 1976),
pero si en cambio el tomo de Lirica espafola de tipo popular, ed. de Margit Frenk
Alatorre f19661 (Madrid: Cétedra. 1978).
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la lectura del Proemio de Santillana no solo revelara las claves creadoras
de este autor, sino que informara también de los distintos esfuerzos poéti-
c0s que €l reconoce como previos a su labor, De hecho, el s. XV es un am-
plio periodo de cierre de multiples direcciones que confluyen en la consti-
tucion de unos determinados cauces liricos —Santillana y Encina dan
cuenta de elios ¥— y en 1a formacion de unos hdbitos de vida, regidos por
¢l principio de la «cortesia» y proyectados en la escritura como manifesta-
ciones vitales —Juan Alfonso de Baena muestra este proceso—.

Por otra parte, hay que contar con las escasas formulaciones poéticas
anteriores al s. XV: se sabe de un hipotético Reglas de trovar de don Juan
Manuel y se conocen las estrofas preliminares a alguno de los poemas de
clerecia. Ante ello es obligado partir de lo que se conserva y estas tres
muestras de la doctrina poética medieval bastan para ofrecer una valiosa
impresion global de la conformacion de los principios creativos de este
periodo.

Lopez Estrada, en un «Planteamiento general», define lo que entiende
por Poética y muestra las formas en que la misma vivio en la Edad Media:
primero como una conciencia artistica que procedia de los antiguos, reno-
vada después por los escritores latinos de la época y formulada, de modo
paralelo, como un arte nuevo que podia competir y aiin superar a la obra
latina. Conocer estas Poéticas romances permite asistir a los continuos in-
tercambios y renovaciones que los escritores van insertando en sus obras.

Delante de cada uno de los tres textos elegidos, Lopez Estrada situa
una nueva y mas especifica introduccion que estudia los problemas con-
cretos de cada texto, al tiempo de encuadrarlos en una panordmica cultu-
ral mds amplia. De Bacna destaca, por supuesto, el concepto de «corte-
sia», sirviéndose de €l para estructurar ¢l Prologo en tres partes: a) elogio
de la escritura de la Historia, b) descripcion de la vida cortesana y ¢) con-
diciones de la poetria e gaya giengia; esta triple vision se usa, luego, como
principio explicador del texto. Al Proemip se le dedica una extension ma-
yor; sefiala Lopez Estrada que es «el primer tratado de teoria ¢ historia de
la literatura que tenemos en la literatura espafola»'!; por ello es el mds
estudiado y todas estas aportaciones de la critica aparecen ensambladas
en las notas explicativas. El texto del Proemio presenta la novedad de apare-
cer en la version inédita preparada por Angel Gomez Moreno. Del Arte de
poesia se senalan, sobre todo, sus limitaciones implicitas: pieza escrita co-
mo una leccion que Juan del Encina dirige al Principe don Juan y obra,
en principio, referida al caso de la poesia castellana, pues su voluntad de-
bia ser paralela a la politica de los Reyes: sus dos partes parecen inspira-

9. Las Poéticas castellanas de la Edad Media, p. 12.
10. Remito, por su claridad y concisién, al resumen que Lopez Estrada pre-
senta de ellos en Lirica medieval espafiola, pp. 40-30.
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das en el modelo del Proemio, aungue sobresale de éste por su teoria musi-
cal y por la consideracién humanistica gue se concede a la poesia.

Lo mas destacable de esta recopilacidon —aparte de la posibilidad de
tener agrupados textos tan fundamentales— son ias abundantes notas ex-
plicativas con las que Lopez Estrada aclara cada uno de los términos es-
pecificos de la literatura medieval vy explica todas las menciones y referen-
cias de autores y obras que los tres escritores del s. XV debieron de cono-
cer; s¢ logra asi una amplia panoramica de la evolucion poética europea y
un perfecto cuadro comparativo en el que insertar las muestras tedricas
castellanas.

Sobre esta base se vergue el tomo de FPoesia medieval castellana, mosaico
de doce planos que recorre los distintos géneros y grupos poéticos ¢n una
vision diacronica. Lopez Estrada ha concebido la Antologia con una vo-
luntad pedagogica y, para ello. «ha dotado a estos textos de unos comen-
tarios que sirvan para que cobren significacion poética en el marco de la
literatura de la Edad Media» 2. Por otra parte, el libro quiere ser un com-
plemento de las Historias de la Literatura y acostumbrar al lector en las
cuestiones filoldgicas (en este sentido. es muy importante que cuando Lo-
pez Estrada elige varios fragmentos de una misma obra los ofrezca en dis-
tintas ediciones criticas, para que ¢l estudiante universitario pueda con-
trastar los criterios que mueven cada una de esas investigaciones).

En el «Estudio preliminar sobre la métrica medieval». Ldopez Estrada
parte de la diferencia entre verso y prosa, ilustrada con ejemplos medicva-
les (destaca un fragmento de una traduccion castellana de Li Livres dou
Presor de B, Latini), ello le sirve para explicar la concreta técnica de versi-
ficacion usada en la Edad Media y plantear un catalogo de las formas de
la métrica medieval, desde ¢l que es posible distinguir cuatro especies de
versos (fluctuante, de romance, métrico y ritmico), reconocer unas rimas y
reconstruir unas condiciones estréficas. El poema se halla al {inal de este
proceso, posibilitando el disefio de un cuadro de grupos genéricos, basado
en una nueva diferenciacion de versos; ast, el verso fluctuante explica la
existencia de la épica v del romancero, y el isosilabico apunta a la poesia
clerical vy a la lirica coriés; pueden combinarse en uno {luctuante-isosi-
labico originando la cancidn tradicional: por dltimo, el verso ritmico
presta si canz a la poesia de arte mayor,

Los textos s¢ agrupan en doce epigrafes, no de regulacién genérica si-
no de progresion dinamica segun la importancia de las obras:

1)y Epica medieval verndacula: precisadas unas caracleristicas gencrales,
Lopez Estrada ehige cinco {ragmentos del Podma de Mio Cid {cada uno re-

11, Ihidem, p. 43.
12. Francisco Lopez Estrada: Poesiu medieval castellana, p. 11.
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producido segun una especifica edicion). que dan cuenta de la problema-
tica textual de la obra. Los comentarios permiten descubrir el interior del
personaje y sus cambios de comportamiento. la entrada de [a ficcion en ¢f
poema,. ¢l tratamiento del formulismo y el modo en que los topicos —el lo-
cus amoenus— se insertan en el argumento. Destaco las reflexiones que
acompanan al fragmento de la «Reparacién del Cid en las Cortes»: desde
la estructura dialogica impuesta por el juglar a la escena, Lopez Esirada
explica los detalles juridicos y sociales que el autor uso para reproducir
ficticiamente un contexto real.

2) Poesia clerical verndeula: dos textos de Gonzalo de Berceo le permi-
ten ejemplificar el modo en que esta literatura ingresa en las formas litera-
rias vernaculas. Del prologo de los Milagros destaca la vinculacion euro-
pea al tema mariano y la originalidad de Berceo al plantear la introduc-
cion como una relacidén de conocimiento con los oyentes. Son luego
mostrados los topicos procedentes de las Retdricas latinas y su organiza-
cion. Con «El milagro del clérigo simple» (resulta un acierto acompanarlo
de su fuente latina) se muestran las técnicas narrativas nuevas gue
utiliza Berceo.

3) Epica clerical verndcuda: la distincién con el anterior grupo se formu-
la porque ahora el cardcter de clerecia reside no en el argumento, sino en
la técnica formal de plantearlo. Como muestra se eligen el prologo del Li-
bro de Alexandre y «La siesta de¢ abril», manifestacion de lo que Lopez Es-
trada llama ‘poesia clerical cortés’, en donde los motivos hagiograficos y
corteses (encuentros y debates) sustituyen a los ¢picos. Es de sumo interés
la descripcion psicologica de los amantes, sobre la que se bosquejan los
planos textuales.

4) Libro de Apolonio. relacionado con los anteriores grupos de clerecia,
lo especifico de esta obra se situa en la conversion de la hazana épica en
aventura, con la consiguiente «novelizacion» del relato. Se destaca ¢l va-
lor de la peripecia como base argumental y la técnica bizantina en la
construccion del personaje.

5) Poema de Ferndn Gonzdlez: sirve como ejemplo de los poemas de
épica clerical no basados en la lejana Antigiiedad. Lopez Estrada —para
permitir [a comprension de la obra— incide en cémo el autor (h. 1250-52)
fundio en su obra el caracter del Conde castellano con la personalidad de
Fernando I11. El fragmento elegido es «El elogio de Espana», pieza topica.
pero insertada en el curso narrativo;, maniiestacion, por tanto, de la emo-
cion de caracter politico del autor.

6} Libro de Buen Amor: mds que perseguir la complejidad argumental,
Lopez Estrada da cuenta de la riqueza compositiva textual. Se eligen cua-
tro fragmentos: a) la cuarta aventura amorosa permite mostrar cémo el li-
bro no acumula experiencia: su funcion estructural es que el protagonista
reitere los enamoramienios de una manera mecanica; b) el enfrenta-
miento del autor con Don Amor sirve para estudiar el modo en que Juan
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Ruiz trata tanto las fuentes latinas como las goliardescas, como los fa-
bliaux; ) el canto de serrana sobresale por los cambios de perspectivas en
la presentacion cortés de la dama: d) la confesion final de 1a autoria de
Juan Ruiz plantea el problema de la ambigiiedad textual.

7) Rimado de Palacio: 1.opez Estrada incide en la manera en que el
propaésito clerical literario penetra con Ayala en el ambito cortesano, sir-
viéndole de apoyo a su actividad politica. Es un esfuerzo creativo para in-
dicar gque ¢l gobernante debe aspirar a ser perfecto si quiere merecer la ad-
hesion del subdito. Los fragmentos seleccionados son «Los buenos conse-
jeros» (c. 287-297) —tema del buen gobierno: mas juego intelectual y
menos humor que Juan Ruiz—, «Sobre los letrados» (c. 315-337) —relato
objetivo, con abundancia de dialogos que en realidad es una caricatura—
y «Los loores a la Virgen Maria» —poesia de caracter religioso, con 1éxico
cortés, seguida de un encarcelamiento sufrido realmente por Ayala—.

8) Los Proverbios morales: ejemplo de literatura mudéjar; Sem Tob
construye una reflexidn sobre la vida de su época, basada en su experien-
cia personal. De los tres fragmentos representados importa el «Elogio de
la sabiduria», con la alabanza del «libro» que permite al hombre no caer
en la torpeza; es un alarde de defensa intelectual.

9 Lirica tradicional: destacando su caricter musical y sefialando que
su unidad seria el «villancico basico», Lopez Estrada estudia la lirica mo-
zdrabe y su conexion con la muguasaja y el zéjel, formas que permiticron
conservar las jarchas: cinco de ellas se ofrecen como ¢jemplo de esta poe-
sia (y una se acompana de su muguasaja). De la lirica tradicional castella-
na se precisa que surge cuando decac la lirica cortés; se incorporan mues-
tras de canciones de mayo, de alba, de amor a la casada y de soledad a
la patria.

10) Lirica cancioneril: es el grupo mas amplio; partiendo de su origen
provenzal, se traza una vision del mundo cortés que la posibilita. Lopez
Estrada explica, luego, 1a evolucion sufrida por esta poesia hasta ser com-
puesta en castellano y da cuenta de sus dos formas basicas: a) cantigas
{canciones trovadorescas de amor) y b) decir (sin musica y mas descripti-
va). Cinco textos se acompafan: a) una cantiga de amor de Villasandino,
¢jemplo del modo en que un trovador pucde actuar por encargo; b) una
cancion trovadoresca, muestra del elogio de la virtud femenina; ¢) las
«Coplas sobre la gala» de Suero de Ribera, denuncia de los vicios de la
sociedad de Enrique IV; d) las «Coplas contra las mujeres» de P. Torre-
llas y e) las «Coplas de Vita Christi» de Fray liaigo de Mendoza, preciosa
pieza que manifiesta la existencia de una nueva devocion, en la que culmi-
na ¢l movimiento espiritual franciscano .

11} Poesia de Arte Mayor: se elige el «Decir de Francisco Imperial a la
Estrella Diana» para presentar la entrada de lo gético en la literatura y de
la corriente del dolce stil ruovo. Del Laberinto de Fortuna de Juan de Mena
se selecciona el fragmento «Las tres ruedas de la Fortuna» y «La batalla
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de la Higuerucla» (diferencia Lopez Estrada la actitud del Romancero de
la de Mena: para éste no cabe convivencia posible con el moro). La Danza
General de la Muerte sirve para presentar el punto de vista critico de esta
corriente poética; se¢ incide en su cardcter dramatico y en sus denuncias
genéricas, no personales.

12) Romancero medieval: el estudio métrico preliminar se acomparna de
multiples ejemplos: Lopez Estrada, con el «Romance del rey moro que
perdid a Valencia», muestra la falta de conexidn de este género con el de
la poesia épica. Los romances fronterizos son ejemplificados con la com-
paracion de tres versiones del «Romance de Antequera» (es uno de los
mejores estudios de la Antologia: basandose en las variaciones se explica
el carécter tradicional de estos poemas). Dos muestras de «La gentil dama
y el rdstico pastor» sirven para presentar la entrada de la materia ficticia
de las baladas europeas en Esparia. El «Romance del Rey Bucar» es ejem-
plo de la fusion que se produce entre cancion lirica y romance amoroso.
E] «Romance de la bien casada» (en dos versiones; una recogida de la tra-
dicion oral por Lopez Estrada) plantea el asunto de la variabilidad formal
externa de estas piezas. Como cierre se ofrece una de las primeras incur-
siones de un autor culto —Juan del Encina— en la funcion poética popu-
lar del Romancero: es el «Romance de la toma de Granada».

Antologia, pues, en apariencia breve, pero de unas reflexiones, aporta-
ciones criticas, observaciones ecddticas tan complejas, que, en el interior
mismo del libro, se van produciendo conexiones reveladoras de su gran
utilidad. Puede senalarse, con toda justicia, que el conocimiento de la
poesia medieval espafiola empieza en la lectura de los dos libros aqui
reseiiados.

FERNANDO GOMEZ REDONDO

ARIAS MONTANQ, Benito: Humanae Salutis Monumenta (San Lorenzo de
El Escorial: Swan. 1984).

13. Tgual que en el grupo 3 y, luego, en el 11, uno de los mayores aciertos de es-
ta Antologia radica en ofrecer textos contrastados —casi opuestos— de una mis-
ma manifestacion poética.



