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I. JUAN DE JARAVA, TRADUCTOR Y HUMANISTA

Juan de Jarava es uno de csos «espafioles desarraigados» ! cuya vida
conserva atin muchos angulos oscuros. Se desconocen las fechas y los
lugares de su nacimiento y muerte, y las escasas noticias sobre su biografia
y su personalidad han de extraerse de sus mismas obras, de las dedicato-
rias. de los prologos. Médico de profesion 2, fue autor de varios libros y tra-
ductor de antiguos y de modernos. Residio largo tiempo en Lovaina . Alli
coincidio, en el Colegio Trilingiie, con el protestante Enzinas #. Quiza co-
nocio, también en Lovaina, a Sebastiin Fox Morcillo %, tachado de hetero-
doxia por el dominico sevillano Fray Baltasar Pérez ¢ Estas circunstan-

U Bl cahificativo es de M. BatallLoN, en Erasmoe y Espaiia (Madnid: FCE, 1966), 514.

2 V. F. PtCATOSTE, dpunies para una biblioteca cientifica espafola del siglo XVI {(Madnid: M.
Tello, 1891), 157-158 (o~ 386, 387 y 388). La condicion de médico de Jarava se afirma en los
titulos de varios de sus libros: en la Philosophia natural, los Problemas v la Historia de las yer-
vas y planwas; v. infra

¥« Lovanii div commoratus est, totus in vertendis Hispaniorum proprio idiomare libris vete-
rum ac reatium scriprorumy; V. Nicolas ANTONIO, Bibliotheca Hispana Nova (Madrid: Ibarra,
17830, 1, 713,

# V. M. BATAILLON, ob. ¢it. 314, Segin E. BOEHMER (Spanish Reformers of rwo Centuries
fram 1520 (Estrasburgo-Londres: Tribner, [§74-1883). 2 vols., Francisco de Enzinas se ma-
tricula en Lovaina el 4 de Junio de 1539 (v. L, 133), «where he attended the lectures of the
Romanists, aithough he was already a decided Protestant» {ihid., 133-134). E1 27 de Octubre
dc 1541 Enzinas sc inscribe en la Universidad de Wittenberg y vive bajo la proteccion de
Melanchton (7bid, 135). Para la situacidn de la Universidad de Lovaina y los cambios que
experimenta en las primeras décadas del siglo XVL impulsados, contra las tendencias gene-
rales, por Dolpius, Busleiden, Erasmo. Barland, ctc., v. L. MASSEBIEAU, Les Collogues Scolai-
res du XVie, siccle et leurs quteurs (1480-1570) (Paris: ). Bonhoure, 1878), 138-142.

WA BoNiLiA Y San MARTIN, «Erasmo en Espana {Episodio de ia historia del Renaci-
miento)», en RH 17 (1907), 379-548; v. 487,

¢ Fox Moscillo forma parte de un grupo de reformistas en Lovaina (junio a Furié Ceriol,
Felipe de la Torre. J. Paez de Castro, Morillo y Fray Julian de Tudela) que dirigia Pedro
Jimeénez. y cuya heterodoxia sale a relucir a raiz del proceso de Carranza: v 1 TELLECHEA,

DICENDA. Cuadernos de Filologia Hispinica, n.° 7 - 449-494. Edit. Univ. Complut. Madrid, 1987
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cias, unidas a su admiracion por Erasmo, al que tradujo, permiten deducir
que no permancceria ajeno al ambiente polémico existente, a la sazon, «in
florentissima Lovaniensum Academia» 7. Con todo, no parece verosimil
que su pensamiento alcanzara el grado de radicalismo de un Enzinas: las
persecuciones de protestantes a principios de la década de los 40 en Lovai-
na, Amberes y otras ciudades flamencas son implacables ¢ y es, precisa-
mente ese, ¢l momento en el que inicia Jarava su carrera editorial.

Su tio paterno, Hernando de Jarava, fue capelldn de Leonor de Austria,
por entonces reina francesa °. Hernando tradujo diversos textos sagrados
al castellano. segun la Vulgata. Asi. Las lecciones de Job (Amberes, 1540 y
1550) '°, las Lamenraciones de Jeremias (Amberes, 1556), los Salmos peniten-
ciales, con una breve exposicion y por encargo de la reina Leonor (Ambe-
res, 1543) y los Salmos graduales (Amberes. 1546). Estas son de las escasas
traducciones de textos sagrados que sobrevivicron a los rigores inquisito-
riales de la época siguiente '

Hernando debié de influir en su sobrino de manera decisiva. si damos
crédito a las palabras del propio Juan. La dedicatoria de su traduccidn
ciceroniana (Amberes, 1549) expresa en términos muy calidos un agradeci-
miento profundo hacia su tio. El tono afectivo de esta dedicatoria dista de
ser ¢l frie, protocolario v retérice de etras muchas de su especie: Juan con-
sidera que debe todo a Hernando; en particular todo le relativo a su forma-
cidn intelectual, su educacion, sus estudios. Hernando no es solo un pa-

«Esparioles en Lovaina en 1551-1558. Primeras noticias sobre ¢l bayanismon, en Revista Es-
puniola de Teologia. 23 (1963), 21-45 y M. BATAILLON, ob. cir, 553, n. 13,

7 Asi la califica él mismo en la dedicatoria que encabeza su traduccién de Ciceron (1549)
destinada a su tio paterno, Hernando de Jarava. Menéndez Pelayo la reproduce integra en
Bibliografia Hispano-farina 11 {en O C, ed. Sdnchez Reyes. Santander: Aldus (1950, 339. So-
bre ¢l ambiente religioso del Flandes espaifiol, v. lo que dice E. Bochmer respecto a los her-
manos Enzinas en ob, ¢ir, 1, 134 y ss,

¢ ihid, 135-136. El mismo Enzinas es detenido el 13 de Diciembre de 1543 (ibid, 140).

9 Leonor fue primero reina de Portugal y después de Francia. Hermana de Carlos V.
naci¢ en Lovaina en 1498 y caso en 1519 con el rey Manuel de Portugal. Muerto éste en 1521,
contrajo matrimonio con Francisco I de Francia, como alianza pactada tras las largas nego-
ciaciones que suceden a la batalla de Pavia. Cuando en 1349 enviudé por segunda vez, regre-
so a Espafa, adonde se retird definitivamente en 1556 [v. Corpus documental de Carlos V, IV
(Salamanca: CSIC, 1979), 228} para pasar el resto de sus dias. Murid en Talavera de la Reina
en 1558. El cargo de Hernando como capellan de 1a reina se deduce de su edicion de los Sal-
mos penitenciales.

10 Esta traduccidn es de Hemando, no de Juan, como hacen constar erréoneamente
N. Antonio (I, 173} ¥ Palau (VI1, 156). 1déntico error en N. Antonio para las otras traduccio-
nes de Hemando detalladas a continuacion.

V.M. BATAILLON, ob. ¢it., 556-357, y E. BOEHMER, ob. cit., 11, 360. Segiin este ultimo «the
Salmos penitenciales. el Cantico graduum y las Lamentaciones romangadas por el Maestro Jaraua,
are prohibited in the Antwerp Index of 1570; in the index of 1583..» {ap. A. de Castro). Bo-
nilla insiste también en la prohibicion ¢n ¢l Expurgatorio de don Gaspar de Quiroga (Ma-
drid, 1583); ar. cit. 488, n. 1.
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rient¢ muy cercano; es también un protector y, sobre todo, un maestro.
Uno de los parrafos mas elocuentes es éste que transcribo:

«In primis tamen ad id me faciendum invitavit, atque adeo movit amor, quo
vehementissime animum in obsequio tibi praestando aperire cupiebam. tibi
enim post Deum omnia debeo: tibi educatio. studium. animi, fortunaeque bo-
na accepta ferenda sunt. Tuum est si quid profeci, tuo iure exposcere, atque a
me repetere» 12,

Los anos de la produccion literaria de Jarava son, a juzgar por las edi-
ciones, 1544-1557, destacando por su mayor intensidad los ultimos anos de
la década de los 40. En su mayoria son ediciones salidas de las prensas fla-
mencas, lo que confirma su residencia por un tiempo largo en Lovaina. No
debe descartarse que la condicion de médico de la reina Leonor fuera pro-
piciada por la ayuda de su tio Hernando. En cualquier caso. esa profesion
explica su Philosophia natural (1546), su traduccion del Divscorides (1557) y
gran parte de los Problemas (1544 vy 1546). En su produccion intelectual
sobresale como traductor de autores antiguos (Cicerdn ¢n 1346; Luciano
cn 1544) y de autores contemporaneos (Erasmo, 1549).

La amplitud de sus intereses revela, por tanto, esa curiosidad intelec-
tual y enciclopédica muy caracteristica de los humanistas de la primera
mitad del siglo XVI y, en particular, de los médicos 1*. Quizd por ello
merezea la pena detenerse en cada uno de los perfiles mas sobresalientes
del maestro Jarava.

I.1. Jarava: Naturalista, «médico y philosofo» ¢

Una buena porcidn de las obras de Jarava tratan de «filosofia naturai».
Son en su mayoria traducciones, con fuente conocida y confesada, o de
original desconocido. Es frecuente que el maestro compile y organice de
manera original a partir de los modelos a los que remite.

Una de sus primeras obras como naturalista, y 1a que mas renombre le
dio, es la Philosophia natural '*. Se abre con un prefacio que justifica la
necesidad de conocer la naturaleza, recordando al hombre su obligacion

2 V. M. MENENDEZ PELAYO, ob. cit.. 339.

3 Este grupo profesional fue ademas especialmente proclive a escribir didlogos, como
puede deducirse de la lista de profesiones que incluye J. FERRERAS en su Les dialogues espag-
nols du XVle. siécle ou l'expression linéraire d' une nouvelle conscience (Paris: Didier Erudition,
1985), 1090-1095.

14 Es como €] mismo se denomina en el titulo de su Historia de las yervas y plantas (1557).

5 La Philosophia natural breuemente tratada y con mucha diligencia copilada de Aristoteles,
Plinio, Platon y otros graves autores, por industria de maestro Juan de Jarava, médico. Libro por
clerto muy prouechoso y agradable a todos los ingeniosos y desseosos de saber los secretos y myste-
rios de la naturaleza, hasta agora nunca visto en lengua espariola (Amberes: M, Nucio, 1546).
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de estudiar las leyes que la rigen y los misterios que conticne. Consta de
cuatro libros. En el T define fisiologia v naturaleza. y trata de las causas
naturales, del movimiento, del espacio y del tiempo. El 1T se ocupa del
mundo, de los ciclos. sus csferas y circulos. y de los elementos. En el 11
estudia los meteoros. las fuentes. rios v marcs. su origen. propiedades v
movimientos. El IV libro discurre sobre los metales y las piedras .

Esta obra cs un compendio ccléctico hecho a partir de los tres autores
citados en el titulo {Aristoteles. Plinio y Platon). En notas al margen, envia
al lector a las fuentes originales de cada pasaje. No dice que traduzea del
griego y. cuando recurre a los antiguos. ¢s mas verosimil que esté tradu-
ciendo del latin. En cuanto a los «otros graues autores» citados en ¢l titulo.
son pocos. ¢l mas frecuente Virgilio 17

La Philosophia natural no tuvo reediciones conocidas, pero si una tra-
duccidn italiana, hecha por Alfonso de Ulloa ¢ impresa en Venecia cn
1357 '*. Esta misma version se reimprime ocho afios después e¢n Venecia,
por distinto editor 12, lo que da idea del interés que suscito entre sus con-
temporancos.

La Historia de lus yervas v plantas 2° no es una traduccion del Dioscorides
antiguo. sino del que adapto a su vez ¢l doctor Leonhart Fuchs, médico y
botanico alemdn de Ja primera mitad del siglo XVI 2L Comienza con un
prefacio en ¢l que elogia ¢l estudio de las plantas y hace una tabla de sus
nombres en latin y castellano. En cada pagina s reproduce un hermoso

¥ F PICATOSTE. ob. ¢in. n®. 386.

V. Th. S Bearnsiey, Hispano-Classical Transiations Privited Between 1482 and 1699
(Pittsburgh-Pennsylvania: Duguesne University Press, 1970), 0% 46, FAULHABER, GOMEY
MORENO, MACKENZIE, N1y DUTTON. Bibliography of Old Sparisht Texs. 4 (Madison:
HSMS, 1984), an. 3202-3.

& Defla philosophia paturale di Giovan Sarava, libri quatire.. Tradetia df Spagnuolo in uolga-
re du Alfonso i Ulloa (Venecia: Plinio Pietrasanta, 1357),

" fquattro libri detla filosofia naturale di Gian Sarava... Tradoni di Spagnuolo in Iraliano da.
Alfonse Ullea (Venecla: Andrea Rauenokdo, 1565).

® La Historie de lay vervas v plantas, de Leonardo Fucsio aleman, docte varon en medicina,
con fos nophres griegos, laiinos v espufioles. Traduzidos naevamente en Exspaiiol con sus virtudes y
propicdades, y of uso dellas, v fusiamenie con sux figuras pintaday al vivo, Amberes: Gallina Gor-
da, por los herederos de Arnaldo Byreman (1557). Al fin, Amberes: Juan Lacio (1357). Otra
edicion del mismo texto cambia ¢l titulo y las 8 hojas preliminares: en el titulo se incluye el
nombre del autor antiguo (Dioscorides) v el del traductor (Jarava). pero se omite el del doe-
tor L. Fuens: Historia de las veruas v planias sacadas de Dioscoride Anazarbeo v otros insignes
dittares, col tos nombres griegos. tatinos v espanoles. Traduzida nucwamenic en espanol por Tnan
de farusa, medico v philosopho, con sus virtudes v propriedades. v el vso dellas, v juntamente con
stes figuras pintadas al vino, Amberes: Gallina Gorda. por los herederos de Arneldo Byreman
{1557y V. ). Pecters-Fomainas, Bibfiographic des impressions espagnoles des Pays-Bas Miridio-
naux (Nieweoop / Pays-Bas: B, de Graall 1965), 2 vols., v. Lon, 350 v 351

31 Leonhart FucHs (Wemding. 1501-Tubinga. 1566) es considerado como el restaurador
de Tu Botdanica. Carlos Ve concedio titulos de nobleza v posteriormente se e dedico un gé-
nero de plantas. ¢l fiechsia.
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grabado ¢n acero que representa una planta con su nombre en griego. latin
y castellano 22,

Los Problemas o pregunias problemdticas ¥ tratan también, aunque no
solo. de filosofia natural. La obra sc editd desde 1544 como volumen
miscelaneo, y en la 20 edicidn de Alcald, 1546, s¢ anaden dos obras mas 24
El prefacio. en ambas ediciones, estda pensado solo para justificar la obra
mas extensa del volumen, los Problemas. pero también proporciona noti-
cias intercsantes sobre su concepeion del didlogo y sobre el arte de la tra-
duccion. Jarava vuclve a insistir en ¢l deseo y el deber de conocimiento que
tienc ¢l hombre, «principalmente de los mysterios y cosas secretas de la
naturaleza. por las quales pucda venir en el conocimiento de las divi-
nas» . El contenido de las demandas es sumamente variado y justifica
que las primeras sean de amor 2. En la obra no se contienen sélo «miste-
rios de la naturaleza» sino reflexiones sobre ¢l cuerpo humano, la higiene.
la muerte, la reproduccion y otros muchos aspectos relacionados con la vi-
da del hombre.

Jarava asegura que hay una fuente latina de sus Problemas que €l ha
traducido libremente 2, pero no cita al autor o autores que le sirven de mo-
delo y. hasta la fecha. se desconoce el original % Dada la forma de traba-
jar de Jarava y las libertades que se toma en ¢l arte de la traduccion, no
parcce posible que se trate de un solo modelo. Es mas probable que los
Problemas scan otra compilacion ecléctica del estilo de la que hace en su

22V F. PICATOSTE, 0b. cir. n® 388. Esta traduccién es dos afos posterior a la que hizo el
doctor Laguna a partir del Dioscorides antiguo. impresa en Amberes en 1355 y con posterio-
res recdiciones.

B Probleras o pregumas problematicas. ansi de amior como naturales y acerca del vino, buel-
tary nucamente de latin en lengua castellana, v copitadas de muchos y graues aurores pot {sic) el
maestro fvan de larava medico. Y v dialogo de Luciano, que se dize fearo Menippo, o Menippo el
Bolador, Mas un Diclogo del vigjo. v del mancebo. que dispuian del amor. Y va Colfoguio de la
Moxca, v de la Hormiiga (Lovaina: Rutgero Rescio, 1344).

- Problemias o pregunias problematicas, ansi de amuor como naturales y acerca del vino, buel-
tus nucuamente de latin en lengua casteflana, v copitudas de muchos y graues autores por of maes-
iro Juen de Jarava medico. Y vn dialogo de Luciano. que se dize learo Menippo. o Menippo ¢f Bolu-
dor. Mus un Dialogo del wieio v del mancebo, que disputan del amor. Y v Colloguio de la Moxca, v
de la Hormiga, Yan ailudidus otras muchas cosas de nucuo como se uvran en la plang siguienie
(Alcala: ). Brocar, 1346}, «Van anadidas otrus muchas cosas de nucuo como se ueran en la
plana siguienter, En el vto. de ta portada se dice: Lo que de nuevo se ha anadido o la primera
Impression ex o siguiente: La alabanga de la Pulga, compuesta en latin por Celio Calcagnino
Ferrariense. v agora nuenamente trasladada en castellano. La vimagen del Silencio, v deseripeion
delo gque sus partes representun: compuesta en latin por ol mesma Celio Calcagnine Forrarése, v
agora nucuamente trastadada de latin en castellanos.

3V Prefacion a los [ectores, £ ii-ii vto. de Ta edicion de 1546, por fa que cito.

o fhid. {. iiii.

7 Ihid. £ il vio.

* V. Th. S, BearnsLey. ob. i, n®. 44, Menéndez Pelayo también lo cita, como traductor
en este casor v, Biblioteca de Traductores Expafioles T en Q. C e (1952), 255,



454 Ana Vian Herrero

Philosophia natural. Al menos insiste en ambas ocasiones en haber compi-
lado «de muchos y graues autores».

El prologo es util también por proporcionarnos datos sobre su vision
del didlogo:

«Como scan las cosas naturalcs varias y diuersas, vna sola manera ay dellas,
que se puede poner en pregunta ¥y demanda, dudando, gue cs de aqucellas que
ni son muy faciles y manifiestas de si a todos. ni tan dificiles y obscuras que en
ninguna manera se pueden entender» 2%,

Tras acotar la naturaleza de las demandas, vuelve a insistir:

«,..y por ¢sto no s¢ an de tratar sino cosas de las quales con razon se puede du-
dar algo: como son las quc cn cste Hbro se contienen, copiladas de graves y
muchos autores» %,

En consccuencia, Jarava entiende ¢l didlogo como génere polémico.
ideal para cualquier materia controvertible, no consagrada y asimilada por
la ciencia oficial. Al no ser capaz de desvelar los misterios divinos, el didlo-
go debe entenderse como un género profano. de tejas abajo, donde
idealmente se dé un proceso de argumentacion que haga avanzar el saber
y el pensamiento. Afirma también, como otros muchos autores de didlo-
gos, ¢l fin didactico, en este caso el que entrafia la asimilacion del saber
antiguo:

«Finalmente en estas demandas allende de los que las leen recibiran plazer y
alegria, llenaran tambien no poco fruto y prouecho sabiendo por ellas aquellas
cosas que los philosophos sabios. con tanta diligencia. estudio y trabajo, pro-
curaron de entender, y dexarlas en escrito para los que despues auian de ve-
nir» 3,

También como otros cultivadores del géncro, piensa que la forma dia-
logada facilita la comprensién de la materia:

«.las quales son mejor entendidas quando a mancra de pregunta sc propo-
nen. y con mayor voluntad son leydas quando como un razonamiento de dos
que hablan juntos preguntandose vno al otro. son tratadas» 32,

# Voed. elr, Prefacion a los lectores, 1 il Continda el razonamiento explicando cuales
son esas demandas manifiestas y que no permiten dudar porque «pareceria carecer de senti-
do comuin» (f. 1ii), y cuales esas otras oscuras v s6lo reservadas a Dios: ¢l hombre podra en
éstas conocer los efectos, pero nunca las causas. Entre las preguntas oscuras figuran desde
por qué rie el hombre cuando le hacen cosquillas en las plantas de los pies hasta por qué el
eléboro negro purga la melancolia (1. 1ii vto.). Pone varios ejemplos (f. iii vto-iiii).

M Thid, f. 1iil.

N Ibid.
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Parece que es este propoésito didactico el que domina en sus Problemas,
obra de una estructura dialogal similar a la de la mayoria de los catecis-
mos. Un ejemplo basta: la Pregunta en este caso es:

«Por qué no quiso la naturaleza dar a las aues rifiones ni bexigas?
Respuesta. La causa es: porque era menester grande abundancia de humor pa-
ra criar las alas y para que creciesen. Y tambien el vuelo continuo les puede
consumir el humor. Pues por esta causa las aues carcgieron del vso del mear.
Pero quando beuen echan el estiercol juntamente con mucho humors,

Existe, por dltimo, noticia de un Libro llumado El Porqué que Palau cree
traducido por Jarava 3. No parece tan evidente. Existe al menos una edi-
<idn antertor a la registrada por Palau donde ¢l traductor es un Pedro de
Ribas *.

Jarava, en tanto que médico, aparece por consiguiente focado de esa
misma curiosidad por desvelar los secretos naturales y por estudiar el
«microcosmos» del mundo que caracterizo a otros filosofos naturales y
morales del siglo XVI: Andrés Laguna, Pedro de Mercado y otros contem-
poraneos suyos. Su labor como naturalista no fue desdenada por los siglos
posteriores. si ¢s cierto —como dice Picatoste— que le fueron dedicados
dos géneros de plantas *. Ademas, aparece como cultivador del didlogo,
uno de los géneros mas renovadores del pensamiento y las formas litera-
rias renacentistas.

1.2, Jarava: traductor

51 su labor cientifica es muy notable, la labor de Jarava como traductor
fue la que mas espacio ocupo en su vida intelectual.

entre los autores de didlogos. Juicios muy similares se leen en Lucena, Villalobos, I. de Val-
dés, Cazalla. F. Francisco Mexia y, en particular, los autores religiosos.

¥ Libro Hamade El porgué, prouechosissimo para la conservacion de la salud para conocer la
phisonomia v las virtudes de las yeruas, Traduzido del Toscano en lengua castellana (Alcala: J. Iii-
guez de Leguerica. 1587). V. A PaLau y DuULceT, Manual del librero hispanoamericane, VIL
(Barcelona: Palau. 1954). 156. Se trataria de una traduccion del Liber de homine o Il perché de
Girolamo de Manfredi, obra editada por primera vez en 1474 en Bolonia, v que gozé de gran
éxito durante todo el siglo XVI (ibid, VIL 553).

3 Palau no argumenta la cuestion. No he podido ver el ejemplar que él registra, a pesar
de haberlo buscado por las biblictecas a mi alcance. En el titulo resefiado por Palau no apa-
rece Jarava como traductor, y la fecha de 1587 sdlo seria aceptable como postuma. pues pare-
ce muy tatdia para airibuirse a alguien de quicn no se conocen obras posteriores a 1557, En
cambio, en los dos ejemplares de la edicion de Zaragoza, J. Milldn, 1567, existentes en la
BNM (signaturas R. 8299 y R. 14323} existe un «Prohemio de Pedro de Ribas Vicario de Sant
Nicolas. Interprete de esta obra, al Lector». Creo. por tanto, que puede ser un error de Palau,
quiza basado en la profesion de Jarava.

% V. F. PICATOSTE, ob. ¢it, 137.
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Ya en sus Problemas hace una defensa de la traduccion ad sensum y con
propdsito literario

«.. porque aquf no se an de pesar tanto las palabras como la sentencia y senti-
do dellag» .

Su idea del arte de la traduccién es muy flexible y, en ese sentido, simi-
lar a la de otros traductores renacentistas, atentos a la inzerpretacion fiel del
contenido y espiritu del modelo, y preocupados por el correcto castellano.
Ese mismo principio le lleva a justificar los cambios que hace con respecto
al original, y también a explicar aquello que conserva. Asi, afirma que ha
dejado

«... alguna razon que no hazia mucho al caso: porque de otra manera seria im-

posible traduzir nada bien de Griego o Latin cn alguna lengua vulgar, que
tuuiese gracia ninguna» 37

En el mismo volumen de Preblemas se contiene la primera traduccion
castellana de una obra de Luciano impresa en ¢l siglo XVI **. Le precede el
«argumento» del didlogo, hecho por el mismo Jarava ¥, No dice en nin-
gun lugar que traduzca el Icaromenipo del griego v, sin embargo, afirma en
el prélogo general a los Problemas, como ya se ha visto, traducir de un ori-
ginal latino. Lo mas probable es que se guie por una traduccion latina, que
bien podria ser la del mismo Erasmo y otros reformistas. muy famosa en
toda Europa, puesto que Jarava tradujo a su vez los Apotegmas del huma-
nista holandés. En cualquier caso, no se sabe ni se puede deducir, leyendo
la version, que Jarava conociera el griego *°. Por otra parte, traducir a
Luciano en ese momento implica beligerancia ideoldgica y/o religiosa,
pues la mayoria de los traductores renacentistas del samosatense se rela-
cionan con los movimientos de reforma en su variante erasmista o en la
decididamente protestante *. Por lo tanto, este hecho ilumina también un
aspecto de la personalidad del autor en el que coincide significativamente
con otros contemporaneos.

En opinién de Vives Coll esta traduccion tiene pocas lagunas y rari-
simas incorrecciones y es, de las traducciones de Luciano conservadas, so-

3 V. ed cir. (1546}, . iiii vto.

17 Ihidem. Es esta la teoria ciceroniana de la traduccion que siguen mayoritariamente los
renacentistas. V. entre otros la dedicatoria de Boscan en su traduccion de Il Cortegiano de
TIGLIONE ({1534), ed. M. Menéndez Pelayo (Madrid: CSIC, 1942), pp. 5-8.

3 Hay varias traducciones manuscritas de fines del siglo XV que se conservan en la
BNM y en la Biblioteca de El Escorial, estudiadas por A Julia Darnet. V. A. Vives CoLL,
Luciano de Samosata en Espadia (1500-1700) (Valladelid: Sever Cuesta, 1959), 21, n. 12

¥ V. ed cit, f. cxi-cxii vto,

Y, A Vives CoLL, ob. cir, 21. Th, S. BEARDSLEY. ob. ¢it, n° 44.

4 V. A ViaN, Didglogo y forma narrativa en El Crotalén: estudio fiterario, edicion y notas (Ma-
drid: Universidad Complutense-Servicio de Reprografia, 1982), 1, 296-297.
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lo inferior a la de Enzinas, mas fiel al espiritu lucianesco 2. Aunque cree
que la traduccion de Jarava «es casi del todo literal» 4, es dificil que asi
sea si ni siquiera se sirve del original griego, sino de un intermediario lati-
no. El parrafo que Vives Coll trae a colacion, con ser uno de los mas litera-
les, no lo demuestra: Jarava practica e¢n ocasiones la sinonimia o la para-
frasis para intensificar el sentido de una palabra o de una frase, y otras
veces reduce casi quirurgicamente o adapta la sintaxis del original #.

La siguiente traduccion en el tiempo es la de Cicerdn (Las Paradojas y el
Suernio de FEscipidn) . Aparece en un volumen que reune traducciones cice-
ronianas (De los oficios y los dos didlogos De la amistad y De la Senectud) y el
Feonomico de Jenofonte, hechas por Francisce de Thamara, catedratico en
Cddiz y crasmista decidido %, a las que se afiaden las versiones de Jara-
va 47. Este ejemplar tendra reediciones *® y, de hecho, desde el siglo XVI se
imprimiran conjuntamente las versiones de ambos maestros #°, Esta tra-
duccion suscitara un juicio negativo de Palau *°y el elogio comparativo de
Menéndez Pelayo 5t

Por ultimo, es obra de Jarava una traduccion de los Apotegmas de Eras-

42 V. AL VIves CoLL, ob. cit, 21-22.

4 Ibid.. 21.

“ Ibid, 22 (independientemente de que la traduccion de Baraibar sea todo menos lite-
ral). Por otra parte, Vives Coll no interpreta abreviaturas elementales de la traduccion, v asi
escribe puecho en vez de provecho.

45 Libros de Marco Tvilio Ciceron, en que tracta De los Officios, De la Amicicia, y De la Senec-
tud. Co la Economica de Xenophon, traduzidos de Latin en Romdce Castellano. Adadieronse agora
nuevamente los Paradoxos, y el Sueflo de Scipion. traduzidos por Tuan de Taraua (Amberes: J.
Steelsio, 1549).

4 V. A. BONILLA Y SAN MARTIN, art. cit, 497.

47 Seguramente esta ¢s la edicion princeps de fa version aumentada, siendo la precedente
impresa en Sevilla (1543) sin nombre de autor. V. M. MENENDEZ PELAYO, BHL 11, ob. cit., 339;
Th. S. BEARDSLEY. ob. cit. n°. 45 y 55. La traduccién de Jenofonte ¢s de Thdmara. por lo que
debe corregirse Peeters Fontainas, 1. 249 y Simon Diaz, que reproduce la misma informa-
cién: v. también Palau, 111, 481.

4 Francisco de Thamara figura ya como cotraductor en el titulo de las mismas; son la de
Amberes, J. Steelsio, 1550 y otra posterior (Amberes: J. Steelsio, s. a., 1550, segtin SALVA y
BEARDSLEY, ¢b. cit., n®. 55). Menéndez Pelayo discute ¢l problema: «Salvd, no sé con que fun-
damento supone que esta edicion se hizo en 1550. De todos modos es distinta de la que hizo
¢l mismo impresor en 1549» (v. BHL 11, 0b. cit, 341). Se reimprime de nuevo en Salamanca,
Pedro Lasso, 1582

4 V. M. MENENDEZ PELAYO, BHL 1L ob. cir, 341-342 y 394, L. GIL, Panorama social del
humanismo espaiiol (Madrid: Alhambra, 1981), 483, n. 11,

% «Traduccion fiel pero de poco gusto literario» (v. PALAU, oh. cit, 1H, 481). Es de supo-
ner que se refiere tanto a Thamara como a Jarava.

31 «Jarava como intérprete y estilista es muy superior a Thadmara. El Sueito de Escipion es-
ti traducido con mucha dignidad v nervio» (v. M, MENENDEZ PELAYO, BHL, 11, 0b. cit., 339).
El Libro de Jesus, Hijo de Syrach, qu'es Hlamado el Ecclesiastico, traduzido de Griego en lengua
castellana (Ledn: Sebastian Grypho, 1550), que Gallardo, Palau, Heredia, Bonilla y Simoén
Diaz reproducen como de Jarava, aparece sin nombre de traductor. V. M. BATAILLCN, ob. cit.,
556. Quiza sea ésta una edicidn de la traduccion de Juan de Vergara.
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mo 2 g la que se afnade una Tabla de Cebes presumiblemente hecha de un
texto latino. Tanto esta version de los Apotegmas, como la de Thamara 33,
«utilizaron muy libremente la materia que les suministraba Erasmo, supri-
migndo cosas a su antojo, afiadiendo a los apotegmas de ciertos hombres
ilustres sus vidas abreviadas. y trastornando el orden de la recopilacién sin
que se vea bien la razon para ello» . Ambas traducciones dan testimonio
del gusto dec los humanistas del siglo XVI por las misceldneas y por la lite-
ratura amena y provechosa, esta vez, aunque no siempre sca asi, de la ma-
no de Erasmo 4.

Qucdan por fin los coloquios breves que Jarava publicd junto con sus
Problemas. De uno de ellos, ¢l Cologuio de Ia mosca y la hormiga, se tratara
después de manera preferente. El otro es el Didlogo del vicjo y el mancebo %,
que se abre con un argumento del autor. En un convite discuten sobre el
amor dos personajes: Olimpio. anciano gue lo vitupera, y Florencio, man-
cebo que lo defiende. Ambos dialogantes repasan distintos sectores socia-
les (nobles, médicos, estudiantes. masicos y, mas por extenso. las mujeres)
y argumentan antagonicamente recurriendo a las autoridades consabidas:
Ovidio, Alcjandro, Bernardo, Hipocrates, Terencio, S. Lucas, Ciceron.
Aristételes, Salomon, Valerio... Tras los razonamientos de uno y otro, dice
Florencio:

«E ya me paresce quc hemos harto disputado. Los que estan presentes, que
tienen mejor juyzio que nosotros y son de mas agudo ingenio, podran juzgar
quien ticne mejor causa y mayor razon» .

2 Libro de las vidas y dichos graciosos, agudos y sentenciosos de muchos notables varones Grie-
gos y Romanas, copilados por . Evasmo y traduzidos en romance castellano por J Jarava. Anadio-
se la Tabla de Cebetes... (Amberes: 1. Steelsio, 1549). Esta traduccién se confunde a veces con
la de TAamara sobre la adaptacion de los Apotegmas de Plutarco hecha por Erasmo (1531),
porque ambas se publican sin nombre de traductor en portada y las dos cn Amberes, 1549.
Sin embargo, el impresor es distinto: Nucio para 1a de Timara y Steelsio para la de Jarava;
esta uliima anade la Tabla de Cebes y hace constar el nombre del traductor en la 12, pagina.
V. PALAU, V, 0b. cit, 78, Th. 8. BEARDSLEY, ob. cit. n° 53 y 54 y M. BATAILLON, eb. ¢ir., 625.

% Es la traduccidén de Amberes, Nucio, 1549, citada cn la nota anterior.

V. M. BATAILLON, 0b. cif, 625-626. Tamara es aiin mads {ibre en sus refundiciones: v. A
BONILLA Y SAN MARTIN, ar. cit., 482-500, donde estudia con detenimiento ambas versiones.
La de Jarava, elogiada por Bonilla, solo aparece expurgada —muy levemente, por cierto—
en un ¢jemplar de los cuatro conservados en la BNM, y ya muy tardiamente: ¢s ¢l expurgato-
rio de 1648 (ibid, 485).

% A C. Soons recuerda la influencia de, entre otros. Saccheti, Poggio, Pontano y Casti-
glione en Haz y envés del cuento risible en el Siglo de Oro (Londres: Tamesis, 1976), 24-25. D).
Yndurain («Cuento nisible, folklore y literatura en ¢l Siglo de Oro»). en RDTP 34 (1978-79,
109-136) y A. Pricto, La prosa espariola del siglo XVI. 1 (Madrid: Catedra, 1986), 22-23, insisten
otra vez en separar dicha practica de la de Erasmo.

% V. oed it focxxxii y ss.

5 Ibid, f. cxlii.
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Pero el didlogo acaba sin que se solucione la polémica ni se emitan los
juicios reclamados. El lector queda como testigo ltimo del debate.

Jarava no dice en este didlogo que se trate de una traduccion, lo que in-
vita a pensar en una obra original de su pluma, pues no es autor que acos-
tumbre a ocultar sus deudas con los modelos *%. Sin embargo. no puede
descartarse una fuente que traduzca con mas o menos libertad, dada la na-
turaleza retdrica del coloquio.

Jarava aparcce, en conclusion, como un humanista de intereses muy
variados, que abarcan desde la medicina hasta lo que mas modernamente
llamariamos fisica y botdnica. Hombre culto, buen conocedor del latin, y
preocupado por las elegancias de la lengua vulgar; partidario, como mu-
chos contemporaneos suyos. de una literatura amena y provechosa; culti-
vador del didlogo y familiarizado, por amistades o por relaciones de ma-
gisterio con sus modelos. con los movimientos de reforma espiritual que
dividieron al Renacimiento.

II. EL «COLOQUIO DE LA MOSCA Y LA HORMIGA»

Este didlogo 9, a diferencia del anterior, no incluye prélogo ni argu-
mento. El autor no cita fuente. Todo ha de deducirse del propio texto.

I1.1. La mimesis creadora

Une de los procedimientos mas habituales en ¢l Renacimiento, ampa-
rados en el principio de la mimesis literaria, es seguir el curso de una fuente
antigua y amplificarla, «racionalizarla» incluso. haciendo un uso discreto
de la retdrica. Eso es exactamente lo que hace Jarava con este Cologuio .
Pero la fuente matriz no es tanto, como creyo Vives Coll 6!, Luciano, aun-

% 86lo carecen de mencion de fuente este coloquio y el de la mosca y 1a hormiga. Las de-
mis obras contenidas en el volumen de Problemas. como se recordard, tienen una fuente
confesada, conocida o no.

59 V. ed cit, cxlill vto. vy ss.

8 No excluyo la posibilidad de que ¢f maestro traduzea literalmente, o casi. a un autor
que cscriba en latin o en italiano; v. por cjemplo, lo que hace GUTIERRE DE CETINA en su
Didlogo de la cabeza y la gorra con el Philotimo (Venecia, 1517) de P. Colenuccio (E. Mele,
«Gutierre de Cetina, traduttore d’un dialogo di Pandolfo Colenuccio», en BHI, 14 (1911),
348-351). Si asi fuera. lo que trato a continucion seria mds aplicable a ese autor desconocido
que a Jarava. Pero el analisis se justifica por si solo.

61 Son paginas poco Gtiles las que destina a cste coloquio en ob. ¢it, 60-63. Crec que, a pe-
sar dc las diferencias, la fuente es ¢l Elogio de la mosca lucianesco y trae a colacion los parra-
fos 8 ¥ 9, con un parentesco indirecto. La presencia de £ Pardsito es mas notable, como se
vera mads adelante y cn las notas a la edicion del texto.
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que queden huellas casi literales de alguna de sus obras, sino Fedro y su
syncrisis «Formica et Musca» (IV, 25) ®2. Lo que, en sintesis, hara Jarava es
convertir en didlogo una fabula agonal fedriana, a través, seguramente, de
unc de sus derivados.

I.l.a. La fabula, Fedro v la tradicion fedriana

La fibula es, desde sus inicios, un género popular y tradicional. esen-
cialmente abierto y que, como ¢l refrdn, el cuento oral, ¢l romance, vive cn
infinitas variantes. Autores, copistas y compiladores sc sienten con dere-
chos para modificar cstilistica, lingiiistica o ideolégicamente el modelo
recibido. Las fdbulas se contaminan. se prosifican y sc¢ versifican en infini-
tas derivaciones . Como género oral. nace ligado al banquete y la ficsta. y
se desgaja del mito. Las fabulas se memorizaban en cuanto al tema como
hoy podemos memorizar chistes o anécdotas %, Se convicrte en género
especificamente literario en Grecia, gracias a la influencia oriental. sobre
todo mesopotidmica y egipcia . Después de haber recibido la impronta de
las mis importantes cscuelas filosoficas antiguas (socraticos, cintcos y es-
toicos) entra en la educacion y en la literatura. Se usa en la ¢nsefianza ele-
mental (de los antiguos y de los modernos) tanto por su valor moralizador
y de persuasion ¢ como por su utilidad para los ¢jercicios de estilo y com-
posicion retérica #7. Pero las colecciones, sobre todo las individuales (Fe-

dro, Babrio. etc.) se crean por interés literario. hasta configurar un género;

o2 Esta, a su ver, inspird el Elogio de la mosea de Luciano, gran amante de la literatura
esépica, por lo que, a veces, las fronteras no son tan claras, V. J. BOMPAIRE, Lucien bcrivain,
Imitation et création (Paris: E. Boccard, 19583, 271-273, 289-290 y 460, Q. HENSE analiza el ca-
s0 en Die Synkrisiy in der antiken Literatur (Friburg-en-Brisgau: s. c.. 1893), 21-24: v. también
R. HiRZEL. Der Dialog, ein Literarhistorischer Versuch (Leipzig: R. Hirzet ed., 1895), 11, 75-76.
Del «lucianismo» posible de Jarava sc discutird mds adelante.

st Sohre 1a difusion oral de 1a fabula en hanquetes, coloquios cotidianos y tribunales v.
C. GARCIA GUAL, «La Fabula esopica: estructura ¢ ideologia de un género populars, en Estu-
divs ofrecidos a Emilio Alareos Liorach 1 (Oviedo: Universidad, 1977), 309-322 (v. 311). y del
mismo autor «Historia v ética de la fabula esopica» en Acias del V Congrese Espafiol de Estu-
divs Clisicos {1976) (Madrid: SEEC, 1978), 179208 (v. 179, (f asimismo F RODRIGUF?.
ADRADOS, Historia de o fabula grecolating 1 (Madrid: Universidad Complutense, 1979), 2
vols.. ¥ 11 (Madrid: Universidad Complutense. 1985), donde traza la historia del género des-
de sus origenes, reconstruye las colecciones perdidas y establece las relaciones entre ellas
desde Demetrio de Falero (300 a JO) hasta el siglo XIII de nuestra era. Con respecto a la
«aperturar del género. v. L 11, El tomo HI {Madrid: Universidad Complutense, 1979) con-
tienc ¢l inventario v fa documentacion de la fabuia greco-latina.

o4 fhid, 1, 158 y 391-392.

&5 Jhid, 1. 242. Para los problemas de terminologia y definicion del género en autores y
retéricos antiguos y en cstudiosos contemporaneos, v. L. parte I, cap. 1. 17-59.

BV, por ejemplo. ARISTOTULES. Rhetorica LL 20,

* V. F. RODRIGUEZ ADRADOS. oh. cir, 1, 80-81, 657, 659 y passim.



Fabula y didloge en el Renacimiento: confluencia de géneros... 461

no son una mera acumulacion de materiales. La fabula se adapta 1deoldgi-
camente a las nuevas situaciones, incluida la sociedad cristiana medieval y
moderna %. Tiene, por tanto. asegurada una vida literaria muy larga que
Hega a nuestros dias. Pero las edades media y moderna seran periodos
trascendentales para la historia del género .

Desde sus origenes, la fabula reine dos cualidades que mantiene a lo
largo de su historia: su cardcter ficticio, festivo y delectable. sin perder su
contenido moral, parenético o personal *. Esa moralidad tiene siempre.
aunque en gradaciones diversas. un contenido de critica social que incluye
reglas de vida y consejos, directos o indirectos, para el hombre corriente en
su lucha de cada dia 7!; «dentro de su cardcter de ¢jemplo, es una especie
de contrapartida comica del mito: realista, satirica, lejos de todo idealis-
mo» 72, La fabula «se cuenta contra, disuadiendo, criticando» 7. Al situar-
se entre lo tragico v fo comico 7 se convertira en género predilecto de escri-
tores mas 0 menos marginales con respecto a la ideologia dominante, o in-
cluso, como los cinicos, en oposicion abierta al poder 7%, Este serd, en gran
medida. el caso de Fedro, un semigriego. macedonio trasplantado a Roma,
donde vive como esclavo primero y como liberto después; muy influido
por el cinismo y el estoicismo, v por el moralismo en general, fue miembro
de una oposicion mas 0 menos subterrdnea al imperio que le valio, entre
otras cosas, su condena a muerte por Seyano en el 31 d. C. y la prohibicion
de sus dos primeros libros de fabulas 6. Fedro, uno de los fabulistas mas
originales de todos los tiempos, no considerara las fabulas solo como ioci,
sino que aportard a la teoria del género cl elemento clave de critica social y
politica encubierta 77: pese a ello, o quiza por ello, contard con el silencio

" Ibid | 1, 650-651, 658 y 1L, 605, 625-626, 650. Sobre la complejidad ideolégica de la fabula
y su adaptabilidad a distintos contextos. y sobre la polémica dc criticos significados (Haus-
rath. La Penna, Gasparov, ctc.) en torno a este problema, v. los dos articulos de C. Garcia
Gual citados en la nota 63, pp. 315-322 y 186, 208 respectivamente.

*% V. F. RODRIGUEZ ADRADOS, 0b. cit. Son importantes los capitulos vii y viii del tomo 11
cn particular lo relativo a la aportacion de la fibula oriental a la Europa latina, el papel de
Bizancio durante los siglos V-VI y IX-XL, y el de Espafia desde los siglos XIE-XIIL

0 Ibid, 1, 37 y ss.

" Ihid, 1, 173,

1 Ibid, 1, 51

T Ibid. 1. 174,

T Fhid., 1, 177-181, 199, 249, 659.

3 fbid.. en especial 1, 409, 554-556 y 620-621.

* ¥ la vida de Fedro en ibid., 1. 137-138 y sus influencias en 1, 632, 654; 11, 125, 154. 162.
Para el estudio de sus fuentes. métodos de trabajo. temas y originalidad v. 1L, 125-171 v
647-648. Para Fedro sigue siendo esencial ¢l vol. IT del libro clasico de M. NaIGAARD, La fu-
hle antique. Les grands fabulistes (Copenhague: Nyt Nordisk Forlag, 1967). [7-188.

7 V. F . RODRIGUEZ ADRADOS, 1, 38, 84, 134-137, 140, 260. Son muy atiles los prologos de
Fedro a sus tres primeros libros: y ¢l 1V para su distincién entre «fabulae Aesopin» y «fabulac
Aesopiasy. es decir. «de Esopor, y «de tipo esopico» pero nuevas, creadas por él: v, C. GAR-
cia Gual, «La fabula.», 311
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de los retoricos y escritores mas significados de su tiempo. como Quintilia-
no o S¢neca, sin duda sus enemigos ideologicos. Ciertamente, con material
en parte tradicional y con temas tradicionales, Fedro hace una critica viru-
lenta de la sociedad y los vicios de su tiempo: la codicia, la hipocresia, el
poder, el abuso del débil, la jactancia fatua, se tifien de un radicalismo es-
pecial en sus textos, quiza por su referencia consciente al ambiente roma-
no contemporineo.

Sin embargo, Fedro —lo mismo le ocurre a Esopo— apenas es conoci-
do directamente, ni mencionado, hasta el siglo XIV 7® y mas tarde ain 7.
Pero sus fabulas y sus temas se conservaron y difundieron mejor que los de
otros fabulistas antiguos gracias a una descendencia riquisima de colec-
ciones en verso y en prosa derivadas, mds o menos directamente, de é1 20,
De todas ellas, ¢l Romulus es la verdadera vulgata, conocido universalmen-
te en la Europa medieval y generador, a su vez, de numerosas colecciones
¢n prosa vy verso de extraordinaria difusion: solo de las fabulas de Walter el
Inglés se conocen mas de cien manuscritos #1. De hecho, el Romulo «repre-
senta el principal lazo de unién entre la fabula antigua y la medieval occi-
dental. tanto latina como de las colecciones» 82, '

En Espafia no se conservan manuscritos hasta 1350, pero desde esta
fecha hasta 1500 se conoce un numero bastante notable de ellos # a los
que se suman las traducciones alfonsies de fabularios orientales, portado-
res a su vez de material esdpico. la Disciplina clericalis y las grandes obras
literarias del siglo XIV: Conde Lucanor, Libro del Caballero Zifar, Libro de
Buen Amor. etc...

En 1479 Bonus Accursius edita en Milan la coleccion de fibulas anoni-
mas que seguimos llamando Accursiana, un derivado directo de Fedro. o

* V. F. RODRIGUEZ ADRADOS, 0b. cit, 1. 134-135 y 11, 451-452; Ph. Lecoy, Recherches sur le
Libro de Buen Amor (Paris: E. Droz, 1938), 114-115.

7 El redescubrimiento real ¢s muy tardio (Pithoeus. 1596) y las colccciones derivadas de
Fedro y otros se editan eriticamente muy tarde. V. F. RODRIGUEZ ADRADOS. oh. it 11,
651-652.

80 Siguen siendo imprescindibles los dos espléndidos volumenes correspondientes a
Fedro de L. HERVIEUX, Les fabulistes latins. Depuis le siccle d Augusie jusqu 't la fin du moyen dge
(Paris: F. Didot, 1893-942, cor. y aum.) y ahora F. RODRIGUEZ ADRADOS, ab. cir., 11, que mati-
zu 4 Hervieux en algunos puntos Para la conservacidén comparativa de Fedro con Babrio,
Aviano y otros, v. especialmente IL 487, 494, 574-575 y 620 de la iltima obra citada.

8L V. Ph. Lecoy, eb. cit, 115.

% V. F. RODRIGUEZ ADRADOS, ob. cit, 115

% Entre otros de Vicente de Beauvais y su adaptador catalan, de Walter ¢l Inglés ¥ sus
derivados, de Maria de Francia, v la traduccion de Eudes de Chariton con ¢l nombre de Li-
bro de los gatos. Para la difusion de las colecciones, sobre todo latinas, en la Espafia medieval
v. G. C. KEIDEL, «Notes on Aesopic Fable Literature in Spain and Portugal during the Mid-
dle Ages», en ZRPR 25 (1901}, 720-730 v A Manual of Aesopic Fable Literanure. Baltimore: Frie-
denwald Co. {1896}, I3 y 20; {hay rcedicion de N. York: B. Franklin, 1972). V. también Ph.
Lrcoy, oh cit, 116-117.
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del Fedro perdido ®. Por los mismos anos, Heinrich Steinhéwel, médico
de Ulm, edita (Johann Zeiner, s.f.) en latin y aleman un corpus antolégico
que comprendia la Vida de Esopo, fabulas de Rémulo, Aviano, las extrava-
gantes medievales y una seleccion de la Accursiana (fabulas ya antes tradu-
cidas al latin por Rinuccio). Esta coleccion usé un manuscrito hoy perdido
perteneciente a la recension gallicana de Romulo 3. Pues bien, esta antol-
ogia tendrad un éxito extraordinario y se traducira desde muy pronto a las
distintas lenguas vulgares %, entre ellas al castellano y al francés, ambas
lenguas asequibles a Jarava. Es lo que se acabard conociendo como fsopete.
Nicolas Antonio es, a fines del siglo XVII, el primero que describe esta
coleccidn en version castellana (1496), que incluye ya una breve seleccion
de fabulas de Poggio ausente de una 1% edicion en Zaragoza, 1489, por J.
Huros Aleman, muy rara al parecer, y que nadie ha visto ¥. Hay, por su
parte, otra traduccién anonima en Tolosa, J. Parix-E. Cléblat, 1488 #. En
cualquier caso, entre 1488 y 1544, fecha de la 17 edicidn del Cologuio de
Jarava, hay doce ediciones en castellano de este Isopete .

Pues bien, en esta selva textual de derivaciones fedrianas, desde ¢l pe-
riodo antiguo hasta mediados del siglo XVI, 1a fabula «Formica et Musca»

8 V. L. HERVIEUX, 0b. cit, L. 24] y ss. y F. RODRIGUEZ ADRADOS, ob. cit, 1, 67 y I, 651,

8 Ibid, 11, 492-493. Steinhdwel pudo seguir una coleccién prosificada latina derivada de
modelos helenisticos o, lo que ¢s mas simple y verosimil segun Rodriguez Adrados, traducir
un original gricgo emparentado, seguramente, son la propia Pardfrasis, de la que discrepa s6-
lo por innovaciones del traductor latino. El mismo Steinhowel tradujo del griego fabulas de
la Accursiana que incorpord a su coleccion. Las «fabulae extravagantes» aparecen sélo en el
Rdmulo de Munich (ibid. 11, 515). Dc las 18 que edita Steinhowel, 12 pertenecen al grupo de
fabulas no romileas del Romulo de Munich. Las otras 6, de fuente desconocida segin Her-
vieux (ob. cit. 11, 290 y ss). pertenecen seguramente al Romulo anglo-latine (v. F. RODRIGUEZ
ADRADOS, ob. cit, 11, 390). La Vida de Esopo se conocia cn Europa desde el siglo XIV y, cn
cualquier caso, la traduce Rinuccio Aretino en 1446-1448 (ibid, 11, 651). Aviano es conocido
directamente va en la Edad Media (ibid., 11, 451).

5 V. L. HERVIEUX, ob. cit, 1, 349-431; F. RODRIGUEZ ADRADOS, ob. cit., 1L, 651.

¥ V. A. MOREL FATIO, «L'Isopo castillan», en Ro, 23 (1894), 561-575. Morel Fatio descri-
be (p. 564). a falta de la edicion de Zaragoza, la de Burgos, Fadrique Alemdn de Basilea,
1496, que en su opinion sigue con leves cambios la de Steinhodwel, a pesar de la variaciéon en
¢l titulo, y no puede ser muy distinta de la de Zaragoza, 1489.

¥ V. Th. 5. BEARDSLEY, ob. cit. n°. 3. Siguiendo a Morel-Fatio, Cotarelo edita en Madrid,
RAE. 1929, con el nombre de E! libro de Isopete 1o que cree 1.* edicion de csta traduccidn eso-
pica (Zaragoza, 1489}, Sin embargo. C. DALBANNE, Les subtiles Jables ' Esope (Lyon: Associa-
tion Guillaume le Roy. 1926).10, afirma que es la version francesa de Julien Macho (Tolosa,
1488) la que s¢ traduce pronto al espafol. Morel-Fatio. Keidel {ar. cit.) y Cotarelo aseguran
que la compilacion espafiola procede de la de Ulm.

¥ Sin contar las francesas y flamencas, que Jarava ha podido manejar y seguramente
entender. Hay ocho textos distintos (aunque las modificaciones son muy leves) de esta tra-
duccién espafiola, pero no siguen orden cronoldgico. El nimero de fibulas varia entre 85 y
167. Algin cuento y el apéndice de Poggio sc expurgan en el ejemplar de Amberes, 15507, y
este ultimo desaparece de algunas edicioncs posteriores, V. Th. S. BEARDSLEY. ob. cit., n®. 3;
tambien M. MeNENDEZ PELAYO, BTE ed. cit., de O. C), 1, 24 vy 11, 129, 359.
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es una de las raramente eliminadas: estd presente en Fabulae anticae (codi-
ce de Ademar) * y en el Romulus primitivo 9. 8i estd en el Rémulo tuvo
que cstar en el Aesopus ad Rufim. su antecedente de época carolingia 2. De
los derivados del Rémulo, aparece en el Romulus ordinario % en la edicion
de Steinhowel * y sus traducciones vulgares °; en varios de los derivados
en prosa del Romulus ordinario, como el Speculum historiale v el Speculum
doctrinale de Vicente de Beauvais %, o el Romulus de Oxford Y.y en la
mayoria de sus derivados en verso; Walter el Inglés %8, Romulus de Viena y
sus derivados *°, Romulus de Florencia ' y Romulus de Berna que, a pesar
de contener solo trece fibulas, incluye «Formica et Musca» con el n°
11 ™, Las diferentes versiones de la fabula pueden leerse gracias a Her-
vieux ", El ¢xito de esta fibula es ininterrumpido hasta La Fontaine.

I.[.a.! «Formica et Musca» de Fedro

La fabula se encuentra séle en Fedro, pero seguramente cuenta con tra-
dicién antigua andloga 1% que él lleva mds lejos haciendo el elogio de la

% Es el n° 27; v. L. HERVITUX. ob. cit.. |, 244.

°l Con el n° IL 17; v. L. HERVIEUX, 0b. ¢it., 1, 307, 311.

92 V. n® 21 de la tabla de Hervieux cn 1, 321.

93 Asi Hamado por Hervieux; v, n° 11, 18 en /bid. 1, 332

% Libro I1, 17 (@p. L. Hervieux, I, 352).

95 Solo doy la 1% edicidn de una larga lista de ellas: Lyon, ant. 1480 (ap. L. Hervieux, ob.
cit, 1, 404); Gouda, 1485 (ibid,, 418), Zaragoza, 1489 (ibid,, 421), etc. Jarava pudo conoger tam-
bi¢n cualquier traduccion francesa o una edicion flamenca, por ejemplo Amberes, 1485
(ibid, 418) 0 Amberes, Jean lec Graphier, 1532 (ihid., 412). Curiosamente, la edicion de Ambe-
res, 1346 corre a cargo de L Steclsio, el mismo editor de varias obras de Jarava.

% V. n° II, 18 (Hervieux, ob. cit, 1, 432). Despudés editado profusamente desde fines del
siglo XV en latin y en las principales lenguas vulgares (ibid, capitulo ii del Hbro 1II).

51 Romudus del Colegio del Corpus Christi en Oxford, n°. 29 del ms. (Hervieux, ob. cit., I, 463).

% V. no 37 (ibid. 1, 496). Esta en la mayoria de los mss. conservados (ibid., 519, 537, 348) y
de ediciones del siglo XV y posteriores (Ghéd, 602 y ss. y 617 v ss).

¥ fbid., I, 696-698, cuadro sinéptico. Es el n°. 36 de los dos mss. de Viena y el nn°. 35 del ms.
de Berlin.

W Figura con el n® 11, 16 {Hervieux, 1, 704),

w1 Ibid, 1, 816. No estd, en cambio, ni en ¢l Rémulo de Nilant, ni en el anglolatine, ni en
Maria de Francia.

102 ] os textos sc encuentran en el vol. 11 de ob. cit.: Fedro (33); Fubulae anticae (141); Rom-
wlus (211); Vicente de Beauvais (239). Romuli Vulgaris Breviatae Fabulae (255); Walter el
Inglés (333) v Appendix Prior de Walter (359); Romulus de Viena (433 y 467); Romulus de Flo-
rencia (490); Romulus de Bernu (761). Hay que anadir para Rémulo la edic. de G. Thiele, Der
lateinische Aesop des Romulus und die Prosafassungen des Phaedrus (Heidelberg: Carl Winter,
1910} y para las restituciones de Fedro del codex Ademari {discutidas), el libro de C. ZANDER,
De generibus et libris paraphrasium Phaedrianarum (Lund: E. Malmstrom Universitit, 1897).
V. también F. RODRIGUEZ ADRADOS, ob. cit.,, 1, 67 y 11, capitulo vi {en 477 y ss.) y capitulo vii
(en especial 582 y ss.) donde sistematiza lo relativo a Romulo y sus descendientes, y discrepa,
en parte, de los criticos anteriormente citados.

w3 fhid, 1, 542 y 11, 153-154.
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hormiga y criticando a la mosca holgazana. Es el tema de la eris 0 enfren-
tamiento entre dos animales con discursos contrapuestos ™. El texto ¢es el
siguiente:

(Nihil agere gquod non prosit fabella indicat.)
Formica et musca contendebant acriter

quae pluris esset. Musca sic coepit prior:
«conferre nostris num potes te laudibus?
Moror inter aras, templa perlustro deum;

ubl immolatur, exta pracgusto omnia;

in capite regis sedeo qum uisum est mihi,

et matronarum casta delibo oscula.

Laboro nihil atque optimis rebus fruor.

Quid horum simile tibi contingit, rustica’s
«Est gloriosus sane conuictus deum,

sed illi gui inuitatus, non gui inuisus est.
Aras frequentas? nempe abigeris, quom uenis
Reges commemaoras ¢f matronarum oscula?
Super etiam iacta tegere quod debet pudor.
Nihil laboras? ideo, qum opus est, nihil abes.
Ego granum in hiemem cum studiose congero,
te circa murum pasci uideo stercore:

mori contractam cum (e cogunt frigora,

mc copiosa recipit incolumem domus,
Acstate me lacessis; qum brumast siles.

Satis profecto rettudi superbiam.»

Fabella talis hominum discernit notas.
corum (ui se falsis ornant laudibus,

et quorum uirtus exhibet solidum decus %5,

Pertenece al tipo agonal (mds importante que el etiologice) de enfrenta-
miento entre dos animales (o dos plantas, o un animal y un hombre); del
agdn se deduce una explicacion o parénesis (a veces un lamento o un sar-
casmo). Carece en este caso de accion, se limita al didlogo: por tanto la vic-
toria o derrota es s6lo verbal, diaiéctica: aqui las inferioridades o superiori-
dades no necesariamente se transforman, como otras veces, en [a muerte o
fuga del adversario. Basta con desarmarlo moralmente, ponerlo en ri-
diculo o quitarle la razdn 196,

Wi Aunque la fdbula de la que derivaria tenia en el origen una estructura diferente (ibid..
11, 154) y Fedro contamine también con fabulas de la mosca (ibid, IT, 153).

15 Transcribo el texto latino fijado por A. Brenot en la edic, bilingiie de Paris: Les Belles
Lettres (1961}, V. también, L. HERVIEUX, edic,, cit.. 1], 53. La tnica traduccion hoy disponible
en castellano es la de A. M® DUARTE TORNER, Fedro y fitbulas latinas de todos los tiempos
(Barcelona: Avesta, 1982).

W6 V. F. RODRIGUEZ ADRADOS, 0b, cit, 1, 162-164. Adrados presenta ocho tipos de fabulas
cldsicas; ésta pertencce al tipo 6°, el que denomina «La zorra y el erizo» (L. 194-195), por ser
fabula de debate en la que contrastan dos posiciones tedricas —aunqgue sea en funcién de
unos resultados— para elucidar las ventajas e inconvenientes de cada posicion, Es decir,
fabulas en las que importa menos la accion.
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Si s6lo la forma de la fabula permite explicar la atraccién que Jarava
pudo sentir por «Formica et Musca», ¢l contenido confirma ¢sa inclina-
cion, asi como la que en el siglo T lleva a Luciano a tomarla como modelo
parcial. El promitio de Fedro recomienda no hacer nada que no sea de
provecho y. con ello, se suma a uno de los temas mas explotados por los
cinicos, el de la ntilidad 7. Una vez comenzado el agon, los argumentos
de 1a mosca para exhibir sus privilegios son: su familiaridad irreverente
con lo sagrado («Moror inter aras, templa perlustro deum»), que le permite
incluso placeres gastronomicos con lo gue estd reservado a los dioses («ubi
immolatur, exta praegusto omnia»); su familiaridad con el poder («in
capite regis sedeo»); su impudicia para con las matronas («matronarum
casta dclibo oscula»): su holganza, porque todo lo que disfruta lo consigue
sin trabajar («Laboro nihil atque optimis rebus fruor»}.

Tras esta argumentacion se esconden varios temas de raiz cinica. ade-
mas del de la utilidad ya citado y presente en todo el texto. Son el del pla-
cer y la avidez, que los cinicos satirizan como parte de una cultura hedo-
nista que rechazan '%; el de la jactancia fatua ¢ insensata (dnoia y nifos)
opuesta al ideal del sofds o sapiens '*; y el del pdnos o esfuerzo: frente a la
relajacion y holgazaneria de la vida de los ricos, que toda la escuela critica,
elogian la vida del esfuerzo, la vida del campo, Ia simplicidad de vida y
costumbres; por eso presentaran una y otra vez al labrador, a la hormiga
frente al escarabajo, cigarra 0 mosca, a las abejas frente a los zanganos 9.
No extraiia, pues. que ¢sta mosca impudente y vaga insulte a la hormiga
llamandola rusrica.

La réplica de la hormiga insiste en los temas ya vistos, ahora desde la
perspectiva opuesta: quien no es invitado a los altares es expulsado; no
debe exhibirse fatuamente lo que ¢l pudor recomienda callar; el que no
trabaja, no tiene, sobre todo cuando el frio arrecia. A su soberbia opone,
pues, su vida de pénos que le permite tener una casa bien abastecida y vivir
sana y salva durante los rigores del invierno.

Por 1ltimo, el epimitio, que encierra la aplicacidn de la fabula a la rea-
lidad y debe aplicarse tacitamente al primer término ''!, sentencia contra
los que se adornan de méritos fingidos y aboga por los que tienen cualida-
des asentadas en virtudes mas sélidas.

Cualquiera de fos mensajes aqui expuestos son faciles dc adaptar al
contexto v a las producciones literarias de Luciano y de Jarava.

97 fhid., 1, 633. Es esta fabula muy cinica en conjunto.

198 Fhidem.

we fhid, 1, 636.

e fhid., 1, 649-650. V. otro elogio al trabajo en «Las abejas y los zanganos ante la avispa
juez», en Fedro, IIT, 13.

11V F. RODRIGUEZ ADRADOS, ob. cit.. 1, 43.
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I1.1.a2  «De la mosca y de la hormiga» («Isopete» castellano)

La fibula ha experimentado una serie de cambios en el Isopete del si-
glo XVI 112, El texto dice lo siguiente:

La XVIL De la mosca y de la hormiga.

Los que vanamente se alaban muchas vezes vienen a nada: segun que se
muestra por ¢sta fabula. La mosca y la hormiga contendian sobre qual dellas
era mejor. E comengo la mosca primero a razonar diziendo desta mancra. T
no puedes ygualarte comigo: por quanto yo ie lleuo ventaja en todas las cosas.
Ca donde quier que s¢ sacrifica alguna vianda yo la gusto primero: y me
assiento assi mesmo en la cabega del rey: v beso las damas y mugeres dulce-
mente quando me plaze: de lo qual todo tu no tienes nada. Dixo la hormiga
contra ella. Tu eres dicha mala pestilencia: la qual alabas tu importunidad y
poca verguenga. Por ventura dessean a ti para alguna cosa desso que dizes? A
es0s reyes y matronas castas sin verguenga alguna te llegas y dizes todas las co-
sas ser tuyas: como tu seas echada donde quiera que llegas como aquella que
cs injuriosa y enojosa; tu eres y conualesces en el estio: viniendo el frio y la ela-
da luego eres desmayada y muerta: mas yo soy deleitosa en el verano: y en cl
inuierno soy segura: el tiempo me conserua sana: muchos plazeres y gozos me
siguen: mas tu con agote ventose te afuyentan y te echan. Quicre dezir csto:
que quien a si mesmo alaba y a otros maldize y desalaba: de aquella mesma
medida ¢s medido y desalabado de otros '3,

Hay varias cuestiones significativas en esta transformacion. En la me-
dida en que la fabula esta prosificada practica, en general, la amplificatio,
aunque mantenga la conliguracion como fabula agonal de debate y la
estructura trimembre habitual en ¢l género !4

Retiene el mensaje del epimitio de Fedro y lo convierte en promitio,
anadiendo ya una amenaza sobre el peligro de caida para el que practica
la alabanza vana. Como consecuencia, ¢l nucvoe epimitio sdlo anade una
pequena concrecion. pero no un nuevo mensaje: la advertencia al que se

112 Al ser una fabula sélo de Fedro no hay duda de que la del Romudo (del que derivan a
su vez los Isopetes ) procede de Fedro, lo que no siempre ogurre con tanta seguridad.

1} Transcribo la siguiente edicién: Libro del sabio y clarisimo fabulador ¥sopo hisioriado e
annotado. Sevilla: J. Cronberger (1533), ff. xxiiii-xxiiii vto. En el margen tienc, como las otras
fabulas. una entradilla en la que se transcribe el promitio convertide en proverbio rimado:
«El que vanamente se alaba: su vana alabanga se lorna a nada». He consultado otras edicio-
nes (Amberes: 1. Steelsio, 1546: Amberes: 1. Steelsio, 15417, y Amberes: I. Steelsio-J. Lacio,
s.a.) pero la variacion es solo grafica o sintactica de escasa importancia. La cdicion que en
teoria conserva la BNM. Toledo: Ayala (1540) es. por lo visto. imposible de encontrar. El tex-
to de esta fabula es muy fijo, porgue llega a cdiciones del Isopere del siglo pasado: v. Fabulus
de la vida del sabio y clarisimo fabulador Isopo. Madrid: Imp. Lopez v Hermano (1815}, que s0-
lo anade una errata (te ahuyentas por ahuyentan; v. p. 216).

114 Sobre la teoria y estructura de la fabula v. M. N@JGAARD, La fable antique. La fable
greeque avant Phédre 1 (Copenhague: Nyt Nordisk Forlag, 1964) y F. RODRIGUEZ. ADRADOS,
ob. cit, 1, 408,
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autoalaba porque puede ser correspondido con el desdén. La omnipresen-
cia de la utilidad que se observaba en Fedro ha sido aqui sustituida, en
intensidad al menos, por la jactancia. a la que puede —y debe— corres-
ponderse con la medida del desprecio. En el agon se mantienen algunos
clementos, y otros se eliminan: la familiaridad de la mosca fedriana con
los altares y los dioses se ha eliminado, quedando aqui solo la afirmacion
general de privilegios («te lleuo ventaja en todas las cosas»); se mantienen
los motivos de los sacrificios, la cabeza del rey y los besos de las matronas
(aqui damas ), pero a cambio ha desaparecido la alusion al trabajo —otro
topico fedriano— y el apelativo de rustica que la mosca destinaba a la hor-
miga. La réplica de ésta manticne los motivos esenciales del modelo, aun-
que es la parte mas amplificada: no ercs deseada y te expulsan. abusas de
los reyes y las matronas.... pero de nuevo desaparece la referencia al traba-
jo para pasar directamente al enfrentamiento verano-invierno y al clogio
que hace la hormiga de su propia seguridad, deleite, salud y placer. Es
decir, se ha transformado el motivo del péros en una argumentacion sobre
la felicidad. Por otra parte, la intervencién de esta hormiga es mucho mas
combativa gue la de su antecesora, lo que s¢ observa en el 1éxico y ¢n los
improperios que dirige a su enemiga: mala pestilencia, importunidad, poca
vergiienza, injuriosa, encjosa, clcétera.

El centro de la atencion se ha desplazado hacia la critica de la jactan-
cia y el elogio de la felicidad segura y sana. Quiza el adaptador, que da ya
por supuestos los caracteres fijos y tradicionales que tienen los animales
fabulisticos desde la edad antigua, no se sienta obligado a poner el acento
en la hormiga como trabajadora ''* y vea maés eficaz sugerir que la fclici-
dad reside en su vida laboriosa. En cuvalquier caso., hay derecho a despre-
ciar al que se jacta —si es como la mosca—, siempre que se sea como la
hormiga. Esa es la regla de vida o el consejo que la fabula del fsopete des-
taca.

I1.1.a.3  El «Coloquio» de Jarava 't

Los cambios formales que ¢l texto de Jarava desprende son muy visi-
bles. En su tratamicento retorico de la fuente, el autor puede estar haciendo
cualguiera de las practicas de la exerciratio scribendo 'V, puesto que se con-
sideran ¢jercicios de la redaccion de textos tanto la traduccion, como la

15 Sin embargo. pucde a veces ser modelo de avaricia y no de trabajo: v, F. RODRIGUEZ
ADRADOS. ob. ¢it. 1, 630. En gencral, existe un simbolismo literario por el que cada animal
encarna uno o dos rasgos tipicos: v. C. GARCIA GUAL, «Historia..», 188,

% Se analizara aqui el texto en una comparacion estricta con sus modelos, dejando para
luego to referente a su plantcamicnto dialogistico ¥ otros aspectos de interds.

WY HL LAUSBERG. Manwal de retérica Hireraria 11 (Madrnid: Gredos, 19842, 405 v ss. (n”.
1092-1150).
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parafrasis de modelos o el tratamiento diferente de una misma materia. La
parafrasis. gque es, junto con el tercer ejercicio, el que parece mds apropia-
do al caso. somete €l modelo al proceso de los modi, o posibilidades, innu-
merables, de modificacion. Con ser la operacion mas arriesgada es la que
mejor acredita las cualidades de un escritor ', Por lo pronto, Jarava ha
cambiado de género y ha pasado de la fabula al didlogo. En consecuencia,
ha desaparecido la estructura trimembre y se han eliminado cuidadosa-
mente las marcas didécticas de la fabula: el mensaje moral, que se deduce
del Cologuio en clave irdnica, ya no se extrae del promitio ni del epimitio.
La obra se resuclve por medio de la accion, y no sélo del debate. Hay un
agente cxterior que decide: la presencia multitudinarta de hormigas que
hacen huir a la mosca. En esa medida, y a diferencia de Fedro, no existe ya
un agon propiamente dicho. El modelo se ha tornado coloquio «muy pla-
zenteron v el calificativo no es, esta vez, casual. Desde el principio entra el
didlogo, sin mds preambulos, y en 1® persona de una de las dialogantes. A
pesar de ser un coloquio «acéfaio», los precepios del género se iran cum-
pliendo uno a uno en lo que afecta a personajes. marcha de ta argumenta-
cién y circunstancias del encuentro ', Los personajes se ven sometidos a
una caracterizacion ¢dmica mas rica y mds verosimil, dentro de la ironia.

En cuanto a los temas, Jarava vuelve a insistir en algunos de los ejes de
la fabula fedriana: por ejemplo el trabajo, la oposicion ciudad/campo. el
ocio y la familiaridad con el poder, la pereza, la avidez de placer. En otros
aspectos coincide con ¢l Isopete: el culto a la seguridad y la prevision, la fe-
licidad.... siempre enfatizando mas que sus modelos. Ademas, anade algun
elemento de su cosecha: la identificacion explicita de la mosca con la no-
bleza. la libertad de movimientos que le caracteriza, la conveniencia de vi-
vir de acuerdo con las leyes de la naturaleza (comer granos es mas sano
para la hormiga que los pasteles y vinos que la mosca golosea), y 1a teoriza-
cion de una felicidad alternativa. Algunos de estos aspectos pueden venirle
por ¢l intermedio de Luciano 'y, de cualquier forma, estaban implicitos
en los modelos. Lo significativo ahora es la claridad y el énfasis que pone
Jarava.

En definitiva, el autor ha mantenido, ademas del argumento, el juego
de fuerzas implacable que toda fabula contiene, pero de la fabula-ejemplo
no queda mas que la ilustracion difusa de una verdad moral compartible y
ninguna de sus marcas de didactismo; solo un caracter entre exhortativo y
critico tan importante para el lector como el deleite y la ironia. La mimesis

V& fhid., n°. 1102

9 Me ocupo de ello mds adelante.

120 Par ejemplo, la insistencia en ¢l trabajo v en la felicidad vy, secundariamente, en el
orgullo y 1a avidez de comida que Luciano ha heredado de los cinicos y la sdtira menipea: v.
Ll Pardsito 1.7.9.10, 13, 34, 58 y Elogio de la mosca 4. 8. Cf notas a ta edicion del texto. Quiza
recuerde también la muy conocida fabula del ratén de campo y el ratén de ciudad.
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ha actuado como principio fecundo y creador. Nada mas lejos dc la serva
imitatio.

I1.2. De la fibula al didlogo
11.2.a. La contaminacion v transposicion genéricas

El cambio de género que ha cfectvado Jarava no debe extrafiar: muo-
chas fabulas antiguas tipicamente agonales derivan ya en puro debaie o
didlogo 12!, y el fendmeno se acentiia en época helenistica 122 Pero la es-
cuela socratica es la mas inclinada a establecer relacion entre ambos géne-
ros, dado el tono popular y coloquial de su didlogo: «No hay duda de que
Sécrates ha tomado estos recursos de lo que era habitual en la conversa-
cién de Atenas: en el banquete y en otros lugares» %, En los didlogos de
esta escuela, especialmente los de Platon y Jenofonte, que son los mejor
conocidos, el maestro argumento no sélo con anécdotas, histéricas o ficti-
cias, y con similes; también con fabulas animalisticas 124,

Hay, ademas, entre los retdricos dos modi de explotar la fabula ' y el
mas extenso de los dos tiene por objetivo presentar los pensamienltos y dis-
cursos bajo forma de sermocinatio, que «consiste en fingir, para caracteri-
zar personas naturales (histdricas o inventadas), dichos, conversaciones,
monologos o reflexiones inexpresadas de las personas correspondien-
tes» 126, Normalmente adopta el estilo directo. pero la sermocinatio ad-
quiere nombres distintos, uno de los cuales es, muy significativamente, did-
logol (Quintiliano, 9, 2, 31) 177 Los retéricos, por tanto, también amparan la
operacion.

Subyace ademas el viejo problema de las fronteras muy dudosas de to-
dos estos géneros —creo gue no solo en la edad antigua—. Por ejemplo. y

121 Por cjemplo «Las avispas, las perdices y el labrador de Arquiloco o «La zorra y el
crizor de Aristoteles. V. F. RODRIGUEZ ADRADOS, ob. cit., 1. 169,

122 fhid. 1, 627,

123 fpid., 1, 394, Sobre la popularidad de la fabula, por su sencillez formal, su difusién, la
rememoracion facil del relato y su aplicacion a casos de la vida cotidiana y de la ensenanza,
v. C. GARCIA Gual, «La fabula..», 313-314.

124 Autores que usan fabulas, ademas de los citados, son el mismo Socrates, Protdgoras,
Prodico, Antistenes y Aristételes (v. F. RODRIGUEZ ADRADOS. ob. ¢it., 1, 395). Esta es la practi-
¢a gue resucitan muchos autores de didlogos en €l Renacimiento curopeo al incluir fdbulas,
anécdotas y facccias en sus obras. Plutarco y, sobre todo, Luciano, no utilizardn sélo las
fabulas como elemento de argumentacion (exemplum ) 0 como adorno estilistico, sino que
una de ellas puede ser la martriz de un didlogo. Aqui ya hay contaminacidn., no siempre tan
clara, en 1o que respecta a la fabula. en los otros autores citados.

125 ¥ H. LAUSBERG, od. cir, n® 1107-1110.

126 Jhid., n°. 820.

2 fbid, n.e 821, 822; dialogismes en Rufin. 20, cspecialmente para el mondlogo.
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aplicado a Luciano, verdadero artista de la contaminacion y la transposi-
cion genéricas: algunos debates «judiciales» son. casi con seguridad, de
origen comico, pues no puede eludirse la influencia del agon de la co-
media antigua; la frontera entre syncrisis v debale, y entre syncrisis ¥ proceso
(diacrisis) no es nitida; algunos didlogos breves se conciben como contien-
das {Didlogo de los muertos, 12); 1a chreia, uno de los gjercicios elementales
de ensefanza en las escuelas, ¢s la mayoria de las veces un esbozo de dia-
logo. y algunos de los didlogos lucianescos breves son chreiai (Didlogos de
los muertos, 13 y 15); la presentacion dialogada carece a veces de significa-
do real desde el punto de vista compositivo, por ejemplo en las lalial de
Luciano: el samosatense pasa con mucha f{recuencia de la composicion
estrictamente retorica, en la que el elemento dialogado es accesorio, a la
composicion «socratica», cn la que es esencial '2%.

.2b.  El «lucianismor del Cologuio

El Cologuio de la mosca y la hormiga no copia apenas literalmente a
Luciano, ya lo hemos visto. En esa medida ¢s mucho mas fedriano o romu-
leo que lucianesco. El problema reside en definir, a pesar de [os inconve-
nientes que entrafia, qué es un didlogo lucianesco renacentista. Porque no
puede pensarse que utilizar a Luciano como fuente de aucroritas equivalga
a lucianismo. Lo hacen autores del siglo XVI que desconocen el «espiritu»
del samosatense, o que no escriben didlogos, citindolo igual que podian
recurrir a Platén, Virgilio, Plutarco o Aristoteles. Luciano es, durante mu-
chos afios. ejemplo de moralidad, aunque el Santo Oficio no siempre parti-
cipara de csa idea '*. Convencionalmente, deben aceptarse unas condicio-
nes minimas para que el didlogo pueda llamarse lucianesco o imitador de
Luciano ¥, Estas son, desde el punto de vista compositivo, la contamina-

128 Por tanto, en Luciano al menos. estaremos rcalmente antc un didlogo mas
«verdadero» cuanto mas escape a la influencia retorica. Cuando ¢l didlogo se escolariza, con
los peripatéticos, y su marco ¥ sus personajes tienden a estcreoliparse, se hace retorico en
espiritu. V. para todas estas cuestiones J. BOMPAIRE, ob. cir,, 252, 274, 290, 295-300 y 303, Mas
adelante esbozo otro problema muy relacionado con éstos: el del «monologismo» y el «dia-
logismo» (v. infra 11 2. ¢).

122 VA VIAN, ob. cit, [, 285-302.

130 A despecho de las reservas que hay que hacer a cualquier intento de «uniformar» los
dialogos de Luciano (y no sdlo de él). Sin embargo. el hecho de que el género tenga un mar-
co muy versalil y casi carezca de reglas escritas no equivale en modo alguno a indisciplina.
ni es razén para negarle autonomia, La respuesta se encuentra a menudo en los propios
autores, que diseminan técnicas implicitamente en sus obras. El didlogo renacentista, en la
medida en que es imitacton del razonamiento y se presenta como transcripeion {ficticia) de
una conversacion real, tiene forzosamente que respetar las leyes de la imitacion aplicadas a
su especie literaria (dialéctica y retorica). Los teoricos renacentistas insisten en ello: V. T.
Tasso, «Dell arte del dialogo», en Dialeghi di Torquato Tasse. I (Pisa: N. Capurro, 1882), i-xiv
¥ 3. SPERONI, «Dalla Apologia dei Dialogin, en Trantaristi del Cinguecento, ed. M. Pozzi
(Milan, Néapoles: R. Ricciardi, 1978), 683-724.
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cion de géneros y la fransposicion (transferir por medio de la parafrasis ele-
mentos y recursos de un género al otro). Es un didlogo mas dramatico que
narrativo en su presentacion. A diferencia de los didlogos de Cicerdn, care-
ce de proemio, entra directamente en la conversacion y ¢s la misma charla
la que proporciona al lector los datos necesarios de verosimilitud dialogal.
A elle hay que afiadir la perspectiva humoristica, la satira y la ironia, que
alejan al dialogo de las discusiones interminables y sin vitalidad para ase-
gurarle una popularidad en el tratamiento de temas de cuya seriedad de
fondo. al menos para los renacentistas, no hay por qué dudar 31,

Pues bien, asi definido, ¢l Cologuio de la mosca y la hormiga contiene
bastantes elementos del programa dialogistico lucianesco: practica la con-
taminacion (de fabula a didlogo) y la transposicidn (no abandona algunos
de los recursos y motivos de la fabula al trasladarlos, usando la parafrasis,
al didlogo). Carece de prologo y tiene una presentacion dramdtica. En
cuanto al tratamiento humoristico, heredado del spudogéloion y del kunikés
trépos, no creo que puedan albergarse dudas: el drama renacentista de la
deshonra legal, de la ruina del campo y 1a refeudalizacidn del pais se ha
convertido en una contienda «muy plazentera» de insectos que se resuelve
«por simple mayoria»... De cada uno de estos aspectos se tratara en los
apartados subsiguientes de este trabajo.

I1.2.¢c. FEldidloge como modelo reducido de toda comunicacidn literaria

El dialogo es. seguramente, de todos los géneros, el mas pobre en narra-
tividad (aunque denso en dramatismo): pretende exponer ideas usando de
un artificio literario. Se presenta (solo para el lector ingenuo) como trans-
cripcion de una conversacion «real» %2 y ¢s ahi, precisamente, donde Ia
simpleza narrativa le permitc la mayor riqueza literaria: el dialogo es,
metaforicamente, ¢l modelo reducido de toda comunicacion literaria. La
marcha de la argumentacion es entonces a un didlogo lo que la accion es
al teatro o a la novela. Es irrevelante que el didlogo sea filosofico, informa-
tivo o satirico: todos preparan al lector para reaccionar al mensaje del
autor. a favor o en contra. Por ¢so no hay solo propaganda ¢n el género, si-

131 Los mejores ejemplos europeos del Renacimiento son Alberti, el Pontane y Erasmo:
los dos ultimos influyen de manera profunda en los lucianistas espanoles. V. el desarrollo de
esta argumentacion en A. VIAN, ob. cit, 1. 264-270 y 285-302.

132 Tnsisten €n la cuestion tanto los autores como los preceptistas, pero con una idea muy
clara de juego. de convencion. A estos efectos. son especialmente tiles algunas paginas de I
HuizINGaA, Homo ludens (Madrid: Alianza, 1972), sobre todo 46 y ss., 128-142 y 174-186. V.
para esto v lo que sigue E. KUSHNER, «Le role structurel du locus amoenus dans les dialogues
de la Renaissance, en CAIEF 34 (1982}, 39-57 {en particular 39-41), y M. Le GUERN. «Sur le
genre du dialogue», en Lautomne de la Renalssance (1580-1630) (Paris: Vrin, [981), 141-148
(en especial 141-145),
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no también ficcion. Los autores eligen este sistema por su cardcter ficticio,
por su «literariedad». La 12 y 2° personas son, en un didlogo, mediadores
para que exista verdadera comunicacion autor-lector. Estos dos asisten co-
mo testigos a una comunicacion ficticia. Son, pues, complices ficticios, lo
que, en manos de un autor, resultard un instrumento eficaz para la persua-
s5idn.

Pero en ¢sa comunicacion imaginaria locutor ficticio={autor} destina-
tario ficticio (lector), el autor no es un testigo imparcial, y establece, segun
los casos, relaciones muy distintas con el lector y con cada uno de los per-
sonajes dialogantes. Si un personaje representa al autor y otro al lector,
estaremos ante un didlogo pedagdgico. cuyo proposito serd instruir, persua-
dir (y no solo informar); su técnica principal sera la clasica del puer-senex
o pregunta y respuesta de maestro y discipulo. Si un personaje encarna al
autor y otro a su adversario, ¢l lector se convertira en testigo o arbitro de la
situacion y el didlogo sera polémice; 1a técnica basica no sera ya la del
maestro-discipule porque ninguno de los dialogantes detenta el saber
(aungue uno pueda detentar la razdn), sino la técnica del pro y contra, su
propdésito sera conducir al placer por la instruccion vy, muchas veces, ins-
truir bromcando con ayuda de la sdtira y la ironia. Si es un didlogo. el
autor reparte su voz entre 1os personajes, el mensaje final sera la resultante
de esa suma de voces, y el didlogo sera dialéctico; los interlocutores estdn
casi en igualdad de condiciones y la conversacion se construye entre todos;
las técnicas para construirla seran muy variadas porque los didlogos dia-
lécticos son los menos homogéneos (y los mas escasos) de todos 134,

Siel autor elige el dialogo como ficcidn y esta preocupado por la verosi-
militud, cuidara que exista armonia entre argumentacion —ideas— perso-
najes y circunstancias del encuentro 134 Estableciendo un simil gramati-
cal, en la «frase dialogada» los personajes son los sujetos, la marcha de la
argumentacion es el verbo, las ideas los objetos. v las circunstancias del en-
cuentro el complemento circunstancial. Entre cada uno de esos elementos
hay homologia estructural si la «frase» esta correctamente construida. En
el fondo, los tedricos renacentistas del didlogo no decian algo muy diferen-
te de esto 3%, Es. en ultima instancia, la nocion de la verosimilitud y el de-

133 En la medida ¢n gque se multipliquen los personajes pero no las funciones dialégicas
se tratara tan solo de un enriquecimiento del modelo basico, pero un andlisis actancial sim-
ple puede demostrar que ¢l esquema originario no sec modifica. Si puede ocurrir gue los tres
modelos basicos sc presten parcialmente o s¢ intercambien algunas de sus téenicas de per-
suasion. o incluso que cocxistan varias de ellas cn un mismo texto. El gque el autor sc intro-
duzca como personaje no invalida. sino que refuerza este esquema posible.

134 No siempre ocurre esto, pero cuando asi ¢s, suele mediar una razdon de peso. En cual-
quier caso, las circunstancias del encuentro v. a veces, la representacion de personajes son
accesorias cn algunos modelos dialogicos: nunca el resto de los elementos.

1 V. C. S1GONIO, De dialogo liber (Venecia: 1, Ziletum. 1562}, y R. ESPINOSA y SANTAYANA,
Arte de retorica (Madrid: G. Drouy, 1378) en su tercera parte. Ambos insisten —el segundo
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coro adecuados al género: los autores buscan y encuentran el sentido y la
coherencia de la obra en ¢l texto mismo. A la vez, precisamente por ser un
género que persigue la exposicion de ideas, el didlogo se convertird en un
terreno privilegiado de interferencias entre el texto y ¢l contexto. Su alto
valor referencial hara de é1 un paradigma singular del estado ideoldgico de
un importante sector de una sociedad.

Sin embargo, la hastoria del dialogo (no solo ¢l didlogo renacentista),
plantea un problema clave y muy dificil de resolver: la confrontacion dia-
léctica puede ser un verdadero proceso heuristico, de buisqueda de la ver-
dad o. como ocurre las mas de las veces, un simple artificio retorico en el
que la busqueda de 1a verdad ¢s un mero pretexto. En otros términos, pue-
de existir una pluralidad real de voces {(dialogismo, polifonia ) o que el autor
distribuya el discurso entre dos 0 mds personajes sin que haya més voz que
la suya (monologismo) V0. A veces el didlogo puede habitar ¢l mondlogo,
pero la inversa es tambien posible %7,

El «monologismo» o el «dialogismo» de cada obra no va a depender
necesariamente de que sea un didlogo pedagdgico, polémico o dialéctico.
de acuerdo con la diferenciacion primera que haciamos % Tampoco solo
ni necesariamente de que el didlogo sea abierto o cerrado en su final, ni de
que haya una confrontacion abierta de puntos de vista distintos; también
¢ésta existia en la disputatio medieval y no habia argumentacion o intercam-
bio verdadero de ideas desde el punto de vista epistemologico. Pueden pre-
sentarse puntos de vista distintos y al final llegarse a una verdad unica y
monologica. También puede haber un mantenimiento final de posiciones

siguicndo al primero— en la necesidad de que temas, personajes, circunstancias y lengua
armonicen. Puede verse un resumen de Rodrigo de Espinosa en J. Ferreras, ob. cit, 11, 977-
981 y de Carolo Sigonio en A. SoriA OLMEDO, Los Dialoght d amoere de Leon Hebreo: Aspectos
literarios y eulturales (Granada: Universidad, 1984), 54-61. S. Speroni, pese a concebir su Apo-
logia como autodefensa de sus propios didlogos, insiste marginalmente en la misma idea (v.
edic. cit. 684, 687, 694, 721). V. E. KUSHNER, art. cit., 41-43.

B¢ Son categorias que aplica Bajtin a la novela de Dostoyevski (v. La peoérigue de Dos-
toievski (Paris: Seuil, 1970) pero son atiles, aplicadas al didlogo. si se entiende éste como co-
municacion literaria en el sentido mds amplio. También H. LAUSBERG (0h. ¢it. n®. 823) dis-
tingue entre discurso no dialogico (monologo o reflexion inexpresada) y didlogo. aceptando
gque «Los limites entre ¢llos no son claros». V. M. Le GUERN. arr. cit., 144-145.

17 §j es verdad que hay didlogos monoldgicos. en cambio los Soliloguios de 8. Agustin o
¢l Secretum de Petrarca pueden ser tan dialdgicos como lo son muchos mondlogos interiores.
capaces dc establecer un juego conversacional de la mente del eseritor consigo misma. En ¢l
Teeretes, cste personaje pregunia a Socrates qué entiende por pensar, y ¢l maestro lo define
como «un discurso que el alma se dirige a si misma sobre los objetos que considera», con-
versando consigo misma, «interrogando y respondiendo, afirmando y negando». Cuando la
mente toma una decision es porque la duda ha desaparecido y las dos voces de la mente
dicen to mismo: eso se llama juicio. «Juzgar es hablar, v 1a opinion es un discurse pronuncia-
do, ne a otro, ni de viva voz. sino cn silencio y a si mismon. V. PLATON, Didlogos. ed. F. Larro-
yo (México: Porria, 1984), 332-333.

13 Sohre todo polémico y dialéctico: ¢l pedagogico es casi siempre monologico.
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y.en ¢l fondo, imponerse la certeza monoldgica. Un dialego polémico pue-
de. al contrario de lo que suele ser habitual en ellos, presentar a personajes
que no se oponen totalmente ni estan de acuerdo por completo. Un didlo-
go pedagogico gue no inscribe en su cstructura una estrategia de persua-
s10n ¢s un dialogo aburride ¢ inttil. Subyace en ocasiones, como muy bien
vio Tasso, un mayor o menor artificio en la construccion dialdgica: «E
nella nostra lingua, channo scrito dialoghi. per la maggior parte hanno
seguita la maniera men’artificiosa: nella quale, dimanda quel. che vuole
imparare. non quel, che riprova» ¥° Los didlogos de las muertos que pro-
duce la Europa de los siglos XVI y XVII pueden ser verdaderos «polilogos»
en los que voces distintas de los personajes introducidos comentan los
mismos esciandalos contemporaneos desde puntos de vista de clases dife-
rentes. La casuistica puede multiplicarse ad infinitum. Es decir, para deci-
dir algo vélido sobre el «monologismo» o ¢l «dialogismo» no cabe mas
procedimiento que el analisis concreto de cada obra concreta. Ese analisis
tendra quc observar la evolucion formal y la epistemoldgica conjuntamen-
te y tener en cuenta, ademas, el punto de vista del autor. Un elemento esen-
cial sera considerar la ironia: si se descalifica por este procedimiento al
adversano de un didlogo polémico. se impene al lector la neccsidad de
invertir ¢l orden de valores presentado en las ideas de ese adversario. Qui-
za cl «monologismo» aparezca. ¢ incluso sea instructivamente mas elicaz,
pero conservara siempre un retrogusto de ambigiiedad profundamente
dialdgico.

11.2.d.  Eldesarrollo de la argumentacion: técnicas, ideas y partes del Cologuio
de Jarava

El dialogo se abre sin preambulos con una reflexién de 1a mosca ¢n for-
ma de praepuratio '** monologada. Harta de estar en la ciudad, se desplaza
al campo con dos finalidades: hacer la digestion micntras vuela y satisfa-
cer su curiosidad sobre 1o que hacen «los otros animales pequcefios». Ya en
las atueras. ve una multitud de hormigas y observa cémo desarrollan sus
trabajos, lo que le sugiere una reflexion de menosprecio hacia ellas y una
autoalabanza de su propia felicidad ociosa.

La hormiga ha escuchado este mondlogo: el parasitismo y la soberbia
le resultan intolerables y, en un aparte, se propone bajarle los humos «por-
que no vine aqui por otra cosa»: entra la propositio. Se inician las escara-
muzas entre las interlocutoras: la hormiga asume una actitud de legitima

1% VO T. TASSO, 0b. cit, ix. La técnica de pregunta-respuesta adaptada a un maestro y un
discipulo de modo inverso al de la mayc¢utica de Socrates ¢s también la dominantc en los
didlogos espafioles.

1 Tomo los términes en latin que aparecen a continuacion de Carolo Sigonio.
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defensa e increpa a la mosca («nescia»); y, pese a las protestas de 1la mosca
por la interrupeidn de su discurso. asume a la vez el papel de insecto razo-
nable llamando a su contrincante al orden y a la razén. Tras una escena de
reconocimiento de las dos enemigas («jO. o! Esta es, cierto, alguna de las
que yo dezia poco ha..»; «Yo he venido aqui siguiéndote...») va a empezar
la contentio propiamente dicha.

El lector conoce ya cl desprecio mutuo que ambas interlocutoras se
profesan. Formalmente se hallan en igualdad de condiciones. Sin embar-
go pronto s¢ observa que la hormiga va a llevar ventaja dialéctica, porque
sabe mostrarse mucho mas distante, irdnica e inteligente a la hora de co-
menzar la porfia. Al decir «... tu razonamicnto y habla me ha casi hecho
gue me pese desta vida que hago..», consigue definitivamente que la mos-
ca caiga en su trampa dialéctica. Esta inicia. por contraste, una autoala-
banza de su vida, insistiendo en dos puntos esenciales que luego constitui-
ran sendos agones: la felicidad y la nobleza.

La discusiéon sobre la nobleza entrafa acusaciones ironicamente ela-
boradas por la hormiga sobre la falsa presuncion («iO moxca, hija de vna
blanca gallina y dichosa! Yo hasta aqui no creya que eras de mejor linage
que todos los otros animalzillos cefiidos»). Pero. claro estd. la mosca no sa-
be recoger con gallardia la pulla, pues interpreta la afirmacidon como igno-
rancia de su adversaria, sicmpre «escondida en su casilla». En cambio, la
hormiga, haciendo alarde de mas educacion («yo te ruego..») y de mayor
altura dialéctica, le pide que. en lugar de humillarla. entable el debate real-
mentc («me declares esta nobieza que tiencs por la qual te ensoberueces
tanto»). Incluso insiste estratégicamente en autorrebajarse frente a ella:
«porque soy de ingenio boto y rdstica: porque si fuesse semejante a ti no
era menester que me la declarasses». La simulacion de ignorancia por par-
te de la hormiga es una de las convenciones de la mayéutica de Socrates,
aqui parodiada —como tantas veces hizo Luciano— por el simple hecho
de encarnarla cn un insecto minudsculo.

La mosca se hara convencionalmente de rogar, por la longitud del dis-
curso y por su propia avidez de comida («... el estdmago ayuno no sufre
muy larga oracion»). pero accedera por {in. En la medida en que el agon
comicnza v los méritos o vicios se sacan a la luz, se sustituye (como técnica
solo) el discurso puro por la descripcion. Entre las razones de la mosca
destacaran: la libertad de movimientos que le dan sus alas. lo que incluso
le permite relacionarse «con las principales aves» o aprovecharse de lomos
ajenos para desplazarse. La hormiga, a cambio, se arrastra, la pisan, no
puede ir muy lejos ni salir del campo. En segundo lugar, como en Fedro y
en el fsopere, la mosca cncarecerd su acceso a los secretos de reyes y prin-
cipes. bien en sus placeres {ocio) o en sus consgjos (poder); su entorno,
indirectamente expresado, es urbano. Llegados a c¢se punto, necesita ver
corroborado su razonamiento.

La hormiga, en este lapso. habrd ejercido de falso puer, de Socrates. y
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confirmara cn dos ocasiones, con muestras de una sobria autoestima, que
recibe el mensaje («oygo 1o que dizes»; «entiendo lo que hablas»). Incluso,
continuando con su tactica ironica de autorrebajamiento. le dara en parte
la razdm para impulsarla a la charla y hacer avanzar la discusion: «Parés-
ccme que son mucho de dessear. Mas porque yo no puedo alcangar estas
Cosas, ¥O te ruego que me ensefes qué es esta tu felicidad..». Al preludiar
ya el segundo motivo de agon, introduce. de pasada, el tema del trabajo co-
mo felicidad («... el buen tiempo me conbida al trabajo»). La mosca. que
vi demostrando cierta incapacidad para ponerse en un puato de vista aje-
no al suyo. se extrafia de que de su discurso previo no pucda deducirse la
felicidad (vuelo libre y/o parasitario; vida urbana; complicidad con los se-
cretos v placeres de las clases altas, humanas o «voladoras»...} Insiste en-
tonces en una variante de lo mismo, pero en el terreno gastrondémico: su
comer delicado y parasitario, «de mogollon» (cocinas de reyes y sefiores.
carnicerias, pastelerias, pescaderias y tiendas de ungiientos) en nada puede
compararse con la comida simple v miserable que con tanto esfuerzo se
grangea la hormiga: granos crudos y agua conseguidos con trabajo y con
sudar,

Ha terminado ¢l primer agon y la hormiga reacciona. En un aparte da
{in a su tactica de simulacidn de ignorancia v humildad: «Ansi como es lo-
cd, ansi habla locamente y se alaba sin tener vergiienga. Pero yo tengo va
con qué le haré baxar las crestas». El aparte, entre dientes. es semioido por
la mosca: «/Qué habla agora entre st la miserable hormiga’». La «misera-
ble» pasa a la ofensiva para contarle a la mosca la otra cara de su {elicidad,
csta vez con sus colores. es decir, la cara real. Su adversaria accede gustosa
a escuchar demostrando de nuevo su falta de imaginacion v de sentido.

Lo mas significativo de esta réplica es que la hormiga acepta explicita-
mente la identificacion mosca = noblcza («... no puedo, con mi simplici-
dad. afadir mas a tu nobleza»}, con lo cual se esta dando por buena la cri-
tica social, de conjunto, al estamento . Lo que no aceptara la hormiga es
que la felicidad resida en ese tipo de vida. Sus argumentos descansaran,
sintomdticamente. ¢n el enojo que produce su.presencia (como ¢l fsopere )
y cl peligro que de ahi se le deriva: su parasitismo («biues de hurtos y rapi-
nas») ¢ incapacidad para planificar el porvenir; su torpeza y suciedad; su
pereza. La hormiga, a cambio, es amada, vive alegre y segura, conforme a
su naturaleza: su felicidad alternativa se basa en la diligencia. ¢l trabajo, la
prudencia y la prevision. La hormiga es consciente de su valor simbolico
como ¢jemplo de vida para diligentes y laboriosos.

Durante el parlamento de 1a hormiga, la actitud de la mosca es muy di-
ferente de la que mantenia, como maestro socritico. su enemiga. Ella se li-

131 Es curioso que, en cambio, muchos rasgos de 1a mosca sean mas propios de un servi-
dor de palacio —todo lo parasitario que se quicra— gue de un gran noble.
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mita a replicar ¢ a interrumpir el discurso creando incomodidad a la nue-
va oradora (en justa correspondencia con una situacion precedente, simi-
lar e invertida), pero en modo alguno lleva las riendas dialécticas. Se deses-
pera incluso: insulta («vellaca») y se siente ofendida («... dezirme inju-
rias... ») sin saber retrucar los argumentos. Son reacciones inequivocas de
que ha perdido la batalla dialéctica. Por si acaso, el ultimo guific irdnico
invierte de modo definitivo la correlacion de fuerzas: la mosca reconoce
que teme a las hormigas. que son mayoria, y ni siquiera ticne tiempo para
acabar la frase («... pero agora...»),

La intervencion que cierra el coloquio corre a cargo de la hormiga y de-
ja claro quién ha vencido el agon (no solo verbal sino situacional): la hui-
da de la mosca atestigua su inseguridad y su exposicion continua a los pe-
ligros. La solucion al didlogo no es por completo dialogica, sino de accion:
interviene un agente externo («ayudante» funcional de una de las interlo-
cutoras) que, sumado a una nota de cardcter de la contrincante {es miedo-
sa), resuelve con verosimilitud, con humor y con éxito la batalla entablada.

En sintesis, la técnica bdsica no es aqui la de maestro-discipulo. El mé-
todo de construccion del pensamiento es formalmente polémico, a base de
la pura contraposicion de las dialogantes, que sostienen. en supuesta igual-
dad dec condiciones, tesis antagonicas (pro v cortra ). Ninguna va a conven-
cer a la contrana: sencillamente, una de ellas ha vencido; naturalmente,
aquélla en la que el autor ha proyectado su punto de vista.

Toda argumentacion de caracter antitético es de origen retdrico y es la
misma base de las disputas escolasticas, que interpretan a su modo el in
contrarias partes disserendi de Cicerén '*2. Al Cologuio de Jarava le diferen-

142 También de muchos de los debates medievales v, en particular, las creaciones poéti-
cas de Bonvesin de la Riva, autor milanés (12507-1315) de obras didacticas y contrasti conce-
bidos como lucha entre dos principios contrarios, o entre personajes abstractos, con propo-
sito moral: De anima cum corpore, Disputatio mensium, Disputatio rosae cum viola, De peccatore
cum Virgine. De Sathana cum Virgine, Disputatio musce cum formica, todas fechadas a fines del
siglo XIIL. Quiza este ultimo contraste fucra conocido por Jarava, pero su punto de partida
literario es la fabula fedriana (la misma que da origen al poema de Bonvesin) a través del
derivado en prosa del Isopete. En cualquier caso ¢l tema, como sabemos, paso a toda la
fabulistica animal del Medievo. Sin embuargo el Unico caso cn que la confrontacion sc reali-
za en forma de disputa es el de Odon de Sherington. De musca et formica (cit. por G, CONTINI
en Le opere volgari di Bonvesin de la Riva (Roma: La Societa, 1941), pp. xxxviii ss. ¥ Ixiv. El tex-
to en L. Hervieux, IV, 246 ss.. Si hay, en cambio, ejemplo de conmtrasto entre mosca y arana (v.
J. H. MOZLEY, Studi Medievali, n. 5. 6 (1933), 323-334). El dinico texto cn vulgar cs el dc Bonve-
sin, con 276 versos en quatrain de dodecasilabos monorrimos: en él la supcrioridad de los
argumentos de la hormiga le dan a ésta la victoria moral (v. ed. Contini en ob. ¢it.. 87-98, con
bibliografia, y ¢l conjunto del razonamiento en La fitrérature didactique, afiégorigue et satirique
cn GRMLA VI, | y 2. Heidelberg: C. Winter (1968 y 1970), pp. 73-81 (VL 1}y 119-120 (VL. 2).
Hay grandes diferencias entre el texto de Bonvesin y el de Jarava, El milanés mantiene cl
promitio y el epimitio, cristianizandolos, y hay narrador. Las contrincantes disputan por su
respectiva ejemplaridad y sus atributos simboélicos; [a hormiga es perfectamente consciente
de ello cuando dice: «Eo do a zascun homo spiritial exemplo / De lavorar a I'anima tan fin
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cian de ellas algunos elementos: el objetivo no es presentar una forma cice-
roniana de conocimiento de la verdad, sino recrear la fantasia, deleitar,
encubriendo ludica, satirica y literariamente la antitesis de fondo. Se utili-
zan procedimientos dialogicos mds propios de un dialogo dramatico de la
Antigiiedad que de una disputa escolastica (la tactica «socratica» de la
hormiga, los apartes, las intervenciones descriptivas o discursivas —no
expositivas—, la solucion dramatica méas que dialogica del Cologuio, etc.).
No estan regulados estrictamente los turnos y ¢l numero de objeciones del
duelo intelectual, ni decide la cuestion un maestro, como en las disputatio-
nes generales, sino que el testigo de los argumentos es el propio lector. Por
ultimo, el autor juega con su propio punto de vista.

Jarava ha mantenido formalmente una argumentacion dialogistica. Pe-
ro €l lector-testigo debe, ademas de divertirse, convencerse de su verdad de
escarmiento v, al final, triunfa el «monologismo», que ha ido abriéndose
camino desde muy pronto a través de otro elemento formal: la caracteriza-
cidn de personajes.

[1.2.e. De genere personarum

Los tedricos renacentistas dan importancia a la verosimilitud de los
dialogantes y al estilo en el que se expresan ', porque ambos elementos
tienen que guardar coherencia con el resto de los que componen el didlogo
y someterse. en ultimo término, al tema del que trata la obra.

En apartados anteriores han ido apareciendo algunos de los atributos
gue caracterizan a cada una de las dialogantes. La mosca, ademas de hol-
gazana y alabanciosa tiene una cualidad significativa: es curiosa, Lo que
determina su viaje no es solo un asunto de digestidn; quicre también cono-
cer la vida de los otros animales pequenos. Su deseo de conocimiento
aumenta al ver a esa multitud dc hormigas realizando unos trabajos que a
clla le son tan ajenos. Pero bien es verdad que esa curiosidad no es una vir-
tud en el texto, pues solo le sirve para la jactancia, el nifos.

La mosca no es mala retdrica. Dada la naturaleza de las dialogantes,
no hay duda de que en cste coloquio es preceptivo cl «tercer estilo». Y ella
lo empleara a conciencia. Para hacerse verosimil argumentara con lo pro-
pio de su «culturax: las fabulas. En cse terreno puede llegar a ser pedante y

k'el ha so tempo...» (v. 49-50 y passim). La mosca. a su vez, nicga por caso la ¢jemplaridad de
su adversaria por ¢l hecho de ser negra: «Tu par de quii da inferno, tant'¢ la toa negreza, /
Donca com po't dd exemplo, se non por de reczats, v. 189-190). Se argumenta aludiendo al
Nuevo Testamento: «Per lo forment s'intende 10 novo testamento» (v. 138); «Ke lassa sta 'l
formento. zo¢ la drigia via / zoe la fe catholica, k'e senza tenebria» (v. 266-267). En Jarava no
hay huella alguna de trascendencia religiosa. V. también para ¢l cardcter Indico de las dispu-
tas escoldsticas J. HUIZINGA, ob. cir., 184-185.
143V C. SIGONIO. ob. cit., «De gencre personarum, gquac inducunturs, f. A2, 22 vto. y ss,
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ostentosa, porque refiere a su contrincante en muy poco espacio de tiempo
nada menos que cuatro fabulas o frases proverbiales de raigambre fabu-
listica:

«No me mandes que yo tanga la trompeta delante de v puerco o cantc con
vihuela detante de vn grajo, porque esta fabula otras orejas demanda que las
tuyas» (f. cxliiti bis).

«...y la triste hormiga (...) es pisada algunas vezes de los hombres y brutos..» (f.
xcliiii vto. his ).

«..no te diré estar menos loca que aquella rana que poco tiecmpo ha se queria,
estendiendo, hazer ygual al bucy» (f. xclv).

La hormiga. ademas de ostentar sus caracteres tradicionales de hacen-
dosa, laboriosa, previsora... propios del pdnos fabulistico, es razonable, fru-
gal, sensata, humilde pero segura de si misma, provocadora cuando la si-
tuacion lo requicre v, sobre todo, cstratega notable en su batalla dialéctica.
Se sabe a si misma ¢jemplo de moral (es decir, s consciente del simbolis-
mo tradicional que se concreta en su «persona»). y por ¢so, lejos de los
exhibicionismos de retorica de su contrincante, ella sélo contard una fabu-
la, pero serd la definitiva:

«Por 1o qual te quicro traer al proposito la fabula que se lee de las hormigas y
cigarras, para amonestar al trabajo los mancebos(..)» (f. exlvi).

El autor, por tanto. se ha proyectado ¢n una de las dialogantes, a la que
ha dotado no de mayor «saber», pero si de mayores habilidades dialécti-
cas, con el fin de asegurar su victoria.

En definitiva, Jarava contaba con unos modelos heredados fijos. pero
no se ha limitado a reproducir la herencia: ¢l deseo de verosimilitud, unido
a la «preceptiva» dialdgica, le han permitido crear unos personajes que.
pese a ser simbolicos (o quizas por ello) estén lo suficientemente caracteri-
zados como para poder, a través suyo, explicar la realidad 14,

1121 De loco er tempore collogulis...

C. Sigonio insiste también en la adecuacion de las indicaciones de
tiempo y lugar al resto de clementos formales del didlogo 4. Jarava vuelve

1a En realidad. esta dimension simbolica de los personajes es también imprescindible
para gue haya fibula: de acuerdo con C. Lévi-Strauss. el animal es simbolicamente inter-
cambiable con el hombre en diversas sociedades para tipiticar diferencias estables dentro de
o humano. De ahi el término de «realismo irénico» con el que C. Garcia GuaL define al
género fabulistico (en «Historia...», 186-191). V. también F. RODRIGUEZ ADRADOS. ob. cir, 1,
625 v nota 6.

WY L SIGONIO, ob, cit., «De loce et tempore colloguiis idoneo eligendor, f A2 15 vto. v s
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a apartarse aqui del modelo ciceroniano para unirse al lucianesco, el mis-
mo que generalizo Erasmo: los dialogos suelen comenzar sin preambulo y
¢l lector va descubriendo en ¢l interior de la obra los datos necesarios para
captar la verosimilitud de la circunstancia (objeto de la conversacion.
tiempo vy lugar en los que se desarrolia).

La mosca precisa al comienzo ¢l tiempo de la conversacion vy, parcial-
mente, el lugar: «Pocos dias ha, que estando ya harta desta vida de la ciu-
dad..». Media un desplazamiento. por tanto. Pero el lugar se concretard en
scguida algo mds hasta enterarnos de que ambas contrincantes se despla-
zan, con lo que, a la vez, se aclara el conjunto de la circunstancia y ¢l obje-
to del encuentro:

Mosca: «Y ro aula botado muy lexos, nf salido del término de la civdad .. ».
Hormiga: «.. porque no vine aqui por otra cosa».

Mosca: «.. y espantome que aya enfradeo cn la ciudad .»

Hormiga: «Yo he venido agud siguiéndote..».

Se han desplazado las dos, pero una siguc en su medio habitual (la ciu-
dad. aunque sean Jas afueras) y la ofra se encuentra en un Jugar menos
acostumbrado, como indica la deixis repetida de aqui. En cuanto al objeto
de la conversacion, ya conocemos lo fundamental: la mosca, tras el reco-
nocimiento de su adversaria, quicre ostentar su propia felicidad parasita-
ria: la hormiga va ex profese y a sabiendas al lugar del encuentro, con ¢l fin
de desenmascarar la felicidad de su cnemiga y afirmar la suya propia.
Parcce que ya conociera el curso de los acontecimientos posteriores. De
nueve se confirma como la menos ingenua de las dos.

El autor. a pesar de la brevedad del cologuio, ha respetado —y enrigue-
cido ¢n buena medida— los preceptos del género armonizando cada uno
de los elementos que componen su lexto.

[1.3. Tratamiento humoristico e ideologia

Jarava ha concebido su Coleguio como arma al tiempo de ensefianza vy
de ataque. mezcla de serio y de broma. entre lo satirico y lo diddctico. En
esa medida sc ha acogido a un tipo de didlogo mas popular y critico, de
oposicion y aleccionamiento, contrapunto de otros didlogos mas oficiales.
dogmaticos y solemnes. Ha heredado este tratamiento del tema. paradéjico
¢ irénico, de una tradicion literaria muy larga: la que va desde la fabula (en
especial tras la aportacion ideolodgica de cinicos y estoicos) hasta Luciano.
con ¢l intermedio de la sitira menipea. Coincide con todos ellos en su ver-
ticnte critica, punzante, ingeniosa. que va a contrapelo de muchos valores
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tradicionales. atacando al poderoso y al injusto 1%, Esta tradicién es muy
apropiada, ¢n la forma y en el fondo, para adaptarse a la filosofia del
macstro Jarava.

En la forma, ¢l spudogéloion se define por bromear con cosas serias. y
algunas de sus técnicas favoritas seran la condena y/o el encomio parado-
Jicos, que aparecen unidos ¢n una synerisis. El mismo Luciano los practica
en el Elogio de la mosca y en El Pardsito "7, obras que seguramente Jarava
conocia. La paradoja en Luciano no intenta hacer reir a expensas de un
autor o un género: conviene distinguir entre parodia y paradeja. Lo mismo
ocurre con Jarava. Ambos aceptan plenamente el «géncro» paraddjico, cu-
vo objeto mismo ¢s hacer sonreir y, a veces, reflexionar: por tanto no pue-
den burlarse de los que lo practican %%, En consccucencia, igual que en e}
Elogio de la mosca lucianesco, la intencion no cs la polémica con un mode-
lo heredado, sino un ensayo leal de ciertos medios retéricos que crean por
si mismos lo burlesco. La idea de hacer, como dice Luciano. «de mosca,
clefante» no es nueva . El mismo samosatense se suma a und corriente
contemporanea, de influencia retérica y origenes muy lejanos. a la que se
anade cl kunikés trépos, que gusta de derribar las jerarquias establecidas y
no escatima la polémica antirreligiosa 0, El plan de un elogio (encomion )
o de una condena (psogos) difiere de otros planes retdricos en reducir (o su-
primir incluso) narracion y argumentacian. No estd inserto en un debate v,
por tanto. no tiene gue convencer sino que emocionar. Asi pues, se conten-
ta con practicar la amplificacion, magnificando o depreciando cuestiones
sobre las que el auditorio o el lector estd de acucrdo: por conformismo en
el caso normal, por no conformismo convencional en ¢l caso de la parado-
ja St Jarava, por adaptar la técnica al coloquio, tiene que acomodar esas
reglas al nuevo género. Eso puede explicar, creo, la sensacion de disputa
retorica (y en esa medida gratuita, de juego, en la que las contrincantes no

146 La fabula y la sdtira menipea seran defendidas por las nucvas filosofias de Ia Anti-
giiedad como arma para construir una nueva socicdad basada en la verdad v cn la naturale-
za {v. F. RODRIGUEZ ADRADOS, ob. cit, 1. 409). Los cinicos, mordaces y menesterosos, adopta-
ran ¢l género por 1o que tienc de movimiento de protesta contra las clases ¢ ideologias domi-
nantes de su tiempo: «... los cinicos se presentan como enemigos sistemdrticos de todo el viejo
orden social. como moralistas radicales que arrasan los antiguos valores, ya al servicio de un
moralismo a ultranza, ya de un hedonisme y utilitarismo gue antes nadic osaba (rancamen-
1e profesar. Usan como arma la burla, la satira y lo gue, en términos generales. se llama spu-
daiogéloion: por eso s¢ apoderan de la antigua fabula» {bid, 1. 553).

147 También parcialmente en otras obras: Jipiter trdagico. 21; Suelo, 9-12: Prometeo, Timén
y Phalaris 1y 11 V. J. BOMPAIRE, ob. cir,, 282-286.

14 Recuérdese que en el mismo volumen de Probiemas, Jarava traduce una Alabanza de
la pulga de Calcagnino. ‘

14+ (litarco e Isocrates precedieron al propio Luciano. V. J. BOMPAIRE, ob. cit.. 284,

150 fhid.. 286. Para la irreligiosidad de la fabula v. M. NeuGAARD L oh. cir, 525-528 y C.
CGARciA GUAL. «Historia..», 204-208.

151 V. | BOMPAIRE, 0b. ¢it., 269
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van a convencerse sino a vencerse) que ¢l didlogo de Jarava desprende %2

Desde el punto de vista ético, esta tradicion joco-seria aporta también
una serie dc aspectos criticos que Jarava mantiene '3, De su texto se dedu-
cen temas como la critica de la jactancia y la presuncién en general; de la
ignorancia, la riqueza v la codicia: de la busqueda avida del placer facil,
del egeismo. Preconiza una conducta racional, vivir conforme a la natura-
leza y respetar sus reglas. Aboga por la utilidad. La separacion entre virtud
(conducta) y utitidad es lo mas significativo, porgue st para el pensamiento
tradicional lo virtuoso (unido a lo hermoso) s6lo podia encarnarse en el
estamento nobiliario, que reunia. ademas, ¢l poder y la riqueza. ahora
Jarava insiste —por animal simbolico interpuesto— en la falta de virtud de
ese estamento, y en el fingimiento, jactancia y parasitismo que le son pro-
pios. Los viejos temas cinicos y del spudogéloion cobran una nueva signifi-
cacidn al ser leidos como critica a un fendmeno social contemporineo.
Por ejemplo, el vuelo Jibre de la mosca deja de ser simbolo positivo de faci-
lidad ¢ independencia de movimientos para convertirse cn simbolo negati-
VO un estamento que no se somete a las mismas leyes que los restantes 134,
Igual quec los cinicos tratan como tema central el que la fea y modesta apa-
riencia de un Didgenes, un Esopo o un Menipo, encubren una grandeza de
alma (tema también frecuente en Luciano), Jarava piensa que bajo la apa-
riencia insignificante y humilde de una hormiga puede esconderse un mo-
delo de vida feliz y laboriosa 55, A diferencia de los cinicos, de pensamien-
to pesimista o de un optimismo so6lo relativo 156, aqui la paradoja es mas ri-
suena: el resultado de la jactancia cs no sélo la burla y el ridiculo de la
mosca. sino su desenmascaramiento «por mayoria». Este «populismo» de
Jarava es ajeno no sélo a los cinicos %7 sino también a un buen nimero de
escritores renacentistas que tienden a cargar las culpas de los males con-
tempordneos tanto sobre los principes como sobre el «vulgo» insensato e
ignorante. Aqui la hormiga no esta sola: la «socicdad hormiguera» parece
incluso que puede dominar la situacion y provocar la huida del «enemigon
{represente ¢ste a un gran noble o al servidor parasitario de uno de ellos).

152 Y. lo dicho supra en 1L 2. d. v J. HUIZINGA. ob. cit. 46, 57. 65, 68, 180-181.

157 V. en especial lo que Adrados argumenta en torno a los cinicos en ob. cit., 1, 625-650.

154 Hay quejas similares entre los contemporaneos de Jarava. V. por ejemplo, las criticus
4 la nobleza y al clero (en csic caso por no pechar) en ¢l canto IV de EY Croralén. V. alaban-
zas de la hormiga en P. MEXIA, Silva de varia legion, ed. ). G.* Soriano (Madrid: SBE. 1932-34),
2 vols. 4. parte, cap. V.

55 V. G. GARCia Gual; La secta del perre (Madrid: Alianza, 1987). Hay animales que
representan al cinico, entre ellos la hormiga, que trabaja y sufre, pero también punza y grita:
v. F. RODRIGUIZ. ADRADOS, ob. ¢it. 1. 170 y 650.

1% Muchos jactanciosos [racasan por insensatos, pero hay fuertes y violentos gue, al no
ser tan insensatos, con frecuencia triunfan; o débiles gque fracasan también por quererse sal-
tar ¢l orden natural. iid. 1. 635-636.

15T fhid. 1. 637 y 644-645.
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Asi. el Cologuio adquiere un tintc utdpico y un radicalismo {metaforico) no
explicitos en las fabulas de Fedro y Romulo. El ideal de Jarava es ese hom-
bre-hormiga que sigue la naturaleza y se adapta a la fortuna, que no busca
el poder, la riqueza o la convencién en general. Ajeno al orgullo y la jac-
tancia, obra de acuerdo con la razon y lleva una conducta recta sin apar-
tarse del cumplimiento del deber, aunque eso entrafie sacrificios, sobrie-
dad y trabajo duro. Opuesta a la vida parasitaria de nobles y cortesanos,
aparcce la aurea mediocritas entendida como un disirute moderado de los
bicnes terrenales. Quiza la felicidad de ese hombre-hormiga entrafie cierta
marginacion, pero lleva aparcjadas libertad, satisfaccion sencilla de las ne-
cesidades, dignidad, independencia y buenas costumbres. El trabajo en ¢l
texto es condicion de esa libertad ¢ independencia esenciales al individuo.
A la vez, usando la burla y la paradoja. con el cardcter lddico que las
acompafia, Jarava muestra una hostilidad indisimulada hacia ¢l proceso
de encastamicento social del Antiguo Régimen, ya iniciado —o anunciado
al menos— por esos anos.

Abundan las criticas que otros contemporaneos hacen en la misma di-
reccidm '8, Los animales pueden licgar a tener una conducta mas racional
que los hombres y los oficios mecanicos pueden ser no sole una alternati-
va a la ruina cconémica del pais. sinc un modclo de virtud %, Jarava (y los
que hacen lo mismo que él) se adelanta unos anos a la defensa de los ofi-
cios y de la agricultura desarrollada por los arbitristas: el Memorial de Luis
Ortiz es de 1558. El servicio de corte es uno de los agentes de la decadencia
manufacturera y agraria. La practica de los oficios y la atencidn al campo
habrian permitido el afianzamiento de una burguesia fuerte y la exporta-
cion —previa industrializacion— de productos interiores. Dicha practica
habria acabado con la politica de importacioncs de las cortes castellanas y
permitide el desarrollo de un tipo de economia que, a la larga. no margina-
ra a Espana del proceso europeo 199,

Cristabal de Villaion considera gque el abandono de las artes mecanicas
provoca una decadencia generalizada:

155 V. J. FERRERAS, ob. cit, 2006-232. 508-580, 789-812: ¥ A. VIAN. ob. ¢it.. 1, 108-135,

Y B Crotalan, cantos 11y XIX.

10 Loy que preconizan de una u otra forma la abolicion de lu deshonra legal s¢ adelan-
tan dos siglos al decreto de Carlos HI (1781). V. N. SALOMON, La vida rural castelluna en tiem-
pos de Felipe IT (Barcelona: Plancta. 1973), 320; P. VILAR. Crecimienio y desarrolio (Barcelona:
Ariel. 1964), 196 y ss. I, M. LOPEZ PINCRO. Clencia v técnica en la sociedad espanola de los siglos
XVIy XVI (Barcelona: Labor, 1979) A. MiLHOU, «Aspitations égalitaires et societé d’ordres
dans la Castille de 1a premiére moitic du XVle. sigcle». en Les mentalités dans la Peninsule Ihé-
rigque et en Amérigue Latine au XVie. et XVile. sieeles. Histoire of Problématique. Tours: Publica-
tions de U'Université-Actes du Xllle. Congrés de la S0 H. F(1978), 9-32; ). L GUTIERREZ
Nz «El pensamiento eccondmico. politico y social de los arbitristas», en Ef siglo del Qui-
Jote (1380-1680), 1. XXV | de la Historia de Esparia Menéndez Pridal, dir. J. M. JOVER ZAMORA
(Madrid: Espasa-Cualpe, 1986), cap. 1V, pp. 234-351.
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«E si bien mirdys, esta cayda no cs cn solas las letras. porque en los juyzios e
ingenios de los hombres. en las destrezas. industrias e inuencioncs os paresce-
T que es assi. porque ya aquellos hombres que en las artes mechdnicas en los
tiempos antiguos se precianan exmerar y augmentar su industria e arte en gran
perfecion, ya no los ay; mas como aya crecido la cobdicia y auaricia y aya
menguado la estima de saber. como ya no cs noble y estimado sino el que mis
oro y riquezas tiene, e inhabilitado el que mas sciencia y artes fiene, a esta cau-
sa aprenden poco los hombres ¥ conténtanse con menos; con tanto que con
ello y con industriosa manera de entretenimiento pueden rescebir... grados y
dignidades. v auer cabida con los principes y ricos, y para poder auer grandes
doctes, y tracT sumptuosos alavios, y sustentar grandes familias..» oL

Pérez de Oliva se lamenta de la condicién de los campesinos, siendo su
oficio esencial para el mantenimiento de la Republica:

«Todos trabajan y sudan los que biuen en los pueblos: y los labradores de los
campos, que andan fuera dellos. no carecen de penas: descubiertos por tos so-
les y las aguas, andando por las soledades, a procurar el mantenimiento de los
Oiros. que biven cn sus casas, como esclauos dellos: sin esperar fin, o reposo al-
guno: mas antes tornan de nuevo al trabajo por el orden mismo que tornan los
anos» 102,

Y Villalon atribuye csa ruina a las presiones de los usureros:

«..desta manera destruyen y roban las haziendas de los miseros labradores y
los consumen ¥ resuelucn en si con las cargas, censos ¢ intereses que de cada
dia les echan a cuestas hasta dexarlos perdidos a pedir por Dios vendiéndoles
el ticmpo con la necessidad» 199

Durante el siglo XVI son muchos los autores de didlogos que recuerdan
al poder sus deberes para con el campo: Luis Mexia y Ponce de Ledn,
Miguel Sabuco dc Nantes, Camos, Monardes. Pérez de Oliva, Arrieta, Mi-
randa Villafafic, Pedro de Mercado, ete. 1% tratan el problema agrario y ar-
tesano. Independientemente de que adopten ¢l punto de vista de la defensa
del campesino o que le prediqucn una cierta sumision, todos ven en la
cuestidn agraria un asunto que no compete solo a la nobleza, sino al poder
politico, al mismo rey. Quiza la queja mas clara de todas sea ésta de Pedro

1680V, Ingeniosa comparacion entre lo antigue ¥ lo presente, ed. M. Serrano y Sanz (Madrid:
SBE. 1898}, 142.

162 V. F. PEREZ DC OLIVA, Didlogo de la dignidad del hombre. ed. M2, L. Cerrén (Madrid:
Fditora Nacional, 1982), 89.

103 V. C. de VILLALON, Prouechoso tractado de cambios v conrataciones de mercaderes v
reprowacion de usuras. Valladolid: F. FERNANDEZ DE CORDOUA {15464, . xlii. El labrador,
padre de Juan de Voto a Dios en el canto IV de de El Crotalon, vive agobiado por los «infini-
tos pedidos de pechos, alcaualas y gensos y otras muchas imposigiones que la via alcangaua
it la contina al otro. en tanta manera que sélo ¢l hydalgo se podia en aquella tierra mantencr,
que ¢l labrador pechero era negesario morir de hambre» (ed. A. Vian en ob. cir., 11. 100).



486 Ana Vian Herrero

de Mercado, que en 1558 compara la situacién espafiola con la centroeuro-
pea que conocio Jarava:

«..de otra manera se hace en Flandes y Alemania, que lienen por afrenta no
saber oficio y ninguno quedar sin ser oficial, hasta los sefiores y los principes
ticnen por pundonaor saber oficios y usarlos para su recreacion.(..} Y allende
de fas buenas costumbres que fa ocupacion en los oficios acarrea. les hace pa-
sar prosperamente fa vida. Si no véase en los mismos flamencos y Alemanes
que con ser ba ticrra mds fria del mundo y tener a dos, tres leguas, ciudades tan
populosas como Granada y Sevilla, las tienen de la comarca tan bien pro-
veidas y viven los mds présperos y ricos del mundo. Porque con sus oficios nos
sacan toda la riqueza de Fspafia y otras partes. Y s¢ hallardn oficiales en agque-
lla ticrea de a ciento, doscientos mil ducados y tan cuerdos que perseveran en
sus oficios y dejan a sus hijos en ellos(..) Finalmente. en aquella ticrra hay
gran rigueza porgue todos sahen ganarla, hasta los muchachos desde edad de
sels anos» 65

Jarava y Mercado hablan de lo mismo a pocos anos de diferencia.
Cuando escribe el primero sdlo estin empezando a sentirse los efectos
graves de la crisis econdmica. y a lo mejor algin humanista utopico piensa
todavia, con mas optimismo, que la bancarrota puede evitarse. Cuando
escribe Mercado la sociedad del Antiguo Régimen asicnta ya con firmeza
su proceso de ¢ncastamicnio v va a atravesar uno de sus periodos econo-
micos mas dificiles. Uno y otro autor estan de acuerdo. Pero Jarava, mas
risucfio y popular. elige una manera de exponcr medio cn serio medio en
broma que, ascgurando la recepeion del mensaje lo convierta en «muy pla-
centero».

III. CRITERIOS DE EDICION

El texto se conserva en dos ediciones, de Lovaina 1544 (en adelante L) v
Alcala 1546 (en adelante A), cuyo tiwnlo completo se lee en las notas 23 y 24
de este trabajo ' Comienza la obra en L en fol. s/n., tras el Cologuio del

194 ¥ los textos reunidos en J. Ferreras. ob. efr. 789-812.

163 V. P de MERrReAnO, Didlogos de philosophia natural y moral (Granada: H. de Mena,
1574y, 131-132. Cir. por ). Ferrcras en ob. ¢it, 810-81 1. Mercado dice ya explicitamente guc la
riqueza cspafola procedente de América ha pasado a esas provincias curepeas cn lugar de
servir para industrializar ¢l pais (hid. 812). Hay una edicion anterior (Granada: H. de Mena
y R. Rabut, 1558).

w6 [ a 1% cdicion se conserva en la BNP (RI2749), en ¢ BM (c. 63. . 25) y en 1la BNM
(R7062 y R13502). La 2% edicion, en tres ejemplares de la BNM (R11096, R14294 y R15652),
estos dos ultimos no recogidos por J. 8imén Diaz en BLH XIL Fl cjemplar de Lovaina
R7062, pese a gue anuncia el Cologuio en portada, no lo contiene. por ser edicion defectuosa
con texto incompleto desde el Coloquio del viejo v ef mancebo, RI13502, que pertenceio a
Gayangos, si es edicion completa. y el Cologuio de fa mosca y fa hormiga se imprime en tipo



Fabula vy didlogo en el Renacimiento: confluencia de géneros.. 487

vigjo y el mancebo. En A ocupa los fols. cxliii vto. a cxlvi. Las variantes entre
ambas ediciones son casi insignificantes. La mayoria son solo graficas o, a
lo sumo, formas de abreviatura distintas, pero tan sencillas como Hor,
Hormi. por hormiga y M. 0 Mox. por moxca. Consigno en nota solo las va-
riantes de timbre vocalico, del tipo teniendo / tiniendo, queriendo / quirien-
do, carnecerias / carnicerias, 0 aquellas que vacilan cntre latinismo (ivierno )
o ausencia de él (invierno). Ambas ediciones conticnen alguna errata de po-
ca importancia, pero en conjunto A las disminuye con respecto a L, y corri-
ge alguna de las importantes omisiones de csta ultima: por ejemplo. cuan-
do L climina las indicaciones de personaje dialogante, creando confusion
en los parrafos de las oradoras. Todos estos casos se indican cn nota.

Por cstas razoncs derivadas del cotejo de L y A, mantengo como texto
cl de la edicidn alcalaina, a pesar de ser 1a 22, A los motivos aludidos debe
afadirse el que el conjunto de la obra miscelinea concebida por Jarava
esta mejor representado en la 2 edicion: ha sido corregido parcialmente
de ¢rratas —quiza por la intervencidn del autor— 97 v afiade dos obras
ausentes de la edicidon principe.

En cuanto a los criterios d¢ transcripcion. mantengo la ortografia anti-
gua y modernizo solo puntuacion, acentuacion y uso de mayusculas y mi-
nusculas. Resuelvo las abreviaturas, todas cvidentes, Las nasalizaciones,
muy comunes. se transcriben siempre como m ante p o b, sin previo aviso.
Elimino los paréntesis con que encierra cl texto el nombre de cada interlo-
cutora. Separo los parrafos para la mas clara comprension del texto. Si res-
tablezco, entre corchetes. algo necesario al sentido, es s6lo en casos que no
admiten error y previa advertencia en nota.

Las notas rednen ademas las aclaraciones de l¢xico, sintaxis o fuentes
que creo convenientes o son ilustrativas del texto editado.

menor y 1olios sin numerar. La fe de erratas de este ¢jemplar no afecta a ninguno de los dos
coloquios. El ejempiar del BM cs idéntico a éste. En la 32 guarda vto. se lee: «La virtud no
estd en las palabras, sino en las obras. Mejor ¢s bivir que'morir mal». Hay palabras y parra-
fos subrayados que solo afectan al texto de Problentas.... asi como palabras traducidas ad
margen por un lector del siglo XV1: por cjemplo, laud-alute (€. C vio.), rate-spacius (1. C2). pior-
nas delgadas-graciles ribias (f. F3). En cuanto a los tres ejemplares de Alcala, idénticos. ticnen
algunus peculiaridades: R11096, también de Gayanpos. tiene anotaciones a mano de un lec-
tor del siglo XV1 y algunas lincas subrayadas. R14294 ha caido en las manos de un pequeiio
lector mas ladico, que ha rayado y pintarrajeado en diversos margenes, y firmado como
«Tomassico» en el £ cxli vo. Un lector de Ri5652 usa cl libro como papel ascquible para
contestar de modo contundente a una pregunta de alguien, pucs se tee en el folio de portada:
«porquc no guicro». En el vio. de ella. una firma: Juan de Sagredo Somoza (?) Las anotacio-
nes de un fector afectan solo a la Ymagen def sifencio.
" V. nota anterior.
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o2

Viaeta que flustra la fabula de la mosca y la hormiga en la edicion del «lsopete» de Sevilla: J
Cromberger, 1533, f xxiiii.

/. exliii vio. //COLLOQUIO MVY PLAZENTERO DE LA MOXCA
Y DE LA HORMIGA

MO0OXCA.—Pocos dias ha que, estando ya harta desta vi-
da de la ciudad, me tomo gana de yr a los campos abriga-
dos; lo vno, por que con ¢l buelo vaziasc el vientre, que con
muchos manjares tenia estendido y lleno: v 1o otro, por ver
qué hazian en el campo todos los otros animales pequefios.
Y no auia bolado muy lexos ni salido del término de la ciu-
dad, quando, mirando de lo alto hazia tierra, vi vna compa-
fiia muy grande de unos animales pequenos, cenidos . que

U centidos: Diccionario de Autoridades (Madrid; Gredos, 1963), 5. v. cedido: «Se llama tam-
bién todo animal que es de linaje de mosca u hormiga», es decir, los insectos, por tener muy
sefialada la division entre el térax y el abdomen. En cuanto al término maoxca por mosca.
cabe notar que los trueques de sibilantes siguen ¢n auge hasta bien entrado ¢l 5. XVII; v. A
ALONSO. «Trueques de sibilantes ¢n antiguo espaiiol», NRFH, 1 (1947}, 1-12, v.p. 3.
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andauan rastrando por la tierra. Y marauillandome mu-

cho, porque tenia por milagro la gran multitud dellos, y

tentendo ? desseo de saber qué hiziessen. baxé bolando ha-

zia tierra de presto. Y mirdndolos ya de cerca, vi a vnos que

//1. exliii cargauan, otros que llevauan cargas, y otros guiauan y des-

cargauan con grande priessa % Y tornada atonita, avn//

mas, y pasmada, pregunté a los que encontraua qué nom-

bre tenian los de aquella compaiia. Y ellos me dixeron que

hormigas; mas antes, dixe yo, formisseras 4, que es muy

miserables; porque ansi me ame la ociosidad que no vi cosa

méas miserable en toda mi vida. Y entonces 5, cotexando mi

vida con la suya, comencé a loar mi suerte y hado y felici-

dad, y a menospreciar las hormigas, dando gracias a la

naturaleza que mc auia hecho moxca, y no hormiga, por-

que biulilesse ® en ocio y delicadamente, ¥ no en trabajos.
como las miserables hormigas.

HORMIGA.—Ved qué haze la ociosidad, y el manjar age-
no, y comer de mogollén 7. Mas si puedo, yo te haré que de
aqui a poco sc te abaxen los humos de soberuia, porque no
vine aqui por otra cosa. ;Qué dizes. nescia? (Y estds vitupe-
rando a la hormiga que trabaja?

MoxcAa.—{Por qué me estoruas que no passc adclante
gueriendo ® en mi habla proscguir?

HORMIGA.—Si sabes y tienes seso, torna en ti y no digas
locuras.

Moxca.—i0O, o! Esta es, cierto, alguna de las que yo
dezia poco ha. Yo so cayda entre las formisseras, o que qui-
se dezir hormigas,//y espantome que aya entrado en la ciu-
dad. Y no pienso scr sin causa. Quiero se lo preguntar.
Dime °, hormiga, ja qué vienes a la ciudad, que no tienes
acostumbrado de venir?

/1. exliiii wro.

2 L: tiniendo.

? V. los trabajos de las hormigas que describe Luciano en fcaromenipo 19.

4 formisseras: no encuentro documentado este latinismo que explica el mismo Jarava
(«muy miserables»), compuesto de forre. abreviado. y misera.

5 L: entoces, por olvido de tilde.

¢ Corrtjo la errata evidente de A, no contenida en L.

7 Conter de mogollén: «Este ¢s un término muy antiguo y muy usado y poco entendido (...)
El Padre Guadix lo tiene por arabigo. y dize que vale tanto como comer sin escotar, comer
de mogollon. Otros dizen que viene del nombre mugali, que sinifica bullicioso ¥ entremeti-
do, y tal ¢s ¢l que se sienta a mesa agena sin que le combiden» (v. 8. de Covarrubias, Tesoro
de la lengua castellana (Madrid: Turner, 1977), s. v. mogollén; (en adelante Cov.). En Luciane,
¢l Pardsito 1, hay un argumento similar a este de la hormiga en boca de Tiquiades. También
el orgullo de la mosca es paralelo al del parasito lucianesco.

¥ L: quiriendo.

v L di
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HORMIGA ".—Yo he venido aqui siguiéndoic, para que
si puede ser me hagas participante desta tu vida tan dichosa
que conlauas poco ha, porque tu razonamicento y habla me
ha casi hecho que me pese desta vida que hago.

Moxca.—Yo lo creo cierlo, porque (qué cosa ay, yo te
ruego, mas miserable en el mundo que la vida de vosotras
las hormigas? Pero yo temo mucho que no podras alcangar
csta felicidad y buena fortuna mia, la qual no pueden ale-
angar sino los nobles animales como yo.

HORMIGA.—;Noble dizes?

MoxcA.—Si, noble.

HORMIGA, —{Qué oygo yo? Tu, allende de la felicidad
de la vida que dizes tener, {también eres noble? jO moxca.
hija de vna blanca gallina " y dichosa! Yo hasta aqui no
creya que cras de mejor linage que todos los otros animalzi-
llos ceiidos.

/. exliiti MOXCA.—{O miserable! jEn ninguna mancra soy como
{bis) ellos! Y no me marauillo que no sepas esto, porque siempre
estas escondida en tu//casilia.

HoOrMIGA.—Dexando de hablar menospreciando, yo te
ruego que me declares esta nobleza que tienes por la qual te
ensoberueces tanto.

MOXCA 2—No me mandes que yo tanga la trompeta
delante de '* vn puerco o cante con vihucla delante de vn
grajo '4, porgue ¢sta fdbula otras orcjas demanda que las
tuyas.

1" Las abreviaturas para designar a las interlocutoras varian en ambas ediciones: por
¢cjemplo aqui Hormni. (L) v Hor (A), pero no lo consigno por ser siempre cvidentes.

" wmaoxca, hija de vra blanca galtlina: «Hijo de una blanca gallina, ¢l dichoso..» (Cov, & v
gullina).

12 Omite L, por error, el nombre de la interlocutora.

13 L: delante vn puerco, delante vn grajo.

4 tanga la rompeta (..} va grajo. De la frase se pueden deducir varios niveles de sentido:
la mosca. parcialmente irritada con la hormiga. quiere retrasar la discusion y le hace un des-
plante del tipo «no ¢s la miel para la boca del asno» 0 «no me pidas que eche margaritas a
los puercos». al que la habil hormiga no concede beligerancia, Por otro lado. la moscy estd
cxhibiendo su saber «retorico-fabulisticor, como ya sabemos. Pero ademas, podria deducir-
se de aqui que alude a dos fabulas en las que ella es protagonista junto a un puerco y junto a
un grajo. No he encontrado ninguna fibula con ¢sos personajes ni en la tradicion grecolati-
na, ni en la hispdnica medieval. y el sopere. 1ogicamente, tampoco lo resuclve. Pero Jarava
pucde citar de memoria o referirse a fabulas de tradicion oral. Por otra parte, se sabe que los
animales fabulisticos son facilmente intercambiables en lu tradicion: mosca, mosquite y
cigarra lo son; como también leon, toro y cerdo. Serian. por tanto. dos fabulas del tipo «El
fean y el mosquito» (Esopo. 235) (v. Fibulas de Exopo. Vida de Esopo. Fiabulus de Babrio, (r. y
not. P. Badenas de la Peia v J. Lopez Tacal (Madrid: Gredos. 1978). 1533 y «La cigarra y Ia
lechuzax (Fedro, L 16) (v. ed. cir. en nota 103 de este trabajo. 73-74). No obstante, no creo



Fabula y diglogo en el Renacimiento: confluencia de géneros... 491

HORMIGA.—Antes por esso la has de dezir mejor, por-
que soy de ingenio boto y ristica; porque si fuesse semejan-
te a ti no era menester que me la declarasses.

MOXCA.—Mais presto vendra la noche que yo aya dicho
la mitad.

HORMIGA 5 —Di en suma lo principal, dexando la ora-
cion largd,

MoxcA.—Esto haré. aunque también es dificultoso, por
que me decxes: v también porque el estomago ayuno no
sufre muy larga oracion, y no sé qué buen ayre me recrea
con buen olor de viandas las narizes.

HORMIGA.—Ya ha, por ventura. gran rato que tienes el
danimo en los platos.

MOXCA.—Bien adeuinas. Mas ya me aparejo para ha-
zente entender todo el caso, porque de aqui adelante no te
yguales locamente con las moxcas. Primeramente, tu vees

//f. cxliiii vto. dque la moxca tiene alas, y que buela donde quiere por ¢l

{bis) ayre, y quando quie//re se va del so!l ¢n lugares abrigados y
templados; y si estd cansada por mucho buelo., '* que sube
en qualquier animal, sea hombre o bruto, v en qualquiera
aue, y es lleuada adonde quiera. Y la triste hormiga anda
rastrando por la tierra y ¢s pisada algunas vezes de los
hombres v brutos 7.

HORMIGA. —Qvygo lo que dizes.

MOXCA.—Allende desto, ya sabes que a la moxca le es
dado dc yr do quicra que dessea. y mudar la region y ayre. y
andar con las principales aues. Pero la formissera hormiga
ne puede mudar el lugar donde esta ni yr muy lejos '8,

que ninguna de ambas fabulas sca la mejor cjemplificacion para lo que ocurre en cste
momento dialogice. Sélo seria explicable si ¢s un argumento doblemente intencional del
autor, para rebajar ain mas a la mosca frente a su adversaria. aungue las «orejas» aqui alu-
didas no sean ni las de la mosca ni las de la hormiga.

5 L omite por error ¢l nombre de la interlocutora.

s Debe sobreentenderse el verbo principal, vees. para cvitar el anacoluto.

7 Puede entenderse como una alusion maliciosa a la fabula «Hermes y ¢l hombre que
pisod hormigas» (Babrio, 117) (v. edic. cii., 368-369).

¥ Es frecucnte entre humanistas y autores de dialogos censurar al que no puede. o no
quiere, cambiar de lugar, como equivalente de simple vy falto de curiosidad intelectual. Asi
puede entenderse mejor la manscdumbre tactica de la hormiga en su respuesta: frente a la
vchemencia posterior simula ahora aceptar lu critica. V. una censura semejante en Ef Crota-
{fon. IV, p. 100, edic, cit: «Son 1an acobardados para en eso los labradores que nunca se
atreuen a hazer mudanga de la tierra donde nacen. porque vna legua de sus lugares les
parege que son lus Indias y imaginan gue ay alla gentes que comen los honbres vivos v, por
tanto, muerc cada vno en ¢l pajar donde nagio avngque sea de hambre». La cita vienc a cuen-
to puesto que Jarava esta refiriéndose también, aunque implicitamente, a nobles {mosca) v
labradores (hormiga).
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HORMIGA.—Entiendo lo que hablas.

MOXCA.—Y mas la moxca puede andar entre los pala-
cios de reyes y principes. en los quales no ay cosa tan cs-
condida que no vea, y esta presente en los jucgos y plazercs
y en los consejos ', Mas la hormiga tan solamente estd
encerrada en su casilla y en el campo siempre, y no tiene
cabida ni aun ¢n casa de vn vil oficial. Di, hormiguilla,
cqueé te paresce destas cosas que digo?

HORMIGA.—Parésceme que son mucho de dessear. Mas
porgue yo no pucdo alcangar estas cosas, yo te ruego que
me ensefies qué es esta tu felicidad. por la qual de//ftodas

/1. exliiii vto. maneras te hazes mejor que las hormigas. Porque ansi
(bis) como a ti el estomago vazio te llama a los platos, ansi a mi
el buen tiempo me combida al trabajo.

MOXCA.—Bicn has dicho: por lo qual no te dexaré de
obedescer de buena gana, aunque yo me espante desta tu
ignorancia. guc no puedes collegir la felicidad de la moxca
de las cosas que he dicho 2. Porque /(quién no sabe los
deleytes della? A la gual, aunque no sea llamada, le estdn
abiertas todas las cozinas de reves y sefiores; mas antes, tie-
ne comunes y goza con ellos de los delicados manjares de
sus mesas 2L, como también se ande por las carnicerias 2 y
casas de pasteleros, pescadores, y en casa de los que venden
ungtientos olorosos; y esto alcanga no con trabajo ninguno,
mas con grande ociosidad y a su plazer ¥ ;Oyes, miserable,
gué gran felicidad? La qual. si la quisieres comparar v ha-
zer ygual a la miseria de las hormigas. no te diré estar
menos loca que aguella rana que poco tiempo ha se queria,
estendiendo, hazer ygual al buey 2. Porque las hormigas,

19 Es exactamente la definicién del arte del parasito lucianesco cn £l Pardsito 4. quiza
por proceder de Fedro 1V, 25 (CF supra. «La mimesis creadora»).

¥ La mosca no entiende que su contrincante no pueda identiftcar esa vida con la felici-
dad. Para cla, como para el parasito lucianesco, la dicha consiste en comer y beber ¢v. £7 Pa-
rdasiro 7.9, 10) y es el inico arte que se aprende sin trabajo ibid. 13). Deja de ser parasito el
que carcce de comida (ibid 34).

3 A Ta mosca de Luciano también la alimentan los hombres (Flogio de la mosca 4). Es
perczosd y busca las mesas bien servidas, en particular las de los reves (ibid 8). Recuérdense
también los textos de Fedro IV, 25 y del Lsopete castellano.

22 L carneccrias.

3 V. Kl Parasito 13

# Se refiere a la fabola «Rana que reventd y bucy» {Fedro 1. 24)» «Al guerer imitar al
poderoso, perece ¢l débil. Una vez vio en ¢l prado la rana al buey y, envidiosa de tan gran
corpulencia, infld su arrugada picl: preguntd cntonces a sus hijos si era mds grande gue el
bucy. Ellos I dijeron que no. De nucvo estird [a piel con mayor esfuerzo y volvio a preguntar
quién cra mayor. Ellos dijeron gue ¢l buey. Indignada ya al fin. intenta hincharse aun mas y
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estando siempre fatigadas, ansi por el heruor grande del
estio//como por el frio del inuierno, no tenéys otra cosa que
rocr si no son vnos granos crudos, y beuéys agua simple y
pura. Y esto, jo, Dios, con quéanto trabajo y sudor lo al-
cancays!

HorRMIGA.—Ansi como es loca, ansi habla locamente y
se alaba sin tener vergilenca. Pero yo tengo ya con qué le
haré baxar las crestas.

MoOXCA.—(Qué habla agora entre si la miserable hor-
miga?

HoOrMIGA.—Cierto, yo no pensaua en cémo auia de al-
cangar esta tu felicidad. Mas i sufrirds bien que yo afiada
algo aun a tu felicidad y buena suerte, que tu, no acordan-
dote por ventura, auras dexado.

MoXcA.—No ay otra cosa que mas quiera.

HORMIGA.—{Y también si te pintare con tus colores 257

MoxcA.—{Con qué colores dizes?

HoOrMIGA.—Con otros dotes y propiedades que de tu
natural tienes.

MoxcAa.—Ansi lo quiero.

HORMIGA, —Quanto seas noble, ya lo dixiste y te loaste
harto dello. Y no puedo, con mi simplicidad, aftadir mds a
tu nobleza. Mas no puedo marauillarme que ayas tanto ala-
bado tu felicidad.

Moxca.—{Qué dizes, nescia?

HORMIGA.—iYa me diste licencia de hablar y a gran
pena he comencado! Ya sabes que ¢res//vn animalzillo a
todos cnojoso y a todos peligros puesto 2, porque no ay
parte segura pard 1 y que no te est¢ apar¢jada la muerte en
ella. Finalmente, biues de hurtos y rapi[i]as ¥, que no ay
cosa mads miserable, y biues sin pensar lo por venir 2. Y
también no ay cosa mas torpe y suzia que tu, y de todos eres
llamada y tenida por perezosa. Dime, con esta tu felicidad
junta con la nobleza. jqué cosa vees semejante en la hor-
miga? la qual es siempre amada dec todos, y esta alegre

gueda tendida en tierra con el cuerpo reventado» (v. ed. cir, A. M# Duarte, pp. 46-47), Una
variante ¢n Babrio 28: «El sapo hinchado» {ed. cir.. p. 318). La fabula llega al Ksopere.

25

v color).

colores: «Color significa alguna vez razdn o causa. que en latin valc species (..)» (Cov., &

* Recuérdense los argumentos andlogos en Fedro IV, 25 y en ol Isepete castellano (Cf

SUPrd).

27 Restituyo tilde, En A: rapinas.
* Tiguiades duda, por esta misma razon, de que ¢l arte del pardsito sea honesto (Bl Pard-
sito 58), basado sélo en la liberalidad de los ricos.
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siempre vy segura, entrandose en su hormiguero. Y tiene por
mayor felicidad comer los granos que i menosprecias, que
no comer la moxca pasteles [y] 2° bafarse en buenos vinos,
Y por cl exemplo mio los perezosos aprienden * a ser dili-
gentes y prudentes. Por lo qual, te quiero traer al proposito
la fabula gue se lee de las hormigas y cigarras, para amo-
nestar al trabajo los mancebos: en el mayor heruor del
estio, quando las cigarras se deleytan mucho no hazicndo
otra cosa que cantar, las hormigas prudentes, acordandosc
//f. exIvi vto.  del inuicrno !, trabajan mucho cogiendo frutos y granos//y
simienics, y poniéndalas en sus casas, para que en ¢l inuier-
no puedan passar y mantenerse. Ansi que las cigarras, gue
cn cl estio parescian passar muy buena vida, en el inuierno
perescen de hambre, v las hormigas que trabajaron, se¢
huelgan y passan a plazer el tiempo rezio del inuierno 2,

MOXCA.—(O, vellaca! Y desta manera osas hablar y de-
zirme injurias? (Son ¢stos los colores que dezias?

HORMIGA.—Estos mismos.

MOXCA.—Si no temiesse a las muchas hormigas que
por aqui andan, ti llevarias el pago digno de tu osadia, pero
agora...

HOorMIGA.—Qué dizes agora? Es ansi como yo dixe:
conuicne a saber: que la moxca nunca estaua sin peligro,
porque la miserable fuessc bolando. Pero yo le di el pago de
las injurias que me auia dicho.

2 A omite la conjuncidn, presente en L, que mejora la frase.

3 aprienden: esta diptongacion andmala aparece en las dos ediciones. Se trata de un vul-
garismo ocasional vigente aun hoy en América y en las distintas zonas peninsulares, por
tendencia a restringir irrcgularidades verbales, en este caso ampliando el diptongo (como
escuendo. compriendo, aprienda). La conjugacion yo priendo, etc., que COROMINAS documenia
todavia en Argentina, cs analdgica de arriendo y casos parecidos. V. J. COROMINAS. Dicciona-
rio critico etimologico de la lengua castellana (Madrid: Gredos. 1970 2).s. v. prenda. R. LAPESA.
Historia de la lengua espadola (Madrid: Gredos, 1980). n.° 116.7. A. ZAMORA VICENTE, DVa-
lecrologia espanolfa (Madrid: Gredos, 1974 2). p. 385,

A mantiene ¢l latinismo, iuierno, hasta el final de la fabula.

2 fq fabula que se lee de las hormigas y cigarras: La relacion de esta fibula archiconocida
mezcla dos muy similares: una de Esopo 112 («La hormiga y el escarabajo»). y otra de
Babrio 140 («La cigarra y la hormiga»). Javara coincide en realidad con la version del fsope-
te, IV, 17 {«De la hormiga y de la cigarra»). tanto en las protagonistas como en la moraleja.



