Virgilio en los sonetos de Juan de Arguijo

Vicente CRISTOBAL

RESUMEN

Anélisis de algunos sonetos de Juan de Arguijo (n* 18, 41, 42,44y 45dela
edicién de Vranich) que, en mayor 0 menor medida, se hacen eco de la Eneida
y en los que las anécdotas miticas virgilianas son modeladas segin una estruc-
tura epigramdtica heredada de Marcial.

SUMMARY

Analysis of some of Juan de Arguijo’s sonnets (no. 18, 41, 42, 44 and 45, ed.
Vranich) which to a certain extent show echoes from the Aeneid, and in which
the Virgilian mythical anecdotes are modelled after Martial's epigrammatic
structure.

El poeta sevillano Juan de Arguijo (1567-1623) destac6 por su casi exclusi-
va dedicacién al soneto, al que convierte en vehiculo de anécdotas mitolégicas
o histéricas del mundo clsico. Se apartaba con ello de la tradicién petrarquista,
afincada en lo amoroso, que sélo acudia al mito, por lo general, para apoyar la
vivencia personal: tradicién ésta que, precisamente en Sevilla, tan alto habia ra-
yado en la figura de Herrera'.

Creo que tal orientaci6n hacia lo objetivo no es ajena al prestigio creciente,
en su época, del género epigramatico -una de cuyas modalidades era precisa-
mente la de ponderar agudezas extraidas de sucesos miticos, histdricos o natu-
rales- y de su cldsico modelo, Marcial. El epigrama antiguo fue, en efecto, des-
de muy temprano, equiparado al soneto en cuanto a su estructura doble?, y muy

' Ideas que desarrolla A. Prieto en su libro La poesia espafiola del siglo XVI, 11, Madrid
1987, pp- 535 ss.

2 Agf lo sefialan Lorenzo de’Medici en su Commento sopra alcuni de’suoi sonetti (tal vez de
1476), y ya entre los nuestros, Herrera en sus Anotaciones a Garcilaso, Diaz Rengifo en su Ar-
te poética espafiola y Gracidn en su Agudeza (cf, nuestro estudio «Marcial en la literatura espa-
fiolas, Actas del Simposio sobre M. V. Murcial, Zaragoza, 1987, pp. 145-210, esp. 152).
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a menudo trasladado y recreado en el molde de dicha estrofa, como es el caso
de los dos famosos disticos de Marcial sobre Hero y Leandro (De Spect. XXV
b), que tanta prole han tenido en nuestras letras desde aquel no menos famoso
soneto de Garcilaso que los parafraseaba’. Y precisamente también Arguijo
-aparte de hacerse eco, cn lo formal, de la estructura bipartita del epigrama, con
exposicion y glosa de un acontecimicento- recurre para el contenido en varias
ocasiones a fuentes epigramdticas antiguas: asf para su soneto 35, dedicado
también a Leandro y heredero del mencionado epigrama de Marcial*; asi para
los nimeros 44 “A Dido”, v 21 “A una estatua de Niobe que labré Praxiteles™,
que recrean sendas piezas de Ausonio.

Son, no obstante, las Metamorfosis de Ovidio la fuente principal de la que se
surte su anecdotario mitico: Venus y Adonis (soneto 30), Dafne (sonetos 26 y
24), Piramo v Tisbe (sonetos 32 y 33), Narciso (soneto 22), Andrémeda y Per-
seo (soneto 28), lcaro (soneto 18}, Faetén (soneto 17).

Ademis este poeta, dado por entero a la erudicién antigua. muestra también
familiaridad de lectura con la epopeya virgiliana, sobre todo con los seis libros
primeros, segiin a continuacién probaremos. Es un caso conspicuo de traslado
al soneto de la materia épica virgiliana.

I. La primera muestra se ofrece ya en su soneto 45 “Soneto de Dido oyendo
a Eneas™, en el que se nos presenta al jefe troyano relatando a la reina, segiin el
libro II de la Eneida, 1a penosa historia de su partida y su viaje®:

De la fenisa reyna importunado

el teucro huésped. le contava el duro
estrago que asold el troyano muro

i echd por tierra el 1lién sagrado,

Contava la traicidn 1 no esperado
engafio de Sindn falso i pecjuro,

el derramado fuego, el humo oscuro,
i Anquises en sus ombros reservado.

* Véase M. Menéndez Pelayo, Aniogia de poetas liricos castelianos, Madrid. 1911-1919,
t. XIII, pp. 333 ss.; A, Giulian, Marrial and the Epigram in Spain in the sixteenth and sevente-
enth Centuries, Filadelfia, 1930, pp. 17-18; J. M. de Cossio, «Sobre la transmision det tema de
Hero y Leandro», Revista de Filologia Espadiola XV1 (1929), 174-175 y Fdbulas mitoldgicas
en Espafia, Madrid, 1952, pp. 153-156: Fea. Moya del Bafio, Ef tema de Hero y Leandre en la
literanarg espafiola, Murcia, 1967, pp. 74-75; y nuestro citado «Marcial en la literatura espaiio-
la», pp. 153-160.

* Incluso parece que fuera modélico el epigrama de Marcial sobre Leandro, con presentacion
del personaje y palabras del mismo. para otros varios de Arguijo como el de Piramo (ndm. 32).
que siguen esa misma estructura Joble.

* Seguimos la muy documentada edicién de Stanko B. Vranich, Obra completa de don Juan
de Arguijo (1567-1622), Valencia 1985.

° Cf. M* R. Lida de Malkiel. Pido en la literatura espaiioia. Su retrato v defensa, Londres
1974, p. 16, donde alude al romance ndm. 485 de Durdn que resume la misma situacion. El so-
neto lo da como de herencia virgiliana I, de Echave-Sustacta en su libro Virgilio y nosotros,
Barcelona 1964, p. 153,
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Conté 1a tempestad qu’embrabecida,
caus a sus naves lamentable dafio,
i de Juno el rigor no satisfecho.

I mientras Dido escucha enternecida
las griegas armas y €l incendic extrailo,
otro nueve i mayor le abrasa el pecho.

Todo, como se ve, en resumen de los acontecimientos narrados por Virgilio en
el libro 1 (la tempestad) y IT (la traicién de Sinon, la caida de Troya y huida de
Eneas con Anquises a sus hombros), sin aludir, sin embargo -no todo cabe en ca-
torce versos- a las etapas intermedias en el trayecto de Troya a Cartago, contadas
en el libro 111, que, segin el poema virgiliano, también son objeto del relato de
Eneas. E] cultismo “fenisa” por “fenicia” es una mera transcripcién del epiteto
que Virgilio otorga a la reina en 1670, 714, IV 348, 529 y V1450, pero dicho cul-
tismo ya estaba en Herrera (v. 14 del poema niim. 91, ed. de Cristébal Cuevas’).
Esto en cuanto a la exposicién de la anécdota, que ocupa los dos cuartetos y el
primer terceto. El iltimo terceto sc reserva para la glosa del suceso, fundada en
una paradoja llena de agudeza y en la bisemia® del término “incendio” (sinénimo
también de “amor”, segin la tépica metdfora): mientras Dido es testigo de un
fuego externo, nace en su interior una imprevista llamarada. Fuego de Dido que
tiene su origen también en el texto virgiliano, al final del relato de Eneas (Aen. IV
1-2: At regina gravi iamdudum saucia cural vulnus alit venis et caeco carpitur
igni), y que -careciendo en la Eneida de ese efecto antitético, por el mero hecho
de 1a distancia de exposicién entre los dos incendios- sirve para conformar Ja
agudeza basada en el contraste, que era un comiin procedimiento del epigrama de
Marcial. Vranich®, siguiendo a M* R. Lida", subraya la sencillez y claridad del
soneto que lo aproximan a un romance. Pero creo que se debe apuntar también
esta calidad epigramdtica de la pieza. Tema, pues, virgiliano, y forma epigrama-
tica de asimismo cldsicos resabios son factores decisivos en la elaboraci6n de es-
te soneto''.

? Fernando de Herrera. Poesia castellana original completa, Madrid 1985, p. 340.

% ]. de Echave-Sustaetz analiza este estilema como tipico de Marcial y heredado por Cervan-
tes, Quevedo y Gracidn, ¢ incluso -aventura- Gémez de la Serna («Un procedimiento de estilo
en Marcials, Actas del I Congreso Espaitol de Estudios Cldsicos, 1958, pp. 427-433.).

* Op. cit.,, p. 256.

w Op. cit., p. 220.

" E] enfrentamiento de fos dos fuegos, también como agudeza final, tendrd éxito en el sone-
to de Quevedo que es glosa de los virgilianos versos puestos en boca de Dido: Si quis mihi par-
vilus aula/luderet Aeneas... (Aen. V1 328-329):

Del fuego sacas a tu padre, y Juego

me dejas en el fuego que has traido

y me niegas el agua que deseas.

Aqui, por contagio con el valor metaférico de «fuego» = «amor», su término contrario
«agua» cobra €l sentido de «saciedad del amor», afiadiéndose, pues, a la antitesis la bisemia
doble. Cf. asimismo igual bisemia de «fuego» a propdsito de Dido en Guillén de Castro, Amo-
res de Dido y Eneas, jornada II, y J. Villaviciosa, Mosguea 11, 64 ss., segin indica M® R, Lida,
op. cit., pp. 23 y 48,
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2. El ndm. 42 (“Soneto a Polimnéster que maté a Polidoro™) es glosa nueva-
mente de otro episodio de ta Eneida (1T 49-59): el rey de Tracia, Polimnéstor -a
quien, por cierto, Virgilio no cita con su nombre propio-, mata a Polidoro, hijo
de Priamo, que le habia sido confiado antes de caer Troya, para apoderarse asf
de las riquezas con que su padre lo habia mandado alli. El suceso, del que Ene-
as se entera a consecuencia de un prodigio que le ocurre cuando iba a ofrecer
un sacrificio, da pie a Virgilio para lanzar una sentenciosa exclamacién que se
ha hecho célebre: Quid non mortalia pectora cogis,/ auri sacra fames! (vv. 56-
57). El poeta sevillano resume la trdgica anécdota en el primer cuarteto:

Buelta en ceniza Troya, i su tesoro
en presa del Mirmidone cstrangero,
el cudicioso Polymnéster fiero

la muerte ordena al tiermo Polidoro.

Hay en este primer cuarteto un sutilisimo rasgo de virgilianismo de Arguijo,
0 mis bien de su corrector Medina. La primera versién del verso segundo de-
cia: “en despojo del Délope estrangero™, pero el corrector comenta'®; “Yo dirfa
En pressa del Mirmidone estrangero porque pressa es de mds llena significa-
cion y se quedara despojo para el verso 117, Tal sustitucion, propuesta por Me-
dina y aceptada por Arguijo. estaba sin duda impulsada por el verso 7 del libro
[T de 1a Eneida, que citaba en disyuncién a mirmidones y a délopes (Myrmido-
num Dolopumve aut duri miles Ulixi). A partir de esta juntura, fija en la memo-
ria del corrector, mirmidones y délopes se han convertido para él en una alter-
nativa, y desechando la mencién de los délopes, ha optado por la de los
mirmidones, nombre que ofrecia una silaba mds, necesaria al haber suplantado
el trisflabo “despojo” por el bisilabo “presa”.

En el segundo cuarteto amplia la pregunta retdrica virgiliana, traducicndo
doblemente el auri sacra fames: una vez prescindiendo del adjetivo pero siendo
literal en la traslacién de fames (“hambre de oro™), y otra vez traduciendo ya el
adjetivo, pero vertiendo los términos fames y auri por otros, aunque equivalen-
tes, menos pldsticos y poéticos (“sacrilega codicia del dinero™):

oA qué no obligaras, hambre del oro,
sacrilega cudicia del dinero,

st quebrantaste el inviolable fuero
del sagrado ospedaje 1 real decoro?

Los dos tercetos aluden al castigo de Polimnéstor, que serd cegado por Hé-
cuba al enterarse ésta del asesinato de su hijo:

Con justa indinacidn admira el suclo

la culpa avara d’el criiel tyrano,
que poco gozard tales despojos.

'* Cf. Vranich, op. cit., pp. 243-244, nota al verso 2.
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Nueva venganga le dispone el cielo;
de una anciana mujer la débil mano
hari que su castigo vea sin ojos.

Pero eso no lo cuenta ya Virgilio. S{ que lo contaba Ovidio en Met. XIII
530-564 y ésa era la versi6n extendida, que conoceria Arguijo®. El texto ovi-
diano sobre 1a muerte de Polidoro es en este punto discordante con el virgilia-
no, puesto que, mientras que Virgilio exponia cé6mo Polidoro quedaba sepulta-
do en territorio tracio, alli donde una “férrea mies de dardos” lo habia
acribillado, Ovidio dice que Polimnéstor arroj6 su caddver al mar, y las olas lo
llevaron hasta la costa troyana. Y Arguijo en las palabras “con justa indigna-
cién admira el suelo” estd precisamente aludiendo al prodigio que le ocurre a
Eneas", es decir: estd probando seguir a Virgilio y no a Ovidio. En efecto,
cuando -segin Virgilio- va Eneas a arrancar las ramas de un arbusto con que
adornar el altar, brota sangre de ellas, y acto seguido sale una voz del sepulcro
que le comunica c6mo habifa ocurrido el asesinato. Asf pues, tenemos la recre-
acién de otra secuencia de la Eneida, aderezada con pormenores de la tradicién
mitografica no testimoniados en la fuente-base. La moralidad virgiliana del au-
ri sacra fames le resulta especialmente oportuna al sevillano y muy de su gus-
to, como puede verse por otros muchos sonetos que concluyen en moraleja (p.
ej. el 11, “Venus en la muerte de Adonis”, o el 18, “Ulises™); pero aqui no la
aprovecha precisamente como conclusion, y prefiere terminar el poema, de
nuevo en pos de médulos epigramaticos, con una ingeniosa agudeza: la de ver
sin 0jos.

3. El soneto nim. 41 recoge, glosdndolos, los versos 554-558 del libro II de
la Eneida sobre la muerte de Priamo, asesinado por Pirro, asi como los vv. 54-
56 de las Troyanas de Séneca, versos que concluyen la parracién de la muerte
de Priamo, inspirada en el texto de la Eneida. Asi Séneca:

...Ille tot regum parens
caret sepulero Priamus et flamma indiget
ardente Troia...”’

Asi, antes, Virgilio:

Haec finis Priami fatorum, hic exitus illum
sorte tulit Troiam incensam et prolapsa videntem

¥ Vranich apunta incluso (op. cit., p. 244, nota al verso 14) que Arguijo pudiera conocer la
Hécuba de Buripides traducida al latin por Erasmo y que era «la pieza dramética mds popular
del Renacimiento».

1 La lectura previa a la correccién de Medina era «repruevas: en ambos casos -me parece
claro- se estd aludiendo a Ia voz de Polidore que brota desde el suelo.

15 «Aquel padre de tantos reyes, Priamo, carece de sepultura y le faita fuego cuando estd ar-
diendo Troya». :
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Pergama, tot quondam populis terrisque superbum
regnatorem Asiae. Lacet ingens lilore truacus,
avulsumque umeris caput ¢t stne nomine corpus'.

Y asi ¢l soneto:

Al gran sefior del’ Asia i vencrado
padre de tantos reyes, jsuerte fiera!,
falta sepulchro. i yaze en la ribera

sin cabega y sin nombre el cuerpo elado.

[ cuande se ve en Troya derramado
mds fuego gue contiene I’ alta esfera,
falta al desnudo tronco la postrera
[lama, i sélo le bafa el ponto airado.

De las mudancas de la instable rueda
fuiste, o gran rey, exemplo sin segundo,
1 de [as bueltas de la incierta vida.

- Cual voz aurd que dinamente pueda
tu suerte lamentar? ; Cudndo vio el mundo
o grandeza mayor o igual caida?

Pero en este caso hay una tercera fuente adicional, basada en los mismos
versos de [a Eneida, un soneto de Herrera”, que ya aprovechaba los contrastes
sugeridos en Virgilio y por Séneca para deslacarlos y construir su poema sobre
la paradoja del destino de Priamo: tanto exceso de fuego en el incendio de Tro-
¥a, y sin embargo al rey le falta una llama que reduzca a cenizas su caddver:

El bravo fuego sobre’l alto muro
d’el sobervio Hidn crecia airado,
i todo, por mil partes derramado,
s’embolvia confuso en humo oscuro.

Caia traspassado por el duro
hierro, i ardia cn llamas abrasado.
i se rendia al impet d’el hado
d’el frige osado el coragén seguro.

Sdélo el rei d’ Asia, muerto en la ribera,
grande tronco, jai, cruel dolor!, yazia,
i su cuerpo bafiava el ponto ciego,

" «Este fue el fin del destino de Priamo, esta muerle. dispuesta por el hado, sc 1o [levé mien-
tras vefa el incendio de Troya y la destruccién de Pérgamo, €, seberbio rey en otro tiempo de
tantos pueblos y ticrras de Asia. Yace sobre la playa un enorme tronco: la cabeza arrancada de

los hombros, un cadéiver sin nombre».
" Cf. ed. Cristébal Cuevas, Madrid 1985, p. 523.
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;O fuerca oculta de la suerte fiera,
que cuando Troya en fuego perecia,
falte a Priamo tierra i falte fuego!

Juan de Arguijo, como se desprende, imita a Herrera, pero ponderando otra
curiosa paradoja, no resaltada en aquél: Priamo, rey de tantos pueblos y tierras
cuando vivia, no tiene ahora, cuando ya estd muerto, ni un pequeno espacio de
suelo donde ser enterrado. Al mismo tiempo, volviéndose al texto de la Eneida
que fuera también fuente de Herrera, recoge el v. 558 avulsumque umeris caput
et sine nomine corpus, del que éste dltimo no se habia hecho eco'®. Procede,
pues, segiin vieja técnica poética, por contaminatio de fuentes que eran a su vez
interdependientes. En los dos cuartetos de Arguijo consta la exposicion de la
anécdota virgiliana con sus contrastes: el tronco de Priamo, abandonado, sin ca-
beza y por tanto irreconocible, sin nombre, sin tierra y sin fuego, yace a la ori-
lla del mar.

Es éste, por cierto, uno de los varios casos en que la falta de coherencia del
poeta latino con el resto de su narracién nos lleva a pensar en la Gltima mano
que efectivamente falté a la Eneida. Pues es muy chocante que Virgilio nos pre-
sente el cad4ver de Priamo en la playa cuando, inmediatamente antes, nos ha
contado que Pirro lo habia matado en el interior del palacio; por otra parte, Pi-
rro le hunde la espada en la garganta (v. 553), pero no lo decapita. El escolio de
Servio al pasaje explica el porqué de esta incoherencia, pero no con ello la eli-
mina: Virgilio habria aludido aqui a la versi6n de Pacuvio en una de sus trage-
dias, segtin la cual Priamo habia sido capturado por Pirro en su palacio, pero
asesinado junto a la tumba de Aquiles en el promontorio Sigeo y decapitado®.
No es convincente el intento de Donato de solucionar el problema entendiendo
que lifore no significa propiamente “playa”, sino “cn las cercanias” del altar®.

En fin, tanto Herrera como Arguijo, haciendo caso omiso de estas incohe-
rencias de su modelo, siguen con detalle el texto de la Eneida, aprovechando
ademds, especialmente Arguijo (cf. v. 8), la mencién de la playa porque le pro-
porcionaba la ocasién de incluir en contigiiidad con el fuego su término contra-
rio, el agua, y crear asf otra fécil bipolaridad. En el primer terceto Arguijo desa-
rrolla la moraleja, apuntada brevemente en Herrera (v. 12), de la inconstancia
de la suerte, y concluye de modo bastante superfluo (también en Herrera es to-
talmente prescindible para el significado del soneto el cuarteto segundo) con
esas dos interrogaciones retéricas en ¢l dltimo terceto.

# Muy interesante me parece la observacion de Vranich (ap. cit., p. 239) a este respecto,
comparando los sonetos de Herrera y Arguijo: «Herrera menciona el nombre de Priamo en el
verso 14; el de Arguijo estd, como el cuerpo de Priamo, acéfalo, sin nombre: el del rey no apa-
rece ni se menciona una sola vez».

® Otra incoherencia de este tipo en la Eneida, debida a la superposicion de versiones contra-
rias, la tenemos, por ejemplo, a propésito de la genealogfa del rey Latino: hijo de Fauno y Ma-
rica, seghin VII 47, aparece nombrado, sin embargo, como Solis avi specimen en XII 164, lo
cual implica que sea hijo de Circe, segtin la genealogia que le atribuye Hesfodo Theog. 101 1-
13 {cf. A. Ruiz de Elvira, Mitologia Cldsica, Madrid, 1975, p. 107).

% Cf. J. Conington-H. Nettteship, The works of Virgil, II, Hildesheim, 1963, p. 147.
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En su estudio sobre Arguijo aludia A. Prieto” al magisterio de Herrera cjer-
cido sobre €1, a su coincidencia argumental con el maestro. y en general a su
notorio deseo de vincularse a la tradicion del grupo poético sevillano, manifes-
tado también en su sometimiento al dictado de Francisco de Medina, que anoté
y corrigié 60 de sus sonetos. Pues bien, este poema es otro ejemplo conspicuo
de esa vinculacion. Lo nuevo de Arguijo, de acuerdo con su tendencia a la agu-
deza propia del epigrama, es la proliferacién de lo antitético y paradéjico:
mientras en Herrera sélo se apuntaba el contraste entre la abundancia y la falta
de fuego, de 'Troya y Priamo respectivamente, en Arguijo ademds se pondera la
antitesis entre exceso de tierra y falta de tierra, entre Troya en llamas y Priamo
junto al agua del mar. En resumen, hay aqui un Virgilio contaminado con He-
rrera, con un Herrera que ya, a su vez, era virgiliano. O si se prefiere, virgilia-
nismo doble, mediato e inmediato.

4. Una breve alusién en el soneto niim. 18, dedicado al ovidiano mito de ica-
ro (Mer. VIII 184-235, y antes en Ars An. 11 21-96), es asimismo testimonio de
seguimiento virgiliano, pues sélo en Aen. VI 14 ss., entre las fuentes antiguas,
se dice que Dédalo fundara en Cumas un templo para Apolo, después de la cai-
da de {caro, en cuyas puertas quiso -pero el dolor no se lo consintié- dejar me-
moria de su hijo mediante un relieve:

Osaste algar el temerario vuelo,
Icaro, vanamente confiado

en mal ligadas plumas, i olvidado
del sano aviso, te acercaste al cielo.

Donde el ardor del que govierna a Delo,
deshaziendo tus alas, despefiado

te arrojé al mar, a quien ti nombre has dado,
i él sepultura a ti en su hondo suelo.

Por més cierto camino el sabio viejo
de tal peligro discurrid seguro,
i a Febo dedicd el cumano templo.

1O, si seguir supieras su consejo,
que no quedara en tu castigo duro
de las rendidas alas el exemplo!

El tono moral en la conclusién ya lo hemos sefialado antes como caracteris-
tico. No es baladi, en este sentido, el hecho de que sea “exemplo” la palabra fi-
nal, palabra que también aparecia en la moraleja final (v. 10) del ya visto soneto
sobre Priamo. La anécdota de fcaro segin Ovidio, recreada en gran nimero de
composiciones de los siglos de oro -sonetos de Garcilaso, Gutierre de Cetina,

* Op. cit,, p. 538.



Virgilio en los sonetos de Juan de Arguijo 265

Diego de Avalos, Francisco de Figueroa, Francisco de Aldana, etc.”-, estd aqui
completada con ese dato tomado de la Eneida; aparte de este poema, solo dos
sonetos m4s de Bartolomé Leonardo de Argensola (los que comienzan “Pasé el
vigjo, y un templo fund6 en Cumas” y “;Hasta cudndo Babel, piensas que el
cielo...?”), entre todos los que poetizaban el triste destino del muchacho alado,
1a recordaban®.

5. Otro soneto, titulado “A Dido” (el nim. 44 de la ed. de Vranich) reprodu-
ce en sintesis el contenido de Aen. 1 340-368, versos en los que Virgilio cuenta
la historia de Dido con anterioridad a la fundacién de Cartago y a su encuentro
con Eneas (asesinato de Siqueo por Pigmali6n y huida de Dido a través del mar
hasta llegar a las costas de Libia, donde se establecié). Todo lo cual se alude en
el cuarteto primero, con proyeccién del léxico y de ciertos conceptos virgilia-
nos (germanum fugiens de v. 341; impius de v. 349; ryranni de v. 361; avari/
Pygmalionis de vv. 363-364):

La tirana codicia del ermano,
impia ocasién del fin de tu Sigueo,
huiste fiel por el airado Egeo,
Elisa, hasta el término africano.

Pero con la materia virgiliana del comienzo -y tras el juego nuevamente
constatado, como en ¢l anterior ya visto soneto sobre Dido, de fuego real y fue-
go del amor en el segundo cuarteto- se coordina en el terceto dltimo la maravi-
flosa traduccién® de un epigrama atribuido a Ausonio, que gozé de gran difu-
sién en los sigios XVI y XVII y que, a su vez, no era sino glosa del desenlace
contado por Virgilio (Infelix Dido, nulli bene nupta marito:/ hoc pereunte fugis;
hoc fugiente peris).

E! soneto, pues, conjugando las dos fuentes antiguas, s¢ atiene a esa cstruc-
tura doble, tipicamente epigramética -no en vano la cldusula es traduccién de
un epigrama-, compuesta de anécdota y comentario.

Aparte de estos casos, en el nim. 47 “Casandra”, el v. 2 “Por los teucros dis-
curre Alecto airada” parece reminiscencia de la actuacién de la Furia en la
Eneida (VI 476: Allecto in Teucros). En el nim. 57 “A la amistad”, se cita, en-
tre una lista de amigos fieles, a Niso y Eurfalo, aunque en este caso- otro mds
de virgilianismo mediato-, més que recordar la Eneida directamente, parece ha-
ber seguido Arguijo la lista que da Ravisio Téxtor en su Officina bajo el lema
Amici iunctissimi. Y por fin, el soneto laudatorio a Lope de Vega con motivo de
El peregrino en su patria, €l nim. 73 en la ed. de Vranich, contiene en su se-
gundo cuarteto una sintesis del argumento de la epopeya virgiliana, poniendo

2 Véase el libro de J. B. Turner, The myth of Icarus in Spanish Renaissance Poetry, Lon-
dres, 1977.

= Cf, J. H. Turner, op. cit., pp. 107-108.

# Cf. M.* R. Lida, op. cit., pp. 17.
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de relieve, como era de esperar, los dos asunlos que mds atrajeron la atencién
de los poetas, la caida de Troya y el amor de Dido, los dos episodios de aquélla
que -segiin se ha podido ver- mds habfan seducido también a Arguijo:

..y del ilustre ddrdano que el ruego
de Elisa desdefid y a [talia vino,

* los vanoes casos resond el Latino
plectro que celebrd de Troya el fuego...

Y en esa perifrasis encubridora del nombre propio (“ilustre ddrdano que el
ruego/ de Elisa desdefié™) reconocemos un uso poético muy arraigado en el se-
villano, y en esa secuencia “a Italia vino” vemos subyacer el verso segundo del
poema latino sobre Encas: lraliam...venir.

He aqui, pues, una de las muchas secuelas literarias que el texto de la Eneida
produjo en nuestro siglo de oro.®

“Este trabajo se enmarca en el Proyecto de Investigacién PB92-0486,



