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El temageneraldel presentetrabajoesel decómoOvidio utilizó ensus
Metamorfosis la tradición mitográfica anterior. Nos ocuparemosdel as-
pectofilosófico dela cuestión,estoes,de cómoel tratamientoovidiano de
algunosmitos respondea ciertascoordenadasdel pensamientogriego.

LasMetamorfosisrespondena múltiples solicitacionespoéticas,unas
másintelectualizadasqueotras.Asípor ejemplo,entrelas muchaslectu-
rasposiblesdel magnoPoemaovidiano,serevelacomomuyinteresantela
de descubriren suautorunanecesidadde interpretarla realidadconfigu-
radaen transformaciones,a travésdelosgrandesprincipiosespeculativos.
Así lascosas,el mito se nosmuestracomopretextoliterario conunacierta
indigenciametafísica.Graciasa la Filosofía, Ovidio conviertela Historia
en un conjunto de formas transformadas.

Según los estoicos,el hombre, llamado al dominio absolutodel cos-
mos, es el opifex rerum y el mundi melioris origo’, el protagonistade la
transformaciónde la tierra en una forma quesuperalo primitivo:

Sic modoquaefuerat rudis et sine imaginetellus
induit ignotasl-¡ominum conuersafiguras2.

Esimportante la distinción hechaen estetexto entreun momentode
caosy un mundusme/ior. Parececlaro que la irrupción del hombreen la
Historia es el punto culminantede la granmetamorfosiscósmica. Este
guadianahistórico marcael definitivo pasodel ~n%8ogal kóyo~, segúnla
concepciónestoicapatenteenHeráclitoy Pitágoras,y queOvidio tieneen

Cf? Metam.1, 79.
2 Metam. 1, 87-88.
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cuenta.El hombre, como centrodel Universo, consagrarácomo fuerza
motriz propia, a la menso Xóyo~3.

Las Metamorfosisdescribenel pasode una Naturalezainanimadaal
Hombreresponsabledesusactos,siendoel mito la etapaintermedia.Los
mitos ovidianos son algo más que curiosidadeseruditaso folklóricas.
Acaso no se haya reparadolo suficiente en la doble proyección de la
literatura mítica: por un lado, los mitos poseenunagranfuerzaalegórica
—raravezel lectorno traspasala literalidad de la narración4—;por otro,
los mitoscumplenunaindudablefunciónpedagógica,por lo quetienende
aleccionadoresy de ejemplares5.

Las Metamorfosissonla obrade madurezde un Ovidio que,dedicado
toda su vida al géneroelegíaco,adoptafinalmente el estilo épico. Un
aspectode lo épico,de esaestéticade lo fabuloso,es la religión.

Ovidio, en otros lugaresde su obra,se nosmanifiestacomo escéptico,
frente a los dioses de la antigua religión rural. Las Metamorfosis,en
cambio,como reflejo quesondel criterio definitivamenteracionalistade
un poetaculto, se conviertenen un himno a la culturagriega,liberal por
contrastecon el rígido formalismo de lo itálico. Desdeuna perspectiva
filosófica, lasMetamorfosisconllevanla exaltacióndeun mundocuyosdos
pilares fundamentalessonel Hombre y el Arte6. El conceptomismo de
metamorfosises la síntesisde dosmomentos:ptimeramente,las vicisitu-
des humanasse explican en términos de naturalezaextrahumana—y
viceversa—;ensegundolugar, seasumencomoposibleslos intercambios
entre diferentes tipos de naturaleza.La religión griega aporta a las
Metamorfosisun sentidoescasamentehagiográficoy sí en cambioviven-
cíal de lo trascendente7.

Las Metamorfosisson un claro exponentede humanitastraducidaen
humor —humanitasno es sinónimoinvariable de grauitas—,y represen-

Aunque se ha discutido mucho la influencia epicúreaen Ovidio, esta concepción
intelectualistadel sentido del hombre en el mundo es deudora,en última instancia, de
Epicuro. El racionalismo de las Metamorfosis—ese latentepredominiode la razón en el
discursomítico, esafeenlo racionalcomosuperaciónde lo supersticiosoy delo inexplica-
ble—, es deudortambiénde Lucrecio,el primergranpoetay filósofo de la Modernidad.

ALroNso, L.: («Linquadramentofilosofico delle Metamorfosí»,Ouidiana, Paris, «Les
Belles Leitres», 1958,pp. 265-272),sostienequeelgran méritodeOvidio en lasMetamorfosis
consisteen haberhechodel i’j6og el centrode toda la obra.

No otraideaencierrala cláusuladelasfábulasdeEsopo:6 I~bog 6
1Xoi6n...,‘el cuento

enseñaque..».
6 Una vez más,y contra la supuestadivergenciaentreLucrecioy Ovidio, el De rerum

natura y lasMetamorfosisparecencompartirun mismoconceptoantropocéntricodela vida,
que sepretendelibre de supersticionesy abiertaa un sentido lúdico de la existencia.

Lo religioso enlasMetamorfosisseconstituyeenuna estructuraabierta,no rígida.No
otro sentidotienela racionalizaciónde losprocesosen virtud de los cualeslastransformacio-
nesen animales,plantas,piedras,constelacionesde sereshumanoso incluso dioses, son
todas ellas igualmente posibles. Los romanosconjugaronsiempre un sentido a la vez
reverencialy desacralizadode sus dioses.
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tan antetodo el triunfo del horno ludens.ParaGalinsky8,enello radica la
granaportaciónde Ovidio —tambiénel Ovidio de las Metamorfosis—a la
Literatura.

Uno de los temasfilosóficos con másrelevanciaen las Metamorfosises
el de la creacióny, subsiguienteaél, el de la recreación.Ambosse refieren
a la ideade creaciónépica a partir del caos.Aparecenformuladosen el
libro 1, vv. 5-88 y 313-345,respectivamente.Se ha señaladola estrecha
correspondenciadel primero de los dospasajescitadoscon los vv. 3 1-40
de la EglogaVI de Virgilio. En efecto:ambospoetashablan—consimilar
elevaciónfilosófica— de un inane9 (Virgilio) 1 un Chaos’0 (Ovidio), cuya
superaciónes un nouussol” (Virgilio) ¡ una melior natura12 (Ovidio).
Tambiénen la IV Geórgica(y. 347) y en el libro 1 de la Eneida(y. 70 Ss.),
Virgilio describeel pasode lo indeterminado—el &~IEtQov de Anaximan-
dro— aun universocoherente.

Fuentesgriegasde Ovidio en el tema de la creaciónsonAristóteles y
Apolonio deRodas.Hay un paralelismoexactoentreel y. 21 del libro Ide
Ovidio: hanc deus et melior litem natura diremit, y la afirmación de
Aristóteles en el Protrepticus: i~ tpóaíg f

11uiq ~~EVVflOE xat 6 Oro;
13. Se

defiende aquí la intervención de una fuerza superior en logro de un
equilibrio armónico entre las fuerzasnaturalesantesdispersas.Parece
queOvidio bebiótambiénen las fuentesdel Cantode Orfeo deApolonio~.

Otras huellas griegasen Ovidio son las de Hesíodo,patentesen el
desarrollode la teoríade las cuatroedades,segúnla cualel hombrellega,
partiendo de suestadodivino, a una condición depravaday alejada de
toda pietas. Esta involución —o evolución,según se mire— comprende
cuatro fases(oro, plata, bronce, hierro). Ovidio desarrollaeste tema de
estirpehesiodea15en los vv. 89-162 del libro 1 de las Metamorfosis.

Esgrandeel protagonismode Ulises—y el deHércules,comoseverá—
en las concepcionesestoicas,lo que equivalea decir queestosdosperso-
najes míticoshan sido utilizadossimbólicamente.Partiendode que Ovi-
dio es un poetafuertementeimpregnadode la filosofía estoica,recorde-
mos ahora estefamosopasajede Séneca:

Ulixen et Herculem... Stoici nostri sapientespronuntiauerunt, muictus
laborihus et contemptoresuoluptatiset uictoresomniumterrorum16.

Vid. GALJNSKY, G. K.: Ovid’s Metamorphoses.,4n introduction to the basic aspects.

Oxford, Blackwell, ¡975.
Ecl. VI, 31.

‘~ Metan,. 1.7.
Ecl. VI, 37.

42 Metan,. 1,21.
‘>‘ Cf. OTIS, B.: Ovid as an epic poet. Cambridge,TheUniversityPress,1966, p. 349.
‘~ Cf. Argonduticas,1, 494-502.
“ cf. Hesíodo,Erga, 109-116, 127-129,143-144y 156-163.
46 De const.sap. 2, 1.
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En Ovidio, Ulises y Hércules son héroesestoicosporque aparecen
como arquetiposdel Sabio.La historia de Ulises comprendelos vv. 123-
381 del libro XIII. El Ulises de las Metamorfosisencarnala virtud estoica
de la perseverancia—la constantia—,es el gran viajero digno de ser
imitadopor quienesen materiademoral seconsideranunoscorredoresde
fondo.Es, de acuerdotambiéncon los estoicos,un defensorde la serena
sapientiafrenteala funestaira, y proclama:pugnacemsapienteminorem~.

Ulises representael animo prodessefrente al corpore prodesse’8,como
puntode partidahacia un procesode elevaciónespiritual, lo que Ovidio
—anticipando,por cierto, el tono sentenciosode Séneca—resumecon el
siguienteapotegma:

Pee/erasunípotiora manu;uigor omnisin illis’9.

Es interesante,en estepunto, recordarque Ovidio rompe con una
tradición que tendíaa denigrar la figura de Ulises. La denigraciónde
Ulises comienzacon Píndaro20,si no antes.

Hérculeshabíasido paralos estoicosel hombrevirtuosopor antono-
masia.Tomando como base la visión más clásica de Hércules como
návrmvdgtotov cpmzóq21 («el hombremás noble entre los hombres»),los
estoicossubrayabandosfacetasde supersonalidad:susimparesservicios
al génerohumanoy sudeificación.

Ovidio desarrollael tema de Hérculesen los vv. 101-272del libro IX.
Se ha destacadoel paralelismoentreel HerculesOeraeusde Sénecay el
relato ovidiano, hasta tal punto que Stoessl, en un pormenorizado
estudio22,encuentraun númeroconsiderablede similitudes verbalesy
pasajesparalelos(dejandoapartela semejanzageneralen los temasy en
las tramas). Si Séneca—que sin duda concibió su tragedia como una
lecciónde moral estoica—pudo haberseinspiradoen Ovidio, no parece
descabelladoafirmar queéstepudo haberescritotambién dentrode las
coordenadasintelectualesde los estoicos.

Júpiter infundió en Hércules la semilla de la inmortalidad, nulla

‘~ Metam.XIII, 354. Cf. una tácitadefensadela sapientia, mediantela exposicióndelas
fatalesconsecuenciasde la guerramovida por la ira en Séneca,De ira, 1, 2, 1-3.

~»Metam.XIII, 365-366.

‘~ Metam.XIII, 369.
20 cf. Nemeas,VII, 20-27.
24 Sófocles,Traquinias, y. 177.
22 «Heracles:The Best of Men”, GreekStudies,Oxford, 1946, p. III: citado por W. C.

STEPHEN5, «Twostoic heroesin theMetamorphoses:Herculesand Olysses»,Ovidiana,París,
1958, p. 274.
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domabileflamma23,ideaafin a la del o,t~~jxarLxóg?vóyog24estoico,del que
Ovidio hablaya en el comienzomismo de las Metamorfosis:

natushorno est,sitie ¡-¿une diuino serninefecit ii/e opifexrerum25.

Los estoicosen generalseocuparon,primeramente,de las hazañasde
Hércules; en segundolugar, enumeraronlas cualidadesque —como a
Ulises—le convertíanenprototipodel Sabio.Séneca,porejemplo,poneel
acentoen su relacióncon la justicia y la paz26.Epicteto2talgunosaños
despuésde Ovidio, ofreceun brillante compendiode la visión estoicadela
vida y obra de Hércules.

La heroínaNiobe, hija de Tántalo y esposadel rey de TebasAnfion,
aparececomo unamujer quese salede la reglageneraldel comúnde los
mortales.Soberanapoderosa,de muy noble linaje, rica, bella y madrede
catorcecriaturas—sietehijos y sietehijas—,todoslosbienesqueposeeen
abundanciala convierten en un ser extremadamenteorgulloso y —por
añadidura—agresivoy temerario.Empujadapor un deseofrenético de
proclamar su felicidad ante el mundo y de situarsepor encima de la
condiciónhumana,pretendeserveneradacomo si poseyeraun numeny
tenerun lugarentrelos dioses.Ovidio nosrelatasuhistoria en el libro VI,
vv. 146-312.Adelantandola cuestiónfilosófica, se podríadecir queNiobe
representala &z’táAEta estoica, esto es, la imperturbabilidad —que a
menudolinda con lo inhumano- anteel destin¿adverso.

Parecequela únicaversiónpoéticadetalladadeestemito esel trozo de
las Metamorfosisde Ovidio, aunquenos han llegado textos alusivosa
Niobe de Homero(Ilíada XXIV, 599-620),Apolodoro(Bibliotheca III, 5, 6),
Diodoro(IV, 74,3), Higino (Fábulas,9) y Quinto deEsmirna(Continuación
de Homero1, 291-306);conocemosmuy mal las tragediasde Esquilo y de
SófoclestituladasNiobe, y el poemade Euforión. Porlo querespectaa las
versionesde Apolodoro, Diodoro y Quinto de Esmirna, no se aprecian
divergenciasrespectoa la de Ovidio: sonrelatosparalelos.

Sin embargo,se puedeconfrontar la Niobe ovidiana con la Niobe
homérica.En Ovidio, lo mítico pacta mejorcon lo simbólico que con lo
racional (en cuyos limites —como es sabido- tiene cabida el ,tá6og).
Contrariamentea la NiobedeHomero,quehartade llorar pensóencomer
a los diezdíasdehaberexterminadolosdiosesasuscriaturas,la Niobe de
Ovidio no llora hastadespuésde consumadasumetamorfosisen piedra,

‘~ Metam. IX, 253.
~ Zenón 1, 28, ed.H. voN ARNIM: 6 OtóqoztQIXcttt%OS Xóyo~ xoi~nóortov.Cf. LIODELL-ScOTT,

Greek-EnglishLexicon, ed. 1983» (reprintj, p. 1058, su. Xóyog.
25 Metan,.1,78-79.
26 Cf. De benef1, 13,3.

‘~ Cf. Pláticas, 3.24, 13-16.
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acasoporqueel llantono es dignode los seressuperiores.Comparemosla
racionalidad28del comportamientode la una con la antinatural29reac-
ción de la otra:

~ b’UQU otior IXVTlOcit’ ÉJTStX%E 6án~vxtoUott
(«Niobe, entonces,pensóen comer:bastantehabía llorados);

ibi [¡za cacurninemonétis
liquitur, et lacrimis etiam nunc marmora manan?1.

Parasubrayarla irracionalidad de su Niobe, Ovidio enumeraprevia-
mentelastransformacionesfisiológicasqueella,impasible,sufreantesde
la petrificación y el consiguientellanto32.

Como detalle significativo, Homero remata de forma no patéticael
relatode Niobe,quien no llora, sinoquedigiere —estoicamente—suvida
pasada:

NOo USo; ug AoúoaOe&v b< x~&a aÉaost~
(«Transformadaen piedrapor la voluntadde los dioses,da vueltasa sus
amarguras»).

El matiz es aquí más importante de lo que pudieraparecer,ya que
¿ttcjo~t, en Homero, implica un cierto distanciamientoirónico —propio,
por lo demás, de una severidady de una imperturbabilidad estoicas
rectamenteentendidasy en su naturalmomentomostradas—;las lacri-
maede la Niobe de Ovidio, por el contrario>respondena un criterio de
eficacia poéticaque pocose anenecon la ortodoxiafilosófica que,en el
fondo,el discursohoméricoobserva.

La transformación del sanguinario Licaón —rey de Arcadia— en
lobo34,esel primerrelatodelas Metamorfosis—trasla introducciónsobre
losorígenesdel mundo,las cuatroedadesy gigantomaquia—.Comprende
los vv. 163-252del libro 1.

Dos versionesdel mito sehabíandivulgado conanterioridada Ovidio.
En Pausanias(8, 12) se lee cómo Licaón, viejísimo rey de Arcadia, tras

~ Aunquetambiénfue transformadaen piedrapor los dioses,la Nfobe homéricase

comportaracionalmente,estoes,comoel comúnde losmortales.Expresala ideaestoicade
quelos designiosdivinos son inapelables,y dequeesunanecedaddesafiary provocarauna
divinidad providente.

29 La NiobedeOvidio nosiguelasdirectricesdeRerwnnatura,contraLo queprescribían
los estoicos(cf. SÉNECA, De tWabeata& Naturaenimduceutendun,estÉ

30 fl XXIV, 6t3.
Metan,. VI, 311-3l2.

32 Metan,. VI, 304-309.
nL XXIV, 617.

~ El nombreLicaón es un derivadode Xúxos, lobo».
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habersacrificadoaun niñoen el altar de Júpiter.espor estometamorfo-
seadoen lobo. En Apolodoro (3, 8, 2) se nos cuentaque Licaón y sus
c]ncuentahijos una vezcenaroncarnehumanaen honor deJúpiter—que
habíatomado forma humanay andabaentre los hombresparaconocer
suscomportamientos—,y quepor aquellaacciónel dios causóla muertea
todos los comensales.Añade Apolodoro que hay quienesnarranque el
diluvio que cubrió la faz de la tierra en tiemposde Deucalión fue un
castigopor la iniquidad de los hijos de Licaón.En cualquiercaso,parece
claro que Ovidio hizo unasíntesisde las dos versiones.

Júpiter montaen cóleracontralos antropófagos:

35

ingentesanimo et dignaslotie concrptt tras
tosestoicosromanosenseñabanquela ira no puedeconciliarsecon la

dignidad. PoresoJúpiter no montaen cólerasin más,sino que «concibe
unasiras dignas de Júpiter», iras quesin duda seacomodana sucondi-
ción depríncipedelos dioses.Ovidio parecehabertenidoencuentaqueel
sapiensestoico esun serlento a la ira:

caretira sapiens36,

y hastapareceque se vea en la obligación de justificar esareacciónde
Júpiter, indigna de la sabiduría máxima que en opinión de los estoicos
ostentala divinidad.

Cegadopor la ira, Júpiter convocaa los dioses.Sumisos,los dioses
acudena la cita:

tenuitnulla mora Uocatos3~.

Es interesanteun detalle: los dioses no se ponen de acuerdoen la
decisiónde desencadenarun diluvio que acabecon el génerohumano.
Hay división de opiniones:

Dic/a Iouis pars tioceprobantstimulosque
[rementi adicíunt, a/ii partesadsensibu.smp/en?5
(«Entre los dioses,unosapruebancon viva voz laspalabrasde Júpitery
espoleancerteramentesu ira; otros simplementeasienten...»);

es¡t tamenhumanigenerisiacturadolori
omnibus...

‘~ SÉwrcx, De const.sap. 9. 3.
‘~ Metan,. 1, 167.
38 Metam. 1, 244-245.
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rogant, quissit la/vmsin aras
tura..
(«Haydolor generalpor la decretadaextinción delgénerohumano...,se
preguntanquién llevará inciensoa los altares...»).

Estos pasajesreflejan indirectamente la inquietud humanísticade
Ovidio, y transmitenun mensajede toleranciaque,aunqueausentede
muchosmitos, no esajenoal carácterlúdico de las Metamorfosis.

Las Metamorfosisadmitendiversasintewretaciones.Al margende lo
puramenteestético,esposiblerastrearalgunaslíneasmaestrasdelpensa-
mientogriego—estoicas,sobretodo- camufladasen la linealidad de las
narraciones.Estosapuntesfilosóficos obedecena lo que son principal-
mente las Metamorfosis:un intentode explicaciónde la realidad,de sus
causas,de susfenómenos.La Filosofíaechóa andarcuandoel serhumano
estuvocapacitadoparapreguntarsepor el &g~~ de las cosas;así comien-
zan tambiénlas Metamorfosis.

SS Metam. 1, 246 ss.


