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Estetrabajo, que no pretendeser más que una introducción—como
su título índica—, se va a dividir esencialmenteen dos partes

1 Sintaxisy estilo En cte apartadose va a intentar dar una ligera
visión de losproblemasqueplanteananivel dedefíníciony decon-
tenido cada uno de esos conceptos,así como de su relación

II Fenómenossíntóctíco-estílístícos Estesegundopuntoincluirá una
referenciaa lasprincipalesfigurasretóricasbasadasen hechossin-
tactícosy, por otra parte,un someroanálisisde aquellosotros ele-
mentos sintácticos capacesde generarhechosde estilo en latín
como sonel ordende palabras,la oracionnominaly la estructura
del versoy de la prosamétrica

Pasemos,pues,a desarrollarcadauno de estosapartados

1 SiNTAXIS Y ESTILO

ComorecogeLazaroCarreter la sintaxisfue creadaen el siglo II por
Apolonio Díscolo conla intencióndeestudiarlasrelacionesqueen la fra-
secontraíanlas palabras El términogriegom)vza~etghaciaen principio
referenciaa unadeterminadaagrupaciónde soldadosy los gramatícoslo
utilizaron en sentidometafórico,en relación con la unión de las letras
(o sonidos)para componerlas palabras,Apolonio usaráel término con
el sentidoarriba mencionadoEn definitiva, sepuedeconsiderara la sin-
taxis como la partede la gramáticaque seocupade unir y coordinarlas
palabrasparaformar oracionesy expresarconceptos

Pero,debidoa que la relación entremorfologíay sintaxises evidente,

F Lazaro Carreter, Dícc¡onarío de terminos filológicos, Madrid, Gredos, 1981,

pr’ 376-377
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278 AndrésGómezHeredia

en el VI Congresode Línguistasdel año 1948 en París seafirmó la indi-
solubilidadde ambasdisciplinasy seadoptoel término mediadordemoí-
fosíntaxísparael «estudiode los hechosde lenguajeconsiderados,simul-
táneamente,desdela forma y la función» 2 Aparte de estaclara relacion,
se puedenestablecerotras con distintas partesde la gramatícat como
sonla lexicologíay la fonología~, relacionestodasquesepuedenrecoger
en el siguientegráfico

MORFOLOGíA

LEXICOLOGíA SINTAXIS FONOLOGíA

El problcma,sin embargo,se haceinsuperablecuandollegamosa la
cuestiónde unaposibledefinición de estilo Partamos,en principio de al-
gunasdescripcionesestilísticas

« un lenguaje en ci quetienecabidaei periodociceroniano,las expre-
sionesy giros poéticos,los ncologísníosy los termínosfamiliares En ge-
neral, esde tendenciaretoríca » 6

o bien

navegasin recelo en el mar de la poesíay sus obrasaparecenlIcuas
de palabrasy construccionesdeun fuertey acusadosaborpoctíco Tales
son las mas notablescaracterísticasqueofreccel estilo de Tacíto, o sea,
la gravedad,la dístíncion,el alanpor lo discordante,el patetismo,el co-
lorido poetícoy la concísion»

Como se ve, estasdescripcionesestilísticasde autoresconcretossue-
len partir siemprede hechosde lenguamáso menosacordescon la nor-
ma,añadiendounaseriede característicasextralínguistícasPero~que es
el estilo’ LázaroCarreternosofreceun pequeñorecorridohistórico sobre
esteconcepto la retórica tradicional entendíael estilo como un todo,
como «un conjuntoderasgoso caíacteresquepeimítenconstituirunaca-
tegoriafija e inamovible en la expresionliteraria”’, segunlo cualsehabla
de un estilo sublime bajo y mediano,atico,asíatíco,rodio, laconíco,por
ota parte,en la EdadMedia se le dabael nombrede estilo a ciertostipos

2 F Lazaro carreter,op cú , p 284

cf V J Herrero, I,ítroduccion al estudio de/afilología latina, Madííd, Gredos, 1981,
pr’ 330-336

Las aliteracioneso la cantidad delas vocalesy delas silabasmuchasvecesen latín
aumentanla expresívídadde la Iíasc

lina mayor intorníacionsobrela probleníaticaen tornoa la sintaxis, puedetenerseen
y j Herrero, op tít, PP 348-352, y 1 Siles, Introduceion a la lengua y literatura latinas,
Madrid, Istmo, 1983,pp iO7-i51

6 Tifus Liv,í,s, Aburbe condita, 1, edíciondeA Llerena Maria D Rodríguez,l3arcelo-
“a, Bosch, 1974, p 47

Tacíío, Historíaá, 1, edicion deM Bassols,Barcelona,Bosch, 1971, p 39
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fijos de adornosusadosen la prosa estilo romanoo dela Curia, estilo ci-
ceroníano,estilohílaríano,estiloisidoriano Segunel mismo autor,apar-
tír del siglo XVIII el estilo pasaa serconcebidocomo algo díferencíador
y así, en nuestrosdías,DámasoAlonso dice “Estilo es todo lo que mdi-
vídualíza a un ente literario a una obra,a unaepoca,a unaliteratura»,
y L Carreterañadeque el estilo hacereferenciasiemprea la «forma», a
la expresión línguistíca peculiar de una obra literaria, concíbíendola
«comounamanifestacióndel fondo y de la actividadpersonaldel artista
en un momento dado»~

El problemaevidentementees muy complejo Modernamentepode-
mosencontraren generaltres concepcionesdistintas del estilo

a) El estilocomo dístancíamíentoo desviaciónde la norma
Desdeestepuntodevistael estilosuponeapartarsedel patrónlínguis-

tíco de una colectividad, de la norma Esteplanteamientose relaciona
con el que in~isteenel elementoindividual del estilo(Buffon dijo «El es-
tilo es el hombremismo») Con todo, estasdefinicionesdel estilo son ini-
les, sobretodo sí consiguenincluir tanto la norma como las desviaciones
en términos concretosy funcionalesy nospuedenofrecerun buenpunto
de partida para las comparacionesestilísticasEstosplanteamientoshan
llevado a ciertosinvestigadores,como P Guiraudo el propio Marouzeau
y otros,a hacerrecuentosestadísticosde la frecuenciade rasgoslínguis-
tícos en contextos limitados y en relación a la lengua estadística-
mente media

Martínet se refiere al estilo como una elecciónoriginal de las unida-
deslínguistícasparaelevarel contenidode informaciónde un texto,aun-
queél mismo reconoceque «es importanteno rebasarun cierto nivel de
densidadde información>’, sobre todo cuantomenorseasu probabilidad
de usoen el discurso»~

En estesentidode dístancíamíentotenemostambiénla siguienteafir-
mación «Sólo caeen el campodela estilísticala realízacionde las posi-
bílídadesdel sistema queno estánafectadaspor la regularízacionde la
norma estilístico esprecisamentelo queno es norma» ~ e inclusola
siguientede Enkvíst «El estilo de un texto estáen función de la relación
queexisteentrelas frecuenciasde suselementosfonológícos,gramatica-
les y léxicosy las frecuenciasde esosmismoselementosen unanormare-
lacionadacontextualmente” % definición funcional que pretendeemer-
ger de presupuestosde la línguistíca aplicada,donde el estilo aparece

F La,aro carreter,op cít, pr’ 173-174
A Martínel, Ele,nentos de línguist¡cageneral, traduecionde J calonge,Madrid, Cre-

dos, 1974 (=París, ¡960) p 239 (6 18)
A Día, Tejera,Eníerita, XXXI, 1963, p ¡60
N E Enkv¡sty otros,Línguístícay esti/o (liinguísiíc and styte), traduccionde J Ro-

drigí.íez Pueítolas, Madrid, Catedra, 1974, p 45
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como conglomeradode esasfrecuenciasde elementoslínguistícosjunto
conposibilidadescontextuales

En contrade todo estetipo de manifestaciones,HernándezVista afir-
ma a contrariamentea lo quesecree,ni es la infrecuencía,ni la rareza,
ni la anormalidadde un actolínguistíco lo que le confierevalorestilísti-
co, ni su normalidad lo que se lo quita, sino el encontrarseen una situa-
ción dada»,en relacióncon el hechode lenguay el de estilo i2

b) El estilo como elección
Este conceptode estilo estaintrínsecamenterelacionadocon el ante-

rior, puesaparececomo la elecciónde determinadoselementoslínguistí-
cosde acuerdocon la experienciao eí contenidoque sequierecomunicar
o bien en relación con la forma del mensaje

En estesentido,RodríguezAdradoscolocael estilo dentrode la reali-
zación de la estructuralínguistícay manifiestaque hoy se tiendea cen-
trar el estilo en el campode la eleccionen cuantoel sistemalo permite
y esdiferentede la «norma»usual,con lo queel estilo sontodoslos apro-
vechamientosde la lengua, incluida la renuncíaautilizar algunade sus
posíblídades,mas adelante,añade «Estilísticaesun término puramente
practico [como la “norma” y “habla”] paradesignarposibilidadesde la
lenguamenosfrecuentementeutilizadas»

TaníbíenMarouzeause refiere al estilo comoelección,como chorx, se-
gun él, el dominio de la elección,del estilo, es casi ilimitado, sobie todo
sí se considerala materiasobrela que se realiza la eleccion,queson to-
dos los elementosy procesosde expresión,cualquieraqueseala catego-
ría gramaticala la quepertenezcani4

c) El estilo como connotación
Partiendode la idea de connotacióncomo «valor secundarioque ro-

deaa unapalabrao a un uso dentrodel sistemade valoresde un hablan-
te>” i5,seentenderíapor estilotodasaquellasricasconnotacionesquepro-
ducencii el lector una especiede emociónestética,aunqueello supone
en el mismo una cultura generalque le permita percibiríasy participar
de ellas

Según tal planteamientose puedenentenderciertas manifestaciones
deBally cuandoponeeí origen del estilo en la adición de un contenual-
fectul, también en la línea de la eleccior

En otro sentido, Enkvíst ~ nos dice que las definicionesdel estilo se

2 V E i-IeínandezVista, Figuras y situacionesdc la “Encída», Madrid, O del Toro,

1974, p 107
> F R Adrados,E,neruí’a, XXXí, 1963, p 305

14 j Marouzeau, Ouelquesaspectsde/aforníauon du latín lítteraíre, París 1949, p l64
5 E Lazaro caereter,op ca, r’ 109

“ N II Enkvíst y otros, op tít pp 27-28



Introducción a los principales fenómenossíntácuco-estíllst,cos 281

pueden clasificar atendiendoa las etapasbásicasdel proceso de la
comunícacion

1 Definicionesbasadasen el punto de vista del escritor, así, Goethe
considerael estilo como un elevadoy activo principio de composí-
cion por medio del cual el escritorpenetray revela la forma inter-
na de su materia

2 Definicionesquese refierenacaracterísticasdel texto mismo,el es-
tilo seentiendeentérminosdeunainvestigaciónobjetivade losras-
gos textuales

3 Definiciones basadasen las impresionesdel lector, que caracteri-
zanel estilo individual o de grupo

Evidentemente,el problema quedalatentey sin solución i7 Sólo he-
mas intentadomostrarsugrancomplejidady los numerososplanteamien-
tos que sehan hecho—y se haran—alrededorde lo que conocemospor
«estilo», para el quesólo cabecomo definición el conjunto de afirmacio-
nes realizadassobreél desdelas primerasmanifestacionesde la retoríca
hastanuestros días

Porotro lado, la relación quepuedenguardarsintaxisy estilísticaesta
inmersadentro de la conflictiva problemáticaentre«lengua’> y «estilo»
Y desdeestaperspectiva,BassolsiS consideraque parael estudio de la
sintaxis es precisoteneren cuentaque le lenguajees productotanto del
pensarlogíco como del afectivo (estilo), el cual, sensiblea los impulsos
emotivos, impone construccionesy giros en desacuerdocon la lógica,
construccionesqueson el resultadode tres factorespsicológicos

1 Predominio de los afectos,dondese basanhechosde estilo como
pleonasmos,anáforas,figurasetimológicas,etcétera

2 Tendenciaal menoresfríerzo,de dondela atracción,el asíndeton,
las expresionesbraquilógícas,eteetera

7 Paraunavísion hístorícadela problematícaenla defínícionde estilo, se puedeacu-

dír a J GonzalezVazquez,« El conceptode estiloen Hernándezvista sus relacionescon
las principales doctrinasestilísticas»,en REL, 1984 PP 124-132 y E 1-lernandezVista,
Principios y estudiosdeestilísticaestructuralaplicadosal latín y a/español,edícionprepara-
da por i GonzalezVazquez,Universidadde Granada,1982 Esteestudiosodefineci estilo
hasandoloen lo que denotuina«pcííícrpíode la convergencia»,parael, una deñuicion de’
estilo sería <‘figura —Gesialt—coníple;»,resultantede la concurrenciaen libre combína-
cion dejosheierogeneoseleínenioslinguistícosprocedentesde losdiversosestratos cons-
tituyentes de la unidadde sígnífícaciondeque forman parte—estratosfoníco, lexíco, rít-
mico, síníactícoy de consíruccionY hacereíanalísísestilístico de un texto seraproceder
al analísísmetodícodeeseparticularsistema(lengua),despuescaracterizarloconcretamen-
teen los dosplanosdel significantey del significadoy, por ultimo, valorarlo” (p 174 N E
Enkvíst y otros, op tít, pp 23-44)

< M Bassolsde clíment, Sintaxis latina, 1, Madrid, 1976, pr’ 2-5
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3 Errores,confusiones,faltas de atencion,que provocanla analogía,
la contaminación,eí anacoluto,dislocacionessíntactícas

Porsu parte,HernándezVista tambienintenta relacionary delimitar
sintaxis y estilísticai9 «La determínactonde esasfiguras—en que con-
sísteel estilo en el plano del significante—, el estudiode su constitución
y sufuncion, la caracterizaciónen ellas del estiloen sudoble carade sig-
nífícantey significado,ése es el contenidode la estilística»,en cambio
«la sintaxisestudíael valor que las formastienenen el sistema,median-
te suconfrontaciónendiversossegmentos,díscerniéndolocuidadosamen-
te de susmúltiples realizacionesen habla y sin entrar en problemasde
expresívídad»El campode la sintaxis,que incluiría tanto lo frecuente
como lo infrecuente,es también,segúnesteautor, objeto de la estilística,
aunquevaria el punto de vista Para finalizar su exposícionsobre este
tema,H Vista nos proporcionael siguienteesquema

LENGUA

Ciencia línguistíca Ciencialiteraria

Gramática Estilística

(Comunicacionesno litera- (Comunicacioneslacarías, lo
rías, lo «no literario» econo- literario economíade la libre
mía de la doble articulación combínacion)
en sus combinaciones

convencionales)

Partiendode esaidea de que a la estilística le conciernenlos hechos
sintácticos,y teniendoen cuenta las relacionesque mencionábamosen-
tre sintaxis y otras ramasde la gramática,podríamoscerrar la cuestion
de la relaciónentresintaxisy estilocompletandoel esquemaqueofrecía-
mos en otro momento

ESTILO (estilística)

Morfología

Lexicología SINTAXIS Fonología

11 FENOMENOSsINTAcTIco-ESTILIS’iicos

En esteapartado,como ya indícabamosen sumomento, nosvamos a
dedicar,de forma sintética,a hacer un recorrido por los fundamentales
hechossintáctico-estilísticosen latín, y paraello empezaremospor recor-

19 V £ HernandczVista, ‘<Estilística sintaxis definiciones y delimitaciones”’,en Pníí-

cípíosy c’siodíos , pp 124-130
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dar algunasde las principalesy tradicionalesfigurasretoricasquese re-
lacionancon nuestro estudio,para luego seguir con otros elementossin-
tactícos quepuedenoriginar hechosde estilo

A) Figuras retóricas basadasen hechossintácticos20

Dadas las referenciaspara su defínícion y ejemplífícacion (cf la
nota 20) y puestoque el campode estasfiguras es de una enormecom-
plejidad,sólo vamosaseñalarcuálessonlas fundamentales,anuestroen-
tender,intentandoenmarcaríassegúnsusignificación más inmediataen
la siguienteclasífícacion

1 Figurasy fenómenosestilísticosrelacionadoscon la construccióny
el periodo

Relacionadoscon la construccionpodríamosdestacar alíteracion(cf
nota 4), anacoluto,anastrofe,cnalagc,bendíadís,híperbaton,histerologia,
prolepsis,quiasmo,silepsisy tmesis

En relacional periodo2i tenemosel fenomenodela «concínnitas»o con-
cínídad, termino que se refiere a la armoníay buenadísposíciondel dis-
curso y que se manifiestaen la similitud de los correspondientesmiem-
bros dc un periodo,sobretodoen la simetríay el paralelismoSe refieren
a estefenomenoCíceronen suBrutasy cn Orator, y Quintílíanoen eí ca-
pitulo de cornposítíone(IX, 4) 22

2 Figuras y fenómenossintáctico-estilísticosque expresanredun-
dancia23

Fundamentalmenteson la anafora,conversiono epifora, perífrasis,
pleonasmo,polisíndeton, sinonimia y tautología

3 Figuras y fenómenossintáctico-estilísticospor concisión23

Dcstacamos asíndeton,braquilogía (la<íconstructíopraegnans»y el
zeugmason especiesde braquilogía),elipsis, «comparatiocompedíaría»
—paraunoses unaespeciede elipsisy paraotros de braquilogía

B) Ordende palabrasy estilo

La funcion estilística del orden de palabrasen latín está intrínseca-
menteunida a la polémicaexistenteentre la pertinenciao no de eseor-
den en la lengualatina Puestoque estacuestiónse planteaya de ante-

2<) Para la defíníciony ejemplífícacion de estasfiguras se puedeacudira Vírg,lío, Eneí-

da, It, edícion deV J Herrero Llorente,Madrid, Gredos, 1982,pr’ 134-142,F Lazaro Ca-
ireter, op tít, y H Lausberg,Elenientos de retoríca literaria, traducionde M Marín case-
ro, Madrid, Gredos, 1983 (=Muních, 1963)

~ Se entiende por periodoel conjunto oracionalcompuestopor coordínacíono subor-
dínacion F LazaroCarreter,op tít, p 320,y H Lausberg,op cít, pp 224-229

22 La concínnííasverborunzde Cíceronsecorrespondecon la ¡unciura ve! contundíade
Quintílíano

2 coníroníeseV E llernandezVisía, « Redundanciay concísion so naturalezalínguis-
tíca Funcionamientoestilísticoen Tacíto»,enPrincipios y e«tudíos , pr’ 273-284
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mano como compleja, veamos lo que nos dicen algunos estudiosos
sobre ella

LuqueMoreno 24 mantieneque,en principio, los problemasrelativos
al ordende palabrassonde difícil ubicacióntanto dentrodel ten-enosin-
tactícocomo del estilístico Con todo, el ordendepalabrasparecequeera
gramaticalmenteirrelevante,puesla lengualatina erasobretodo flexiva,
lo queconlíevaqueel orden de palabrasse reduzcaa algo redundantey,
por tanto, fuerade la gramática Sin embargo,sepuedepensaren un or-
den habitual quepuedeconducira determinadosrecursosestilísticos,de
acuerdocon su cumplimiento o distorsión Está en contraesteautor de
aquellosquedefiendenunacierta arbitrariedaddel ordende palabrasen
la frase latina (haciendoexpresareferenciaa L Rubio) Nos dice tam-
bién que los gramáticoslatinos mostraronciertodesínterespor estacues-
non, probablementeporquelos latinosconscientementecolocabantodos
estosproblemasen el terrenode lo expresivo,en el Ars benedwendí,y no
en lo gramatical,en el Art~ recle loquendí,de ahí quefueranprecisamente
los retoreslos quese ocuparansistemáticamentede la problematícadel
ordo verborum Esos tratadistashablabande ordo rectas(queequivalía a
secundumnaturam)y de ordo natura/rs (natural por acomodarsea la na-
turalezamisma de las cosaso a la logícaorganizacióndecosasy concep-
tos), términos quefrecuentementese identificaban

Lisardo Rubio 25 por el contrario, crítica a los que manifiestanque
en las lenguasantiguasla ordenacionde palabrases libre y mantieneque
eseordenestaregido por principios generalesen el gran períodoclasíco
Esteautorcreequeentrelos latinos habíaconcienciade que las palabras
en sulenguaestabanordenadasnaturalmente,y el hechode queesetema
se tocarasiempreentreellos de pasadase debíaa que nadie ponía en
duda eseorden ni necesitabamayordemostracionTras aportarunase-
rie de testimoniosde autoresantiguos(Quintílíano, Cicerón,Rhetorícaad
Herenníumy Séneca),afirma que el latín tenía un ordengramatical re-
gular pero que,por su rica flexión, se podía liberar de el, sin oscurecerse
en la concienciade loshablantesla pautareguladorabasícaDespuésre-
ducea tres reglasbásicasel orden de palabrasen latín

1 El sujetoencabezala oraciony el predicadola cierra
2 El determinanteprecedenormalmenteal determinado
3 Las preposicionesprecedenal sustantivoregido y las coníuncíones

a los términos queenlazan

e intentademostrarcon ejemplosqueeseordensecumpleen un alto por-
centaje Basalas excepcionesa eseordo rectas en doshechos

24 1 Luque Moreno, «El orden dc palabrasen la doctrinade graníatícosy iciores lati-

nos», en ActasdelV CongresoEspañoldeEstudiosClasícos
29 L Rubio, «LI orden depalabrasen latín clasíco» en Iníroduccíono la sintaxisestruc-

tural de/latín, Baicelona,Ariel, 1982, Pp i91-233
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1 Existenciade secuenciasfijas normalmentedecaráctertécnico po-
pulus Romanus,ms cívitatís, res publica, í-necum

2 Desviacioneslibres o estilísticasRechazael términode hipérbaton
y prefiere los de inversión (anástrofe)y disyunciónen las desvia-
cionesestilísticas Parajustificar las desviacioneslibres,argumen-
ta motivacionesexpresivasy estéticas(lasalteracionesparabuscar
el ritmo y la armoníay aquellasquetiendena adornarel estilo con
tropos y figurasretóricas)

Fínalízasu trabajoesteautor señalandoqueel ordende palabraspue-
de ser indicio tanto de orientación estilísticacomo sintáctica, así, por
ejemplo,en unaexpresióncomoínteretusmodívírosel mulieresadulta ae-
tate films versabatur,~a quien determinaadulta aerate~, sin duda las re-
glas basícasdel orden de palabrasnos llevan rápidamentea relacionar
esesintagmacon fílius (determinante-determinado)

Porsu parte,J Marouzeau26 defiendequeel ordende las palabrasen
latín es libre, aunquese observanciertas tendenciasheredadasdel in-
doeuropeo posición final del verbo en la frase,posícionsegundade las
palabrasaccesorias(enclíticas, etc), disociaciónde los elementoscone-
xos, etc Paraesteautorno sepuedehablarde ordengramatical,puescrí
una lenguade construcciónlibre sólo en casosexcepcionalespuededar
reglassobreel ordende palabras En estetipo de lenguaslo que síexiste
son unosfactoresde variación

— reacciondel sujetoparlantea unaexcítacion,lo que lo lleva a adelan-
tar la palabraportadorade la emocionsuscitada,

— disposicióna enunciarprimeroel conceptoexpresivoparadiferenciar
eseenunciadodel quepide reflexion,

— dísposíciona expí’esaí pí-imero lo quees de ordenafectivo y luego lo
que esde ordenintelectual,

— preocupacionpor realzarun termino colocandolofueradel lugar es-
perado, para provocar sorpresa(Inversión) o llamar la atencion
(dísyuncíon),

— busquedade la eufonía,simetría,armonía,gradacion,ctc , y
— necesidadesde acomodaciona Ja forma metríca, en los escritores

en verso

A pesarde todo, reconoceque, dadala complejidaddel problema,el es-
tudio del orden de palabrases uno de los más difíciles dentro del domi-
nio de la estilísticalatina

En la Syntaxelatine de Ernout y Thomas27 se afirma que el mante-
nímíentode la flexión nominalhizo queel ordende laspalabrasno fuera
nuncaen latín sintácticamentesignificativo, por contra,al degradarsela
declinación,la libertad antigua se sustituyo poco a poco en las lenguas

>6 Aunque esteautor tienediversostrabajossobreestetenía,por su caractercoííír’edía-

dor se puedeacudir a J Marouzeau,Lordre des níois en latín (volumencomplementario),
París, ¡953, idem, «L’ordre desmots»,enTraítede stylístíquelatine, París,1970,Pp 322-335

27 A ErnoutyF Thomas,«L’orclí-e elesir ats»,enSyníaxelatine, París, 1972,pp 161-163
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romances por una construccion mas rígida de la frase, con lo que el or-
den de palabras pasa a desempeñar el papel que tenía el caso en latín
Sin embargo, se llega a constatar la existencia de ciertas preferencias,
«qul n’ont ríen dc stríct”, cuyo rompimiento acarrea valores expresivos
y estilísticos «El posesivo sigue normalmente al sustantivo pater meus,
mientras que el orden inverso [meus pa/en parece ponerlo en evidencia »

Segun este planteamiento, las reglas que se ofrecen —vagas---- sólo se apli-
can en prosa, pues los poetas usan libertades mucho mas grandes (inver-
siones, disyunciones, etc), bien por cuestiones estilísticas o por comodi-
dad métrica, y en la llamada prosa métrica intervenía la búsqueda de la
cláusula ésvévtdécittíry no vídeatur esse

Estemosde acuerdocon que el ordende palabrasen latín es libre o
con quesedescubrenunasreglasque lo determinan,hay queadmitir que
sobreestehechotradicionalmentese han basadolas denominadasfígu-
rae per ordmem,fenómenode la dísposítío aplicadoa la elocutío,que in-
cluyenel hyperbaton, la anavtrophe(figura de díccion quecorrespondeal
hysteron proteron, figura de pensamiento),la míxtura verborum y el
ísocolon 28

Porotra parte,pensemosqueel orden de palabrasespertinenteo no,
es evidentequehay unastendenciasmanifiestasa quedeterminadaspa-
labras ocupenunasposicionesmas que otras,y en ello precisamentese
basael valor estilísticodel híperbatono transgressío,«alteracióndel or-
den normal de palabrasen la oraciónsimple, o de las oracionesen el pe-
nodo Los gramatícosdistinguenen latín tresprincipalestipos de híper-
baton tmesís,anástrofey paréntesis(e) hysteronproteron>’ 29

SegúnL Rubio ~ el conceptode híperbaton(transgresíonde un or-
den establecido)varíarasegúnlo que se pienseque es el ordennormal,
por ello, él prefieredesestmarloy referírscconcretamentea cadaunade
las variedades,entrelas queconsideraque lasmásimportantessonla ‘un-
version>’ (desviación del orden normal según sus tres reglas basícas) y la
«disyuncríon»(separaciónde términossintácticamenteunidos>

vírtute pro vesíra(inversion)

instabílís forwría (disyuncion)
Partiendo,puesde esaidea amplia de híperbaton,es indudableque,

cuandomasrelevanciaestilísticaadquierees referidoa las partículasque
suelenmantenerun orden mas ñjo, como son preposiciones,conjuncio-
nes (coordínantesy subordinantes)y otros elementosde subordinación
(pronombresrelativos, interrogativosy demáspartículasde interroga-
ción) Estoselementos,cuandoaparecenen un ordenno acostumbrado,
provocansorpresay obligan al lector a fijar suatenciónen ellos másalía

2» controníesc H Lausbcrg, op tít, pr’ 164-177
29 F LasaroCasreteí,opcít,p 222

~‘ L Rubio op cít, pr’ 205-206
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de lo habitual,con lo cual el emisorconsigueasí,por la sorpresa,conec-
tar con el receptorde su obra por medio de un efecto de estilo Veamos
algunosejemplos

«Oscítat extemplo, íetígít cum límína víllae» 3i (Lucrecio, LII, 1065)
«Neenesít addubítes,flagret rumoremalo curn hie atque ille>» 32 (Ho-

racio, 5cm-iones,1, 4, 125)
<íOuo gemítuconversíanímí compressusel omnís» (Virgilio, Encída,

II, 73)
«Terconatusibí eolIo dare bracchíacírum»~ (Virg , Eneida, II, 792)

Aunqueestoshechosde estilo tambiénsedan en la prosa,es indiscutible
que el lenguajepoético, muchasvecesforzadopor la estructuradel me-
tro empleado,es mas dado a alterar el ordenhabitual de los elementos
sintácticosantesmencionados

En relacióna los hechosde estilo quepuededesencadenarel ordende
los sustantivos,pronombres,adjetivosy verbosen la frase,suaprecíacion
y valoracióndependeráen todomomentode lo queseentiendapor orden
de palabrasen latín Así, L Rubio ~, en palabrasde Quintílíano,afirma
«Es indudableque toda forma verbal que no cierre fraseconstituiráun
hipérbaton [= inversión] catalogadoentre los tropos y figurasque dan
vigor al estilos>,másadelanteañadeque«el desplazamientodel predica-
do sirve ya sea para presentar rápidamente una sucesión de acontecimien-
tos, ya sea pat-a insistir en una peripecia repentina, ya sea para describir
unasítuacion imprevistao dramatíca»

En definitiva,hechosdeestilocomo la anástrofe,la disyunción,la tme-
sís, la hísterología,el isócolon,el paréntesis,los paralelismos,el hechode
que unapalabraadquierarelieve en posícioninicial, segundao final de
frase, etc, en latín se basanen la problemáticacuestiondel orden de
palabras

C) Oración nominal,oración elíptica y estilo

La existenciade la oracionnominales más antiguaque la de la copu-
latíva, en ella no se debehablarde elipsisdel verbo, puesse trata de un
tipo oracional originario sin verbo 36 Sentadaestabase,podríamosdis-
tinguir tres gradosoracionalessegún la ausencia/presenciade verbo

~ Inversion (anastrofe)de la conjuncionsubordinantecuin
32 caso extremo de inversion acompañadade dísyuncíon de la conjuncion

subordinantecuní
“ Ejemplo de inversion o anastrofede una conjuncioncoordinante
~‘« Inversióno anastrofeacompañadade tmesís
~> L Rubio, op cít,pp 210-211
36 J J Lassode la Vega,«Sobre la oracionnominal enatico”, enE,neríta,XXX 1952,

p 308
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1 Oracion nominal aquellaque desdesu origen estácaracterizada
por la ausenciatotal de verbo, conceptualmenteexpíesaintempo-
ralidad, impersonalidady una verdad afirmada (o negada)con
fuerza ‘~

2 Oración con verbo elíptico, en la que la ausencia del elemento ver-
bal se reconstruye por el contexto línguistíco, que lo sugiere 38 Sí a
la elipsis le acompañauna entonaciónadecuadaeste tipo de ora-
ción adquiereun valor modal tremendamenteafectivo

3 Oracion verbal, cuyo verboestásuperficialmenteexpresado

Las relacionesde oposición se puedenresumir de la siguientemanera

Oracion nominal 1 Oracion verbal
Oracion con «ser» Oracion con verbo elíptico

En latín, en realidad,sólo encontramosoracionesnominalesen senti-
do extrícto en aquellasexpresionesde carácterintemporal como prover-
bios, verdadesgenerales,etc on-íníapraeclararara, quothomínum,tor no-
mína deorum Aquí no se puedehablarde elipsisde est o sant, sino de un
tipo muy antiguode frasesen queel atributo apareceapuestoal sujeto

Por tanto, en la lengualatina normalmenteserámáscorrectohablar
deoracionesconverboomitido o elíptico quedeoracionesnominales(sal-
yo en los casosreseñados)Estaomisión del verbose puededeberal ca-
rácterusualy/o afectivo de unadeterminadalocución u oración, también
la tendenciaal menoresfuerzoo la rentenciónvoluntariapara evitarpa-
labrasfuertespuedendar motivo a la elipsis Los verbosque con mayor
frecuenciase suelenomitir son los de lengua, los de movimiento, ¡acere,
fíen y sum (en interrogativasretoricas,con las formas nominalesde los
verbos—sobretodo con el infinitivo de futuro—, etc)

«Quid puerAscanius9 » (Virg ,En , III, 339)
«el procul o misen, quac tanta insania, cives9» (Virg , Bit, II, 42)

Se sueleestarde acuerdoen que a nivel de estilo la elipsisverbal o de
otro elemento produce una impresion de vivacidad y rapidez en la
expresíon

La elipsis verbales frecuenteen el lenguajefamiliar y popular,donde
secaracterizapor la espontaneidad,en cambio,a nivel literario se busca
un hechode estilo (mayorénfasisy concisión) La elipsis en los autores

~ cí p Lazaro carreler,op ca, r’p 294-295,amplíadelín,cíon « Es, fueradel tíení-

po, de laspersonasy de la circunstanciauna veidad proferida comotal Poí ello sc títiliza
pi efcrenteníenteen(rasessentenciosasy proverbios,sí bienenindoeuropeo,engriegoy aun
en latín, tuvo una vitalidad que excedíaen mucho los estrechosmarcos modernosde su
empleo

~« Elipsis « eí hechode sobreentederenun lugar determinadodel discursoun signo
que figura en un contexto precedenteo siguiente », F LazaíoCarreter,op tu, p 155

~ A Ernout y F Thomas,op nt, PP 146-147
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escénicoses indudablementeun rasgode que sulenguaestácercade la
familiar, también sueledarsela elipsis en la literatura didáctica,donde
se buscala concisión,y en los poetasaugústeos,sin embargo,los histo-
ríadores(exceptoSalustio)sesuelenalejarde ella 40

O) Sintaxisy estilo en el versoy en la prosa métrica

Dadopor sentadoque muchoshechosseñaladoshastaahoraincluyen
la estructuradel verso, vamos a desarrollarsintéticamentealgunasca-
racterísticasde estilo propias del quehacermétrico, tanto en el verso
como en la prosay en relacióna la sintaxis

A la hora de comentara nivel de estilola sintaxisde un versointeresa
sobretodo la organizaciónsintácticainterna, la función sintácticay es-
tílístíca de la cesuray la relaciónverso-fraseNo debemosolvidar que la
estructurasintácticadel versola mayoríadelasvecesla encontramosme-
diatízadapor la función de la estucturamétrica

La organizacióngramaticalpuedellegar a ser pertinente,sobretodo
en el hexámetro,en estesentidohay quedestacarel llamado «versoáu-
reo», formadonormalmentepor cinco palabras,de las cualesel verbo se
sitúa en el centro y las otras cuatro distribuidas dos a dos a ambos
lados de él

«lijitíma cumací carminis
veníl íaní actas»(Virg Buc, IV, 4)

A’ A V (Adv) 5 5’
Rutulae caedís

«Ingentes specíabít acervos»(Virg , En , X, 245)
A’ A y 5’ s

En cuantoa las cesuras(a nivel dehexámetro,sobretodo) interesaver
síse trata de unacesurade corte(coincidenteconunaunidad de sentido
y precedidanormalmentepor unapalabraprosódicamenteligera —yám-
bíca—) o de ensamblaje(que interrumpeuna unidad síntactícay suele
precederlaunapalabraespondaica,prosódicamentepesada)

«Quam Luno fértñr ¡ terrís magís omníbus unam 41 (Virg, En, 1, 15)

«Arma virumquecánó1 Trói~ ¡ quspríinus ab orís»42 (Virg , En, 1, 1)
El incumplimiento de esa dístríbucionhay que buscarloen cuestiones
de estilo

«1amvenícívírgó, ¡ íam díceturhymenaeus»~ (Cat , 62, 4)

40 ~f M Bassols de Clímení, op cít, pp 11-14

4< Peníhemímeres deensamblajeprecedidadc palabraespondaica
«~ Verso con penthemímeresde cortea la que precedeunapalabra «ligera” de esíruc-

ura yambíca,y Iícphtemímeresde ensamblajeprecedidade palabraespondaicaEn este
¿ersohay tambíenque destacarla antícipaciónde Troíae (segunla ley deF Marx) Troíae
juí por quíTrotas paramarcarla heterodíniadel coartopíe, al pruducírsela díscoincíden-
,ía ictus-acento,y seprocuraunacesurade ensamblaje,con lo quesecreaunagran tension

~ Peiuhmírííeresde corteprecedidade palabraespondaica,quedivide el verso endos
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A las cesurasse les puedever en ocasionesdeterminadosvaloresex-
presívos, así en el verso

«spargens urnída meLla ¡ soporífecumquc papaver» (Virg , En, LV, 486)

la penthemímeres trocaica apoya la languidez del sueño, que se víslum-
bra en el contenidodel hexametro

Porotra parte,en el segundomiembro del hexámetroseprefiereel es-
quemamulta cum laudea cum malta laude, rítmícamentemás rico pues
marca la heterodínía—clíscoincídencíaictus-acentode palabra— del
cuarto píe, lo que pioduce un fuerte contraste con el quinto,siempreho-
modíno—coincidenciaictus-acento

«inde pedemsospesmul’ía cñm lMidé réflexit» (Cat .64,112)

«ínmortahaevosum’macúm pácéfrÚaíur>~ (Lucr 1, 45)

Basadasen la relativa libertad de las palabraslatinas (o sí lo quere-
mos, en las desviacionesestilísticasde eseorden),en el verso se dan in-
geniosas combinaciones como el hecho de hacer coincidir con la cesura y
el final del versopalabrasqueguardanrelación (d¡syuncíon), sí son dc la
mismadeclinaciónse puedeproducir unaespeciede ríma, <buscadapor
el poeta3, probablemente no

«Aut puer aut longas!compta pudín conías»—peníainetro— (0v ,Aní,
1, 1, 20)

«Hunc sí mabí/mm 1 turba Quir¡ííum» —asclepiadeo— (Hor, Od,
1, 1, 7)

«Títyre, tu patulae ¡ recubanssub tegmínefagí» —hexanietro--—(Virg,
Bac, 1, 1)

En latín versos como el dactílico se suelen presentar como una uni-
dadmétricabastantedelimitada,en la queesnormal queel final del ver-
so coincídacon puntuacióno con una ligera suspensionen el enunciado
La coincidencia verso-frase da impresión de regularidad y simetría
(el encabalgamiento,no), a veces,el poetabusca la cesurapara marcar
la artículacion de una frase en dos miembros símetrícos, con repetición
de termínos

«Tumccrtare odíís, 1 tum rapuisselíccbíí» (Virg ,E,i, X, 14)

Del mismo modo, las estrofas suelen coincidir con la expresión de un sen-
tíclo completo

«Pro duce Ncrítío, doctí mala nostra poetae
scríbíte Nerítio nam mala piura tulí» —dístico elcgíaco— (0v Tus,,
1, 5, 57-58)

míembiossiíitacíícamenteindependientes,con esacesuíase pretendcreforzar la antíicsís
de los dos miembros,a la par que marcarel paíalclísísiosíntactíco
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La cesura,ademas,puederealzarunadeterminadapalabradel verso,
así, en el safíco mayor

«tc deos oro 1 Sybarín ¡ cur properes amando» (Hor, Od, 1, 8, 2)

En cuantoa la llamada prosamétrica, sólo decir que se caracteriza
por la alineación en los finales de frase de sílabas largas y breves buscan-
do efectosestilísticos,terminacionesdenominadascláusulas,quese pue-
den componer de dos o, a lo sumo, tres píes, entre los que destacan por
su frecuencia el dícoreo, el cretíco, los peones primero y cuarto y el es-
pondeo En estas cláusulas, igual que en el verso, se admite la elisión, el
alargamientopor posicióny la sílabaancepsLa búsquedade lascláusu-
las obliga a los escritoresa rechazardeterminadosórdenesde palabras,
así, se prefiere el esquema«vídéntúr éssé>’ a «essévidenttir», ya que la
clausulaheroica(final del hexámetro)no se sueleadmitir ‘~

‘~< Paraampliar algunasde las cuestionesreseñadasen relaciona la sintaxis ve
1 estilo

del verso, se puede acudir a J Marouzeau,«Structurerythmíque du vers”, en Traíte
pr’ 287-321,y J LuqueMoreno, Una lectura de la bucolíca cuarta —amplío comentarioy
analisísmeiríco— Granada,Don Quijote, 1982

‘~> cf i Luque Moreno, ‘<En torno a la antiguadoctrinasobrela prosametrica»,enAc-
tasdcelV CongresoEspañoldeEstudiosCíasícos,y .i HerreroLlorente, « La prosametríca
y el cursus»,en La lengualatina en su aspectoprosodíco,Madrid, Gredos, 1971, Pp 85-98,
y L Nougaret, « Prose ínetrique”, en Traite de níetrique latine classíque,París, 1956
pr’ 116-121


