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Este trabajo, que no pretende ser mas que una mtroduccién —como
su titulo indica—, se va a dividir esencialmente en dos partes

I Swmraxis v esttlo  En ete apartado se va a intentar dar una ligera
vision de los problemas que plantean a nivel de definicion y de con-
tenido cada uno de esos conceptos, asi como de su relacion

I Fenémenos sintdctico-estilisticos  Este segundo punto incluira una
referencia a las principales figuras retoricas basadas en hechos sin-
tacticos y, por otra parte, un somero analisis de aquellos otros ele-
mentos simtacticos capaces de generar hechos de estilo en latin
como son el orden de palabras, la oracion nominal y la estructura
del verso y de la prosa métrica

Pasemos, pues, a desarrollar cada uno de estos apartados

I SINTAXIS Y ESTILO

Como recoge Lazaro Carreter ' la sintaxis fue creada en el siglo 11 por
Apolonio Discolo con la intencion de estudiar las relaciones que en la fra-
se contraian las palabras El término griego aOvtageig hacia en principio
referencia a una determinada agrupacion de soldados y los gramaticos lo
utilizaron en sentrdo metaforico, en relacion con la umén de las letras
(o somdos) para componer las palabras, Apolonio usara el término con
el sentido arriba mencionado En defimitiva, se puede considerar a la sin-
taxis como la parte de la gramatica que se ocupa de unir y coordinar las
palabras para formar oraciones y expresar conceptos

Pero, debido a que la relacidon entre maorfologia y sintaxis es evidente,

' F Lazaro Carreter, Diccronario de termiinos filolégicos, Madnd, Gredos, 1981,
pp 376-377
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en el VI Congreso de Linguistas del ano 1948 en Paris se afirmo la indi-
solubihidad de ambas disciplinas y se adopto el térmimo mediador de mor-
fosintaxis para el «estudio de los hechos de lenguaye considerados, simul-
taneamente, desde la forma y la funcaén» ° Aparte de esta clara relacion,
se pueden establecer otras con distintas partes de la gramatica *, como
son la lexicologia y la fonologia #, relaciones todas que se pueden recoger
en el siguiente grafico

[ morFoLOGIA |

LEXICOLOGIA | SINTAXIS 5 | FONOLOGIA
i | | |

El problema, sin embargo, se hace msuperable cuando Hegamos a la
cuestién de una posible definicion de estilo Partamos, en principio de al-
gunas descripclones estilisticas

« un lenguaje en <] quc tiene cabida el pertodo ciceromano, las expre-
slones y giros poéticos, los ncologrsmos y los terminos familiares En ge-
neral, es de tendencia retorica » 2,

o bien

« navega sin recelo en el mar de la poesta y sus obras aparecen llenas
de palabras ¥ consurucaiones de un fucrte v acusado sabor poetico Tales
son las mas notables caracteristicas que ofrece el estilo de Tacito, o sea,
la gravedad, la distinvion, el afan por lo discordante, el patetismo, ¢l co-
lortde poetico v la concision» 7

Como se ve, estas descripciones estilisticas de autores concretos sue-
len partir siempre de hechos de lengua mas 0 menos acordes con la nor-
ma, afiadiendo una serie de caracterisiicas extralinguisticas Pero ¢que cs
¢l estilo? Lazaro Carreter nos ofrece un pequeno recorrido historico sobre
este concepto la retérica tradicional entendra el estilo como un todo,
COMmo «un conpunio de rasgos o caracteres que permiien constiiuir una ca-
tegoria fija e mamovible en la cxpresion hiterana», segun lo cual se habla
de un estilo sublime bajo ¥y medianoe, atico, asiatico, rodw, laconico, por
ota parte, en la Edad Media se le daba el nombre de estilo a clertos tipos

2 F lLazaro Carrcter, op ci, p 284

* Cf ¥V J Herrero, Introduccion al estudio de la filologia latina, Madnd, Gredos, 1981,
pp 330-336

* Las aliteraciones o la cantidad de las vocales v de las silabas muchas veces en latin
aumentan la expresividad de la frase

* Una mayoar mformacion sobre la problematica en torno a fa sintaxis, puede tenerse en
V I Herrero, op cit, pp 348-352, v I Siles, Introdiccion a la lengua v hrerarura latinas,
Madrid, Istmo, 1983, pp 107-151

® Tuus Lovius, Ab urbe condua, 1, edicton de A Llerena y Maria D Rodriguez, Barcelo-
na, Bosch, 1974, p 17

7 Tactio, Histortas, I, edicion de M Bassols, Barcelona, Bosch, 1971, p 39
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fijos de adornos usados en la prosa estilo romano o de la Curna, estilo ci-
ceronmano, estilo hilarano, estilo 1sidonano Segun el mismo autor, a par-
tir del siglo xvir el estilo pasa a ser concebido como algo diferenciador
¥ asi, en nuestros dias, Damaso Alonso dice «Estilo es todo lo que ind:-
vidualiza a un ente literario a una obra, a una epoca, a una literatura»,
v L Carreter afiade que el estilo hace referencia stemipre a la «forman», a
la expresiéon linguistica peculiar de una obra literaria, concibiendola
«como una mamfestacion del fondo y de la actividad personal del artista
en un momento dado» ®

El problema evidentemente es muy complejo Modernamente pode-
mos encontrar en general tres concepciones distintas del estilo

a) El estilo como distanciamiento o desviacion de la norma

Desde este punto de vista el estilo supone apartarse del patrén hinguis-
tico de una colectividad, de la norma Este planteamiento se relaciona
con el que nsiste en el elemento individual del estilo (Buffon dijo «E! es-
tilo es el hombre mismo») Con tode, estas definiciones del estllo son uti-
les, sobre todo s1 consiguen incluir tanto la norma como las desviaciones
en términos concretos y funcionales y nos pueden ofrecer un buen punto
de partida para las comparaciones estilisticas Estos planteamientos han
llevado a ciertos investigadores, como P Guiraud o el propio Marouzeau
y otros, a hacer recuentos estadisticos de la frecuencia de rasgos hinguis-
ticos en contextos himitados y en relacion a la lengua estadistica-
mente media

Martinet se refiere al estilo como una eleccién original de las unida-
des linguisticas para elevar el contenido de informacién de un texto, aun-
que él mismo reconoce que «es 1mportante no rebasar un cierto mivel de
densidad de mformacidns, sobre todo cuanto menor sea su probabilidad
de uso en el discurso» ®

FEn este sentido de distanciarmento tenemos también la siguwiente afir-
macién «S6lo cae en el campo de la estilistica la realizacion de las posi-
bilidades del sistema que no estan afectadas por la regularizacion de la
norma estilistico  es precisamente lo que no es norma» '°, e incluso la
siguiente de Enkvist «El estilo de un texto esta en funcién de la relacién
que existe entre las frecuencias de sus elementos fonolégicos, gramatica-
les v 1éxicos v las frecuencias de esos mismos elementos en una norma re-
lacionada contextualmente» !, defimictén funcional que pretende emer-
ger de presupuestos de la hnguistica aplicada, donde el estilo aparece

8 F Lararo Carreter, op cit, pp 173-174

? A Martinel, Elementos de hinguistica general, traduccion de I Calonge, Madrid, Gre-
dos, 1974 (=Pars, 1960) p 239 (6 18}

' A Dias Tejera, Emertra, XXXI, 1963, p 160

"' N E Enkvist y otros, Languistica v estilo (Tangutstic and stylej, wraducaion de | Ro-
driguez Puertolas, Madnd, Catedra, 1974, p 45
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como conglomerado de esas frecuencias de elementos linguisticos junio
con posibilidades contextuales

En contra de todo este tipo de mamfestaciones, Hernandez Vista afir-
ma « contrariamente a lo que se cree, ni es la infrecuencia, m la rareza,
nt la anormahdad de un acte inguistico lo que le confiere valor estilisti-
co, n1 su normalidad lo que se lo quita, sino el encontrarse en una situa-
c16n dada», en relacton con el hecho de lengua y ¢l de estilo 12

b) El estilo como eleccion

Este concepto de estilo esta intrinsecamente relacionado con el ante-
rior, pues aparece como la eleccion de determinados elementos linguisti-
cos de acuerdo con la experiencia o el contenmido que se quiere comunicar
o bien en relacién con la forma del mensaje

En este sentido, Rodrnguez Adrados coloca el estilo dentro de la reals-
cacion de la estructura hnguistica y mamfiesta que hoy se tiende a cen-
trar el estilo en el campo de la eleccton en cuanto el sistema lo permate
y es diferente de la «norma» usual, con lo que el estilo son todos los apro-
vechamientos d¢ la lengua, incluida la renuncia a utihzar alguna de sus
posiblidades, mas adelante, anade «FEstilistica es un término puramente
practico [como la “norma” y “habla”] para designar posibihdades de la
lengua menos frecuentemente utilizadas» 12

Tambien Marouzeau se refiere al estilo como elecc16n, como chorx, se-
gun él, el domimo de la eleccion, del estilo, es cas: ihmitado, sobre todo
st se considera la materia sobre la que se realiza la eleccion, que son to-
dos los elementos v procesas de expresion, cualquiera que sea la catego-
ria gramatical a la que pertenezcan ?

c¢) El estilo como connotacion

Partiendo de la 1dea de connotacion como «valor secundario que ro-
dea a una palabra ¢ a 1m uso dentro del s1stema de valores de un hablan-
te» ', se entenderia por estilo todas aquellas ricas connotaciones que pro-
ducen cn el lector una especie de emocion estética, aungue ello supone
en el mismo una cultura general que le permita percibirlas v participar
de ellas

Segun tal planteamiento se pueden entender ciertas manifestaciones
de Bally cuando pone el origen del estilo en la adiciéon de un contenu af-
fectif, también en la linea de la eleccion

En otro sentido, Enkvist ® nos dice que las definiciones del estilo se

'“ vV Lk Hernandez Vista, Figuras 3 sttuaciones de la «knerda», Madnd, G del Toro,
1974, p 107

13 F R Adrados, Emerita, XXXI, 1963, p 305
J Marouzcau, Quelgues aspects de la formation du latin hitterare, Paris 1949, p 164
F Lazaro Carreter, op cit, p 109
N E Enkwvist v otros, op cit pp 27-28
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pueden clasificar atendiendo a las etapas bésicas del proceso de la
COmMunNICacion

1 Dehniciones basadas en el punto de vista del escritor, asi, Goethe
considera el estilo como un elevado vy activo principio de composi-
cion por medio del cual el escritor penetra y revela la forma inter-
na de su materna

2 Definiciones que se refieren a caracteristicas del texto mismo, el es~
tilo se entiende en términos de una mvestigacién objetiva de los ras-
gos textuales

3 Dehniciones basadas en las impresiones del lector, que caracter-
zan el estilo individual o de grupo

Evidentemente, el problema queda latente y sin solucién ' Sélo he-
mos mtentado mostrar su gran complejidad v los numerosos planteamen-
tos que se han hecho —y se haran— alrededor de lo que conocemos por
«estilo», para el que s6lo cabe como defimcion el conjunto de afirmacio-
nes realizadas sobre ¢l desde las primeras mamfestaciones de la retorica
hasta nuestros dias

Por otro lado, la relacién que pueden guardar sintaxis y estilistica esta
inmersa dentro de la conflictiva problematica entre «lengua» y «estilo»
Y desde esta perspectiva, Bassols '® considera que para el estudio de la
sintaxis es preciso tener en cuenta que le lenguaje es producto tanto del
pensar logico como del afectivo (estilo), el cual, sensible a los impulsos
emotivos, impone construcciones y giros en desacuerdo con la logica,
construcciones que son el resultado de tres factores psicologicos

1 Predominio de los afectos, donde se basan hechos de estilo como
pleonasmos, anaforas, figuras etimolégicas, etcétera

2 Tendencia al menor esfuerzo, de donde la atraccion, el asindeton,
las expresiones braquilogicas, etcetera

" Para una vision historica de la problematica en la defimicion de estilo, se puede acu-
dir a J Gonzalez Vazquerz, «El concepto de estilo en Hernandez Vista sus relaciones con
las princpales doctrinas estulisuicas», en REL, 1984 pp 124-132 V E Hernandez Vista,
Principias y estudios de estilistica estructural aplicados al latin y al espariol, edicion prepara-
da por ] Gonezaler Vazquez, Universidad de Granada, 1982 Este estudioso define el estilo
basandolo en lo que denomina «principro de la convergencias, para el, una defirucion de-
ostilo serta «figura —Gestalt— compleja, resultante de la concurrencia en libre combina-
cion  de los heterogeneos elementos hinguisticos procedentes de los diversos estratos  cons-
tituyentes de la unidad de significacion de que forman parte —estratos fonico, lexico, nt-
mico, sintactico y de construccion Y hacer ¢l anahisis estilistico de un texto sera proceder
al analisis metodico de ese particular sistema (lengua), despues caractenzarlo concretamen-
te en Jos dos planos del signmificante y del significado y, por ultimo, valorarle»{p 174 N E
Enkvist y otros, op cit, pp 23-44}

' M Bassols de Chiment, Sintaxts lating, 1, Madnd, 1976, pp 2-5
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3 Errores, confusiones, faltas de atencion, que provocan la analogia,
la contaminacion, el anacoluto, dislocaciones sintacticas

Por su parte, Hernandez Vista tambien intenta relacionar y delimitar
sintaxis y estilistica '¥ «La determunacion de esas figuras —en que con-
siste el estilo en el plano del sigmificante—, el estudio de su constitucion
y su funcion, la caracterizacion en ellas del estilo en su doble cara de sig-
nificante y signthicado, ése es ¢l contemdo de la estilistica», en cambio
«la sintaxis estudia el valor que las formas tienen en el sistema, median-
te su confrontacion en diversos segmentos, discerméndolo cundadosamen-
te de sus muitiples realizaciones en habla y sin entrar en problemas de
exprestvidad» El campo de la smtaxis, que mclwria tanto lo frecucnte
como lo infrecuente, es también, segun este autor, objeto de la estilistica,
aunque vara el punto de vista Para finalizar su exposicion sobre este
tema, H Vista nos proporciona el siguwente esquema

LENGUA
Ciencra hnguistica Ciencia hteraria
Gramatica Estilistica
(Comunicaciones no htera- {Comunicaciones liteanas, lo
ras, lo «no literario» econo- literario economa de la hbre
mia de la doble articulacion combinacion )

en sus combinaciones
convencionales )

Partiendo de esa 1dea de que a la esuirstica e conciernen los hechos
smtacticos, y temendo en cuenta las relaciones que mencionabamos en-
tre sintaxis y otras ramas de la gramatica, podriamos cerrar la cuestion
de la relacion entre sintaxis y estilo completando el esquema que ofrecia-
mos ¢n otro momento

ESTILO (estilistica)

Mortologia
Lexicologia | SINTAXIS | Fonologia

Il FENOMENOS SINTACTICO-ESTILISTICOS

En este apartado, como yva mdicabamos en su momento, nos vamos a
dedicar, de forma simtética, a hacer un recorrido por los fundamentales
hechos smntactico-estilisticos en latin, v para ello emperaremos por recor-

" V L Hernandez Vista, «Estilistica y sintaxis defimciones v delimitaciones», en Prin-
captos y estudios |, pp 124-130
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dar algunas de las principales y tradicionales figuras retoricas que se re-
lacionan con nuestro estudio, para luego seguir con otros elementos sin-
tacticos que pueden originar hechos de estilo

A) Figuras retéricas basadas en hechos smtdcticos *°

Dadas las referencias para su defimicion y ejemplhficacion (cf la
nota 20) y puestc que el campo de estas figuras es de una enorme com-
plenpdad, solo vamos a sefalar cuales son las fundamentales, a nuestro en-
tender, intentando enmarcarlas segiin su significaciom mas inmediata en
la sigwiente clasificacion

1 PFiguras y lendmenos estilisticos relacionados con la construccion y

el periodo

Relacionados con la construccion podriamos destacar ahliteracion (cf
nota 4), anacoluto, anastrofe, enalage, hendiadis, hiperbaton, histerologia,
prolepsis, gquasmo, silepsis y tmesis

En relacion al periodo 2! tenemos el fenomeno de la «concinnitas» o con-
cinidad, termino que se refiere a la armoma y buena disposicion del dis-
curso y que se manifiesta en la stmilitud de los correspondientes miem-
bros de un periodo, sobre todo en la simetnia y el paralelismo Se refieren
a este fenomeno Ciceron en su Brutus y en Orator, y Quintiliano en el ca-
pitulo de compositione (1X, 4) 22

2 Figuras y fenomenos sintdctice-estilisticos que expresan redun-
dancia #*

Fundamentalmente son la analora, conversion o epifora, perifrasis,
pleonasmo, pohisindeton, stnonimia y tautologia

3 Figuras y fenémenos simtactico-estilisticos por concisiéon

Destacamos  asindeton, braquilogia (lacconstructio praegnans» y el
reugma son especies de bragquilogia), elipsis, «comparatio compediaria»
—para unos es una especie de elipsis y para otros de braquilogia

B) Orden de palabras v esttlo

La funcion estilistica del orden de palabras en latin estd intrinseca-
mente unida a la polémica existente entre la pertinencia o no de ese or-
den en la lengua latina Puesto que esta cuestion se plantea ya de ante-

" Para la definicion y ejemplificacion de estas figuras se puede acudir a Virgihio, Enet-
da, I, edicion de V J Herrero Llorente, Madsnid, Gredos, 1982, pp 134-142, F Lazaro Ca-
ireter, op it , y H Lausberg, Elementos de retorica hiterana, traducion de M Marnn Case-
ro, Madnd, Gredos, 1983 (=Munich, 1963)

2l Se enttende por periodo €l conjunto oracional compuesto por coordinacion o subor-
dmacion F Lazaro Carreter, vp cit, p 320,y H Lausberg, op cit, pp 224-229

2 La concimmtas verborum de Ciceron se corresponde con la wmctura vel conunciio de
Quintihano

2% Conlrontese V E Hernandez Vista, «Redundancia y concision su naturaleza linguns-
tica Funcionamiento estilistico ¢n Tacitor, en Principios v estudias |, pp 273-284
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mano como compleja, veamos lo que nos dicen algunos estudiosos
sobre ella

Luque Moreno ** mantiene que, en principto, los problemas relativos
al vrden de palabras son de dificil ubicacion tanto dentro del terreno sin-
tactico como del estilistico Con todo, el orden de palabras parece que era
gramaticalmente rrelevante, pues la lengua latina era sobre todo flexiva,
lo que conlleva que el orden de palabras se reduzca a algo redundante v,
por tanto, fuera de la gramatica Sin embargo, se puede pensar en un or-
den habitual que puede conducir a determinados recursos estilisticos, de
acuerdo con su cumplimiento o distorsién Estd en contra este autor de
aquellos que defienden una cierta arbitrariedad del orden de palabras en
la frase latina (haciendo expresa referencia a L Rubio) Nos dice tam-
bién que los gramaticos latinos mostraron clerto desinteres por esta cues-
ton, probablemente porque los latinos conscientemente colocaban todos
estos problemas en el terreno de lo expresivo, en el Ars bene dicendt, y no
en lo gramatical, en el Ars recte loquendi, de ahi que fueran precisamente
los retores los que se ocuparan sistematicamente de la problematica del
ordo verborum Esos tratadistas hablaban de ordo rectus (que equuvalia a
secundum naturam) y de ordo naturalis (natural por acomodarse a la na-
turaleza misma de las cosas o a la logica orgamizawién de cosas y concep-
tos), términos que frecuentemente se identificaban

Lisardo Rubio 2%, por el contrario, critica a los que manifiestan que
en las lenguas antiguas la ordenacion de palabras es libre y mantiene que
ese orden esta regido por principios gencrales en el gran periodo clasico
Este autor cree que entre los latimos habia conciencia de que las palabras
en su lengua estaban ordenadas naturalmente, y el hecho de que ese tema
se tocara siempre entre ellos de pasada se debia a que nadie ponia en
duda ese orden ni1 necesitaba mayor demostracion Tras aportar una se-
rie de testimonios de autores antiguos {Quintiliano, Cicerdn, Rhetorica ad
Herenntum y Séneca), afirma que el latin tenia un orden gramatical re-
gular pero que, por su rica flexion, se podia liberar de el, sin oscurecerse
en la conciencia de los hablantes la pauta reguladora basica Después re-
duce a tres reglas basicas el orden de palabras en latin

24

I El sujeto encabeza la oracion y el predicado la cierra

2 El determinante precede normalmente al determinado

3 Las preposiciones preceden al sustantivo regido vy las conjunciones
a los términos que enlazan

¢ 1ntenta demostrar con ejemplos que ese orden se cumple en un alto por-
centaje Basa las excepciones a ese ordo rectus en dos hechos

27 T Lugque Moreno, <El orden dc palabras en la doctrina de gramaticos y retores lati-
nos», en Actas del V Congreso Espasiol de Estudios Clasicos

2% L. Rubio, «E! orden de palabras en latin clasicos, en Introduccron a la stntaxts estrue-
tural del latin, Baicelona, Arel, 1982, pp  191-233
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1 Existencia de secuencias fijas normalmente de caracter técnico po-
pulus Romanus, s civitatis, res publica, mecum

2 Desviaciones libres o estilisticas Rechaza el término de hipérbaton
y prefiere los de mversion (anastrofe) y disyuncidn en las deswvia-
ciones estilisticas Para justificar las desviaciones Libres, argumen-
ta motivaciones expresivas y estéticas (las alteraciones para buscar
el ntmo y la armonia y aquelias que tienden a adornar el estilo con
tropos y figuras retéricas} -

Finaliza su trabajo este autor sefialando que el orden de palabras pue-
de ser mdicto tantoe de ortentacion estilistica como sintactica, asi, por
ejemplo, en una expresion como Inuter ews modi viros el mulieres adulta ae-
tate filius versabatur, ca quen determina adulta aetate?, sin duda las re-
glas basicas del orden de palabras nos llevan rapidamente a relacionar
ese simtagma con ftlius (determinante-determinado)

Por su parte, J Marouzeau *° defiende que el orden de las palabras en
latin es hibre, aunque se observan ciertas tendencias heredadas del in-
doeuropeo posicion final del verbo en la frase, posicion segunda de las
palabras accesoras (encliticas, etc ), disociacién de los elementos cone-
xos, etc Para este autor no se puede hablar de orden gramatical, pues en
una lengua de construccion libre sélo en casos excepcionales puede dar
reglas sobre el orden de palabras En este tipo de lenguas lo que s1 existe
son unos factores de variacion

— reaccion del sujeto parlante a una excitacion, lo que lo lleva a adelan-
tar la palabra portadora de la emocion suscitada,

— disposicion a enunciar primero el concepto expresivo para diferenciar
ese enunciado del que pide reflexion,

— disposicion a expresar primero lo que es de orden afectivo y luego lo
que cs de orden mtelectual,

— preccupacion por realzar un termine colocandolo fuera del lugar es-
perado, para provocar sorpresa (mversion) o llamar la atencion
(disyuncion),

— busqueda de la eufoma, sumetna, armoma, gradacion, <tc, ¥

— necesidades de acomodacion a la forma metrica, en los escritores
en verso

A pesar de todo, reconoce que, dada la complepdad del problema, el es-
tudio del orden de palabras es uno de los mas dificiles dentro del domi-
nio de la estilistica latina

En la Synraxe lattiee de Ernout v Thomas 27, se afirma que el mante-
nimiento de la flexion nominal hizo que el orden de las palabras no fuera
nunca en latin sintacticamente significativo, por contra, al degradarse la
dechinacidn, la libertad antigua se sustituyo poco a poco en las lenguas

26 Aunque este autor tiene diversos trabajos sobre este tema, por su caracter compedia-
dor se puede acudir a J Marouzeau, L'ordre des mots en lutin (volumen complementario),
Paris, 1953, 1dem, «L’ordre des motss, en Trate de stvlistique lattme, Pans, 1970, pp  322-335

27 A Ernout y F Thomas, «L'ordre des mots», en Syntaxe latine, Pans, 1972, pp  161-163
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romances por una construccion mas rigida de la frase, con lo que el or-
den dec palabras pasa a desempenar el papel que tenia el caso en latin
Sin embargo, se llega a constatar la existencia de ciertas preferencias,
«qui n'ont rien de strict», cuyo rompimiento acarrea valores expresivos
y estilisticos «El posesivo sigue normalmente al sustantivo pater meus,
muentras que el orden inverso {meus pater] parece ponerlo en evidencia »
Segun este planteamiento, las reglas que se olrecen —vagas— sélo se aplhi-
can en prosa, pues los poetas usan libertades mucho mas grandes (inver-
stones, disyunciones, ctc ), bien por cuestiones estilisticas o por comodi-
dad métrica, ¥ en la llamada prosa métrica intervenia la busqueda de la
clausula éssé vidéarir y no videatur esse

Estemos de acuerdo con que el orden de palabras en latin es hbre o
con que se descubren unas reglas que lo determinan, hay que admitir que
sobre este hecho tradicionalmente se han basado las denominadas figu-
rae per ordinem, fendmeno de la disposirio aplicado a la elocunio, gue in-
cluyen el hyperbaton, la anastrophe (hgura de diccion que corresponde al
hysteron proteron, hgura de pensamiento), la wuxtura verborum y el
1socolon *° -

Por otra parte, pensemos gue el orden de palabras es pertinente o no,
es evidente que hay unas tendencias manifiestas a que determinadas pa-
labras ocupen unas posiciones mas que otras, v en ello precisamente se
basa el valor estilistico del hiperbaton o fransgressio, «alteracién del or-
den normal de palabras en la oracion simple, o de las oraciones en el pe-
riodo  Los gramaticos distinguen en latin tres principales tipos de hiper-
baton tmesis, anastrofe y paréntesis (e) hysteron proteron» *°.

Segun L Rubio *°, el concepto de hiperbaton (transgresion de un or-
den establecido) varnara segdn lo que se piense que es el orden normal,
por ¢ello, él prefiere desestimarlo vy referirse concretamente a cada una de
las variedades, entre las que considera que las mas importantes son la «<n-
version» {desviacién del orden normal segiin sus tres reglas basicas) y la
sdisyuncion» (separacion de términos sintacticamente umdos)

virtife pro vestra (inversion)
mstabilis  fortuna (disyuncion)

Partiecndo, pues de esa 1dea amplia de hiperbaton, es indudable que,
cuando mas relevanca estihistica adguiere es referido a las particuias que
stelen mantener un orden mas {130, como son preposiciones, conjuncilo-
nes (coordinantes y subordinantes) y otros elementos de subordinacion
{pronombres relativos, interrogativos y demas particulas de mterroga-
ctan) Estos elementos, cuando aparecen en un orden no acostumbrado,
provocan sorpresa y obligan al lector a fijar su atencién en ellos mas alla

2% Controntese H Lausberg, op cit, pp 164177
2% F Lararo Caireter, op oif , p 222
* L Rubio op cut, pp 205-206
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de lo habitual, con lo cual el emisor consigue asi, por la sorpresa, conec-
tar con el receptor de su obra por medio de un efecto de estilo Veamos
algunos ejemplos

«Oscitat extemplo, tetigit cum limina villae» ' (Lucrecio, 11f, 10653)

«Necne sit addubites, flagret rumore malo cum hie atque 1lle?» *2 (Ho-
racio, Sermones, 1, 4, 125)

«Quo gemilu conversl anm compressus ef omnis» > (Virgiho, Eneida,
I, 73)

«Ter conatus 1b1 collo dare bracchia cirums 3* (Virg , Enewda, 11, 792)

Aunque estos hechos de estilo también se dan en la prosa, es indiscutible
que el lenguaje poético, muchas veces forzado por la estructura del me-
tro empleado, es mas dado a alterar el orden habitual de los elementos
sintacticos antes mencionados

En relacién a los hechos de estilo que puede desencadenar el orden de
los sustantivos, pronombres, adjetivos vy verbos en la frase, su apreciacion
y valoracion dependera en todo momento de lo gque se entienda por orden
de palabras en latin Asi, L Rubio **, en palabras de Quintiliano, afirma
«Es indudable que toda forma verbal que no cierre frase constituird un
hipérbaton [=1nversion] catalogado entre los tropos y figuras que dan
vigor al estilo», mas adelante anade que «el desplazamiento del predica-
do sirve ya sea para presentar rapidamente una sucesion de acontecimien-
tos, ya sea para Insistir €1 una peripecia repeitina, va sea para describir
una situacion imprevista o dramatica»

En definitiva, hechos de estilo como la anastrofe, la disyuncién, la tme-
s1s, la histerologia, el 1s6colon, el paréntesis, los paralelismos, el hecho de
que una palabra adquiera relieve en posicion micial, segunda o final de
frase, etc, en latin se basan en la problematica cuestion del orden de
palabras

C) Oracion nomnal, oracion eliptica v estilo

La existencia de la oracion nominal es mas antigua que la de la copu-
lativa, en ella no se debe hablar de elipsis del verbo, pues se trata de un
tipo oracional originario s verbo ** Sentada esta base, podriamos dis-
tinguir tres grados oracionales segun la ausencia/presencia de verbo

3! Inversion {anastrofe) de la conjuncion subordinante cumt

32 Caso extremo de inversion acompafada de disyuncion de la conjuncion
subordinante cum

** Ejemplo de inversion o anastrofe de una conjuncion coordinante

* Inversi6n o anastirofe acompanada de tmesis

#% L Rubio, op ctt, pp 210211

* J I Lasso de la Vega, «Sobre la oracion nominal en atico», en Emertta, XXX 1952,
p 308
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1 Oracion nominal aquella que desde su origen esta caracterizada
por la ausencia total de verbo, conceptualmente expresa mtempo-
rahdad, mmpersonalidad vy una verdad afirmada (o negada) con
fuerza ¥’

2 Qraci6n con verbo eliptico, en la que la ausencia del elemento ver-
bal se reconstruye por ¢l contexto lingustico, que lo sugiere ** Si a
la elipsis le acomparia una entonacidon adecuada este tipo de ora-
¢16n adquiere un valor modal tremendamente atectivo

3 Oracion verbal, cuyo verbo esta superficialmente expresado
Las relaciones de oposicién se pueden resumir de la sigulente manera

Oracion nominal / Oracion verbal
Oracton con «ser» Oracion con verbo eliptico

En latin, en realidad, sélo encontramos oraciones nominales en senti-
do extricto en aquellas cxpresiones de caracter intemporal como prover-
bios, verdades generales, etc ommnta praeclara rara, guot hommum, (ot no-
mina deortm Aqui no se puede hablar de elipsis de est o sunt, sino de un
tipo muy antiguo de frases en que el atributo aparece apuesto al sujeto 3°

Por tanto, en la lengua latina normalmente sera mas correcto hablar
de oraciones con verbo omitido o ehptico que de oraciones nominales (sal-
vo en los casos resefados) Esta omision del verbo se puede deber al ca-
racter usual y/o afectivo de una determinada locucion u oracién, también
la tendencia al menor estuer<o o la rentencién voluntaria para evitar pa-
labras fuertes pueden dar motivo a la elipsis Los verbos que con mayor
frecuencia se suelen omitir son los de lengua, los de movimiento, facere,
fiert y sum (en interrogativas retoricas, con las formas nominales de los
verbos —sobre tode con el infimuivo de futuro—, etc)

«Quid puer Ascamus® » (Virg , En, 11, 339)
«ct procul o muserr, quae lanta mnsama, cives?» (Virg, En, I, 42)

Se suele estar de acuerdo en que a mivel de estilo la elipsis verbal o de
otru elemento produce una 1mpresion de vivacidad y rapidez en la
EXPresion

La elipsis verbal es frecuente en el lenguaje familiar y popular, donde
se caracteriza por la espontaneidad, en cambio, a mvel Literario se busca
un hecho de estilo {mayor énfasis v concisién) La elipsis en los autores

" ({ F Lararo Carrcier, ap cit, pp 294-295, amplia definicion «  Es, fuera del tem-
po, de las personas y de la cireunstancia una verdad proferida como tal Poi ello sc utiliza
preferentemente en [rases sentenciosas y proverbios, st bien en mmdoeuropeo, en griego y aun
en latin, tuvo una vitalidad que excedsa ¢n mucho los estrechos marcos modernos de su
empleo »

3 Elipsis « el hecho de sobreenteder en un lugar determinado del discurso un signo
que figura en un contexto precedente o sigmente », F Lazaio Carreler, op c¢it, p 155

* A Ernout v F Thomas, op cif, pp 146-147
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escénicos es indudablemente un rasgo de que su lengua esta cerca de la
familiar, también suele darse la elipsis en la hteratura didacuca, donde
se busca la concisién, y en los poetas augdsteos, sin embargo, los histo-
riadores (excepto Salustio) se suelen alejar de ella *©

D) Sintaxis v estilo en el verso v en la prosa métrica

Dado por sentado que muchos hechos serialados hasta ahora incluyen
la estructura del verso, vamos a desarrollar sintéticamente algunas ca-
racteristicas de estilo propias del quehacer métrico, tanto en el verso
como en la prosa v en relacion a la sintaxis

A la hora de comentar a mivel de estilo la sintaxis de un verso interesa
sobre todo la orgamizacién sintictica interna, la funcidn sintactica y es-
tilistica de [a cesura y la relacién verso-frase No debemos olvidar que la
estructura sintiactica del verso la mayoria de las veces la encontramos me-
diatizada por la funcion de la estuctura métrica

. La organizacion gramatical puede llegar a ser pertinente, sobre todo
en el hexametro, en este sentido hay que destacar el llamado «verso au-
reo», formado normalmente por cinco palabras, de las cuales el verbo se
sitia en el centro v las otras cuatro distmbuidas dos a dos a ambos
lados de él

«Ultima Cumaet vemil  1am  CMTIUTHS otas» (Virg , Buc , IV, 4)
A A v (Adv) s s’ -
«Ingentes Rutulae spectabit caedts acervos» (Virg , En, X, 245)
A A A% s’ S

En cuanto a las cesuras (a mivel de hexametro, sobre todao) interesa ver
51 se trata de una cesura de corte (coincidente con una umdad de sentido
y precedida normalmente por una palabra prosédicamente ligera —yam-
bica—} o de ensamblaje (que mnterrumpe una umidad sintactica y suele
precederla una palabra espondaica, prosédicamente pesada)

«Quam luno fértar / terns magis ommbus unam *! (Virg, Er, I, 15)
«Arma virumgue ¢and / Troi& / qut primus ab oris» ** (Virg, En, I, 1)

El incumplhimiento de esa distribucion hay que buscarlo en cuestiones
de estilo

«lam vemet virgd, / 1am dicetur hymenaeus» ** (Cat , 62, 4)

0 Cf M Bassols de Climent, op cit, pp 11-14

#! Penthermumeres de ensamblaje precedida de palabra espondaica

42 Yerso con penthermimeres de corte a la que precede una palabra «ligera» de estruc-
ura yambica, y hephtermimeres de ensamblaje precedida de palabra espondaica En este
verso hay tambien que destacar la anticipacion de Trowe (segun la ley de F Marx) Trowge
jie por gut Troas para marcar la heterodimia del cuarto pre, al preducirse la discoinciden-
.1a 1ctus-acento, y se procura una cesura de ensamblaje, con lo que se crea una gran tension

#* penthmimeres de corte precedida de palabra espondaica, que divide el versa en dos
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A las cesuras se les puede ver en ocasiones determinados valores ex-
presivos, asi en el verso

«spargens umida mella / soporiferumque papaver» (Vivg , Evn, [V, 486)

la penthemimeres trocaica apoya la languider del sueno, que se vislum-
bra en ¢l contemido del hexametro

Por otra parte, en el segundo mierabro del hexametro se prefiere el es-
quema mtlta cum laude a cum multa laude, ritmicamente mas rico pucs
marca la heterodimia —discomncidencia ictus-acento de palabra—— del
cuarto pie, lo que produce un fuerte contraste con el quinto, siempre ho-
modino ——comncidencia 1ictus-acento

«inde pedem sospes mul’ta cam latde ré'flexit» {Cat , 64, 112)
«wnmortali aevo sum’'ma ciim pacé fraaturs (Lucr , 1, 45)

Basadas en la relativa hibertad de las palabras latinas (o si lo quere-
mos, en las desviaciones estilisticas de ese orden), en el verso se dan n-
geniosas combinaciones comeo el hecho de hacer concidir con la cesura y
el final del verso palabras que guardan relacion (disyuncion}, s1 son de la
misma declinacién se puede producir una especie de rima, (buscada por
el poeta®, probablemente no

«Aut puer aut longas / compta puella comds» —pentlametro— {Ov , Apz,

I, 1, 20)

«Hunc s1 wrobtlium / turba Quiritium» —asclepradeo— (Hor, Od
I, 1, 7)

«Tityre, tu patulae / recubans sub tegmine fagi» —hexametro— (Virg ,
Buc, 1, 1)

En latin versos como el dactilico se suclen presentar como una uni-
dad méirica bastante dehimitada, en la que es normal que el final del ver-
so coincida con puntuacién o con una higera suspension en el enunciado
La comncidencia verso-frase da impresion de regulanidad y simetria
(el encabalgamiento, no), a veces, ¢l poeta busca la cesura para marcar
la articulacion de una frase en dos miembros simetricos, con repeticidn
de terminos

«Tum certare odns, / tum rapuisse hicebit» (Virg , En, X, 14)

Del mismo modo, las estrofas suelen comncidir con la expresion de un sen-
tido completo

«Pro duce Neritio, doctt mala nostra poetae
scribite Neritio nam mala plura tuli» —distico elegiaco— (Ov |, Tris ,
1,5, 57-58)

miecmbios statacticamente independientes, con esa ceswra se pretende reforzar la antrtess
de los dos nucmbros, a la par que marcar el paralehismo sintactico
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La cesura, ademas, puede realzar una determinada palabra del verso,
as1, en el safico mayor **

«te deos oro / Sybarin / cur properes amando» (Hor, Od, 1, 8, 2}

En cuanto a la llamada prosa métrica, sélo decir que se caracteriza
por la alineaci6n en los finales de frase de silabas largas y breves buscan-
do efectos estilisticos, terminaciones denominadas clausulas, que se pue-
den componer de dos o, a lo sumo, tres pies, entre los que destacan por
su frecuencia el dicoreo, el cretico, los peones primero y cuarto y el es-
pondeo En estas clausulas, 1gual que en el verso, se admute la elision, el
alargamiento por posici6n y la silaba anceps La busqueda de las clausu-
las obliga a los escritores a rechazar determinados 6rdenes de palabras,
asi, se prefiere el esquema «vidéntir éssé» a «&ssé vidéntiur», ya que la
clausula heroica (final del hexametro) no se suele admuitir 43

4 Ppara ampliar algunas de las cuestiones resenadas en relacion a la sintaxis v el estilo
del verso, s¢ puede acudir a J Marouzcau, «Structure rythmique du vers», en Traute
pp 287-32t, y J Luque Moreno, Uua lectira de la bucolica cuarta —amplio comentaro v
analisis metrico— Granada, Don Ouijote, 1982

45 Cf J Luque Moreneo, «En torno a la antigua doctrina sobre la prosa metrica», en Ac-
tas deel V Congreso Espaitol de Estudios Clasicos, V. J Herrero Llorente, «La prosa metrica
v ¢l cursusy, en La lengua latina en su aspecto prosodico, Madrid, Gredos, 1971, pp 85-98,
y L Nougaret, «Prose mectrnique», en Traue de meirigue latine classique, Paris, 1956
pp 116-121



