
Mezencio: su caracterización a trav¿s de las
imágenes (Am. X, 689-772)

JosÉGONZÁLEZ VÁzourz

Ofrecemosa continuaciónun estudio de las imágenesempleadaspor
Virgilio en la caracterizacióndel personajeMezencioen el libro X de la
Eneida, imágenesque estudiamosintegradasen sus correspondientescon-
textos a fin de comprobarmejor así la función que en los mismos des-
empeñanasí como la potenciaciónlinguistica que de las mismashaceel
poeta. Se nos perdonarápor ello el obstáculo que suponesiempredejar
desatendidosversos intermedios a efectos del análisis> pero creemos in-
teresantee indicado centrar exclusivamentenuestraatención en el texto
de las imágenesy sus correspondientesmínimos contextos,a fin de captar
mejor de esta manerala estrechavinculación existenteentre todas ellas
así como su idéntica orientaciónhacia un mismo objetivo poético

Hemos preferido ofrecer conjuntamenteel análisis del significante y
la síntesisdel significado de cada una de las unidadesque integran este
gran conjunto significativo que constituye la tirada de versos relativos
a uno de los personajesmás interesantesde la última partede la Eneida,
Mezencio

El métodode análisisestilístico que subyacea estetrabajoestábasado
en el «principio de convergenciacombinatoria»del profesor Hernández
Vista> de cuyo magisterio somos deudoresy a cuya memoria dedicamos
este modestotrabajo

1 a UNIDAD IMAGEN DEL ACANTILADO (vv 689-696)

At Tovís intereamonítís Mezentius ardeas
succedít pugnae Teucrosqeeínvadít ovantís 690
concurrunt Tyrrhenae ocies atque oznmbusuní,

uní odíísqueviro telísquefrequentíbusinstant
ille (veiut rupes vastum quae prodit in aequor,
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obvía ventorum furns expostaqueponto,
vím cunctamnigne minas perfert caehq-iemanscpie695
ípsa ímmota manens)

Estaprimera unidadconstituyeunaescenade presentacióngeneraldel
héroe>doble de Turno en el combatedurantela ausenciadeéste la escena
expresamás la actitud general que unoshechosaisladosde nuestro per-
sonaje

El texto subraya la fortaleza del héroe, imperturbableante todos los
peligros y amenazas,tanto del cielo como de la tierra, fortalezaéstaque
es tanto más de destacarpor cuanto que el ataqueque se le dirige es
general y a él solo dirigido uní/uní viro ínstant (vv 691-2) Creemos
que es ésta,precisamente,la nota potenciadapor la convergenciade los
recursosempleadosen los diversos niveles línguisticos

En el nivel o estrato fénico encontramosaliteracionescomo Mouíaís
Mezentius (y 689), Uní uní viro (vv 691-2), &unas Marts ini-Mata
Alancns (vv 695-6), aliteración ésta que se beneficía ademásde las reso-
nancíasnasalesque encontramosen estos dos versos, y> por último, la
aliteración ípsa íínmota (y 696)

El ritmo y la construcción subrayan>igualmente,estasmismasnotas
por medio cte la combinaciónconvergentede susvariadosrecursos posi-
ción destacadaen el verso de los términos referidos a Mezencio(Mezen-
tius ardensen el axis del y 689, succedíten comienzodel 690, ínvadzt en
el axis del y 691, uní en el axis del 691 también,uní en comienzodel 692,
viro entre las cesurastnhemímerestrocaicay la penthemímeres>ílle en
comienzo del 693, rupes entre la trihem<meresy la penthemnneres,esta
última coincidenteademáscon pausade sentido,obvía iniciando el y 694
y expostaen el axis, perferí entre la penthemimeresy la hepthemimeres
del y. 695 y, por último, zpsa inimota manensocupandoel primer hemis-
tíquío del verso hasta la penthenxímerescoincidentecon pausade sen-
tído), combinaciónde los diversos elementosÑtmico-méírícos (contraste
entre el ritmo dactílico del y 689 y el espondaicode los vv 690 y 691,
idéntico contrasteentreel dactílico y homodínodel y 692 y el espondaico
y heterodinodel 693) y aprovechamientode los diversos recuisosde la
construcción (inversión Mezentíus ardens del y 6S9, quiasmo succedíl
pugnaeTeucrosque invadir del y. 690> encabalgamientoy anáforauní/uní
viro de los x’v 691-2, encabalgamientotupes obvía de los vi’. 693-4)

El léxico contribuye igualmentea la potenciaciónde dichas notas me-
diante insistenciasléxico-semánticasen torno a las nociones de fuerza,
ira y resistenciaante el peligro con las que se define a Mezencio ardens
(y 689), succeditpugnae <690), rupes (693), ventoruin funís y exposraque
ponto (694), mm cunclain atque minasperiert caelíque marísque(695) e
ípsa zmmotamanens(696> Pero, sobretodo, dichas notas quedanesplén-
dídamentepotenciadaspor la imagen inetaforíca Mazentius ardens del
y 689 y la imagen-comparacióno símil de los vi’ 693-6
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Por su parte, la sintaxis subrayaestasmismasnotas medianteel em-
pico de enfáticos(uní y 691, uní y 692, dIc y 693, ípsa y. 696), predica-
tívos apositivos (ardens y. 689, obvía y 694, ímmota y 696) y presentes
históricosy participios de presentecon evidentevalor durativo aquí apro-
vechadoestílístícamente<ardens y 698, ovantísy 690, concurrunt y. 691,
ínstant y. 692, fundít y. 693, perfert y 695 y manensy 696)

Como vemos, recursosprocedentesde los diversos niveles o estratos
línguistícos convergena la potenciaciónde unas mismasnotas,notas que
la imagen se encarga de potenciar al máximo mediantesu capacidadde
traducir el comumcadoa imágenes sensibles (visuales>, acompañadas
de su correspondienteorquestaciónfónica; estaorquestacióntiene en las
aliteracionesy resonanciasnasalesde los vv 695-6 su mejor y más ade-
cuadaexpresión.El valor impresívode los recursoslinguistícos empleados
por el poeta es, pues> evidente Pero estos mismos recursos>en cuanto
que son expresiónde la actitud o estadode ánimo de Mezencio ante el
peligro, puestos de manifiesto sobre todo por la metáfora del y 689,
Mezentiusardens, cobranasimismo un cierto valor expresivo.

Pero es sobre todo la imagen-comparación,que ocupaprácticamente
todo el texto considerado,la nota potenciadadel mismo Se trata de una
imagendentro de la más pura líneaépica,homéricapor másseñas(11 XV
618), lo queno quieredecir queVirgilio no le confierasu propia impronta,
sí bien sólo sea en el aprovechamientooriginal que hacede ella En este
punto discrepamosabiertamente,por cierto, de la opinión de Hornsby-
<‘The context of the símíle appearsíncongruouswíth the símíle ítself, for
clíffs after alí do nat lay about them as Mezentius does»i No creemos
que exista en absoluto inadecuaciónentreel símil y su contexto Simple-
mente,que no se le ha de pedir a Virgilio más de lo que él mismo pre-
tendió ofrecer En esta ocasión, la imagen ilustra el momentopresente
de Mezencio,sin comportaralusión o referenciaalgunaa su suertefutura
¿O es que eso no le estápermitido expresarloal poeta9

2.a UNIDAD IMAGEN DEL JABALÍ (vi’. 707-718)

ac veiut ille canum morsu de montíbus altís
actus aper, amItos Vesulus quení pínífer annos
defendit multosque palus Laurentía, silva
pastusharundinea,postquamínter retía ventum est, 710
substítít ínfremuítque ferox et ínhorruit armos,
nec cuíquam irascí propíusqueaccederevírtus,
sed íaculís tutísque procul cianioribus ínstant,
haud aliter. íustaeqmbus est Mezentius írae,

i R A Homsby, Patterns of action in 0w Aenezd Att rnterpretatíon of Vergri>s
epíc snníles, Iowa U P, 1970, p 39

XVI —9
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non ullí est anímus strícto concurrere ferro, 715
niíssílíbus longe et vasto clamore iacessunt

ille autemimpavíduspartís cunctatur in omnís
dentíbus ínfíendenset tergo decutít bastas

En el contextogeneral de la caracterizaciónde Mezencio,estaunidad
viene a ser una especiede variación de la anterior, con la diferencia de
que en esta ocasiónel «tenor» de la imagen es algo más concreto Aquí
no se trataya de compararuna actitud generalsólo> sino que se desciende
a algunos detalles concretos de comportamiento Continúa el texto des-
cribiendo, de nuevo mediantela ayuda de una imagen, la imperturbabí-
lídad del héroe ante el acosode sus enemigos al par que exteriorízasu
estadode ánimo furioso y rugientedebido al hecho mismo del acoso

Los recursosempleadostienen,pues,el mismo valor impresivo-expresivo
que registrábamospara los de la anterior unidad de significación

Los recursos fónícos, en especial las aliteraciones,desempeñanuna
función altamenteimpresíva,polarizadorade la atencióndel destinatario
hacialas notaspotenciadaspor ellas en convergenciacon los demásniveles
o estratoslinguisticos2 En tal sentido, todas y cadauna de las alitera-
cionesque el texto registra no puedenser más significativas al respecto
vi’ 707-8 Altts Actus Aper AflflQs, vv 708-10 pínífer ¡ ~alus ¡ Pavít
Postquam, vv 710-14 ínter ¡ ínfremuít ínliorruít ¡ írascí ¡

íaculís ínstant / Iustae írae, y 711- in-Fren-zuit Ferox> vv 171-18
íIle ímpauídus ín ¡ rnfrendens.Como se puedecomprobar,todas
ellas apuntancomo flechas hacia una única diana las notas potenciadas
por la convergenciade los demásestratos,tal y como vamos a ver inme-
diatamente Su valor> por tanto, diríamos que no resideen ellas mismas,
a excepción de las armonías imitativas que podríamos llamar «conven-
cionales», tipo ínfremuít e ínfrendens,«que tienen su punto de partida
en ciertos casosparticularesen los que,a partir de un determinadocon-
texto> se producela ‘infección’ de los elementosfónícos básicamenteneu-
tros, haciéndolosaptos para reaparecercada vez que surge el mismo
camposemántico> es decir, que ciertos significadospuedentendera adhe-
rírse a ciertos significantesa los que contaminan»

Así pues, habría que distinguir, por lo que a los sonidos se refiere,
entreestos dos casosde armoníaimitativa —auténticascorrespondencias
fónicas entre el vehículo y el tenor de la imagen—, que constituyenhin-
damentalmentela imagen auditiva de este texto, y el resto de recursos
fónícos —especialmentealiteraciones—que desempeñauna función emi-
nentementeimpresíva o de convergenciacon los demásrecursos línguis-
tícos

2 Cf F Rodríguez Adrados, Linguistica estructural, Madrid, 1969, p 639
3 E HernándezVista, «La aliteración en Virgilio una definición estilística»,Actas

del III CEEC, Madrid, 1968, II, 346-7 Cf también F R Adrados, Estudios de samán
twa y síntesis, Barcelona,1975, p 404
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El ritmo y la construcción,por su parte> subrayanfuertementelas m-
sístencíasléxicas en torno a las nociones que componenlas notaspoten-
ciadas de esta ciudad. ataque y acosoal imperturbable Mezencio Así>
por ejemplo,el aprovechamientoestilístico del claro predommiode ritmo
espondaicoen combinacióncon heterodmíaque hay en estaunidad, ritmo
con el que contrastavivamenteel verso 711, holodactílico y homodíno;
la posición de los términos que aluden a estas nocionespotenciadasen
lugaresdestacadosdel verso ille (y 707) en cesura, actus aper (y 708)
en comienzode verso y en cesura,ademásde estar aliterados, substtttt
<y 711) en comienzode verso, uífremurten cesurae ínhorruít armasen el
axis rítmico del mismo verso, irascí (y 712) enla únicacesuradel versoy
vírtus en el axis, ¿aculís (y 713> en cesuray clamoribus ínstant en el
axis, Mezentius trae (y 714) en el axis; cancurrere ferro (y 715) en
el axis, mrssíhbus(y. 716) en comienzo de verso y clamore lacessunt
en el axis, zile (y 717) en comienzo de verso e impavídus en cesura,
dentíbus ínfrendens(y 718) en comienzode verso y en cesuray decutít
hastas en el axis rítmico A todo esto habríaque añadir el empleo con-
vergentede otros recursosde la construcciónpara poner de relieve estos
mismos térmmos- así, por ejemplo, los encabalgamientosde los versos
708 y 718, las disyuncioneso inversionesile ¿ictus aper (vv. 707-8>,
íustae írae (y. 714), ile n’npavídus (y 717), etc

El papel fundamental,evidentemente,en esta unidad de significación
parecendesempeñarlolos recursospertenecientesal nivel léxico Por un
lado, tenemosuna serie de insistenciaso reiteracionesen tomo a las
nociones de fuerza>corpulencia, ira, violencia1 - canummorsu (y 707),
ínfremustjet-ox (y 711),snhorruít armos (y 711)> trascí (y 712), sed íaculls
tutísque procul clamoríbus ínstant (y 713), íustae írae (y 714), stricta
concurrere ferro (y 715>, mzssílzbuset vasto clamare Iacessunt(y 716),
impavidus (y 717), dentíbus infrendeus (y 718). tergo decutit hastas
<y 718). Porotro, tenemosla imagen-comparacióno símil que comprende
todo estetexto,

Por último, desdeel punto de vista sintácticohabría que subrayarasi-
mismo ciertas formas enfáticas como ile (y 707 y 717); el empleo con
valor apositivo muy destacadode ferox (y- 711) e unpavídus (y. 717),
asimismo la oposición temporal-aspectualcon que se presentanlos dos
términos de la imagen. presenteshistóncosen el tenor (lar essunt,cuneta-
tun infrendeus)y perfectosaoristícosen el vehículo(ventumefl, substitít,
írzfremuít)

En definitiva, como se ha podido comprobar,estamosanteuna densa
red de convergenciasprocedentesde todos los niveles o estratosy que
apuntan todas hacia unas mismas notas potenciadasque son las que
caracterizanespléndidamenteestetexto en el que Mezencioes comparado
a un jabalí acosado.

Mezencío su caracterízaezóna través de las imágenes
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3 UNIDAD IMAGEN DEL LEÓN (vv 721-729)

hunc Un míscentembuge medíaagmína vídíí,
purpureunípennís ci pactaeconiugís ostro,
mmpastusstabulaalta leo ceu saepeperagrans
(suadet ením vesanafaines), sí forte fugacem
conspexiícaprenínaut surgentemin corneacervuní, 725
gaudeíh,ansinímanecomasquearrextí et ¡mccci
vísceubussopor accumbens—lavít ímproba taeter
orn cruor—
sic mit in densosalacer Mezentius hostís

Se describeaquí a nuestro personajeen su ataqueal enemigodurante
el combatea modo de león hambrientoque se lanza sobresu presa esta
unidad subraya>pues,el carácteractivo de Mezenciofrente al comporta-
miento pasivo o meramentedefensivoanteel peligro que éstehabía pre-
sentadoen las anteriores

Los recursosempleadospor el poetaen la caracterízacionde estetexto
tienen un valor fundamentalmenteimpresívo en cuanto polarizan la aten-
ción hacia la imagen de Mezencioque se lanza sobresu presa>valor ím-
presivo inseparablede cierto valor expresivo,en cuantoque estosmismos
recursos traducensu estadode ánimo. piénsese,por ejemplo,en expre-
siones como vesanajames, gaudet hían.s ímrnane> ímproba ora, afacer

Por lo que a los recursosfónicas se refiere, las aliteracionesy demás
homofonías que encontramosen el texto apuntan como flechas concu-
rrenteshaciaunamisma diana, determinablecon plenaobjetividadgracias
a la convergenciade otros recursosprocedentesde otros niveles linguis-
tícos, constitutivosfundamentalesde la comunicación Al igual que ocurría
en las anteriores unidades, los recursos fórucos subrayan las nociones
de furia> violencia y ataque feroz aliteracionesFames Forte Fugacem
(y 724), rnans ímmane xncumbens ímproba (y 726), las homofonías
vibrantes ímpi*oba taeteR oi*a cauor (vi’ 727-8) Sin que falten tampoco
aliteracionesque se pueden interpretar como auténticassinestesiasque
traducenimágenesvisualesa travésdel simbolismofónico así, por ejem-
Pío> las aliteracionesPurpureum Pennís et Pactar (y, 722) y conspexít
capream cornua cervum (y 725)

El ritmo y la construcciónsubrayan,igualmente,graciasa los numero-
sos recursoscon que cuentan>estasmismasnociones Por no referimos
más que a algunos de ellos, citemos p e el claro predominio de ritmo
dactílico quehay en todos estosversos; la posicióndestacadaque ocupan
en el verso algunos términos que parecencobrar así un acusadovalor
impresívo (Pune en Comienzo y vídie en el axis del y 721, purpureum
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en comienzo,pennís,entrecesurasy ostro en el axis del y 722; impastus
en comienzodel 723> en fuerte disyuncióncon leo, que estáentrecesuras,
conspexítcapreamen comienzodel verso 725, encabalgadoy aliterado>y
cornua cervumen el axis y tambiénaliterado>o subrayarlas nocionesde
violencia y ataque (gaudet hzans en comienzo y haeret en el ans del
y 726; super íncumbensentrecesurasy aliterado y ímproba taeter igual-
mente aliteradoy en el axis del y. 727, ora cruor en comienzodel y 728
y doblementeencabalgado,sic ruít en comienzoy Mezentiusen el axis
del y. 729), así como el empleo convergentede otros recursosde la cons-
trucción (hunc míscentem ¡ purpureum,en disyuncióny encabalga-
miento a la vez en los vv 721-2, hunc míscentem¡ medíaagmína, en
quiasmo en el y 721, disyunción impastus leo en el y 723, encalga-
miento jugacem ¡ capreamde los vv 724-5, disyunción surgentem
cervum del y 725, encabalgamientohíans ímmanedel y 726, encabalga-
miento mcumbensdel y 727, doble encabalgamientoímproba taeter ¡ ora
cruor de los vv. 727-8, disyunción densos hostísdel y 729)

Tambiénla sintaxis contribuyea subrayarlas nocionespotenciadaspor
los demásestratoslínguistícos medianteel aprovechamientoestilístico de
adjetivos apositivos y predicativos (purpureum, y 722; vesana, y 724,
híans ímmane,y 726, ímproba, y 727, taeter, y 727, alacer, y 729) así
como del contrasteque suponela continua oposición temporal-aspectual
a lo largo de todo el texto (participios de presente peragrans,surgentem,
híans, íncumbens;presentes históricos gaudet> haeret, mit> perfectos
aorístícos conspexít,arrexít).

Pero tambiénen estaunidad,al igual que en las anteriores,es el léxico
el factor principal y decisivo en la caracterizaciónestilística del texto.
Nos volvemos a encontrar aquí con numerosasinsistencias léxicas en
torno a las mismasnocionesde violencia y ataquefurioso <vesana lames
ir. 724, surgentemni cori-ma cervum y 725, mons imniane ir 726, comas
arrexít y. 726, haeret¡ vísceríbussuper íncumbensvv. 726-7, ¡ant ímproba
taeter¡ ora cruor vv. 727-8, alacer Mezentiusy 729, ruít in densos hostís
y 729) y con una imagen-comparaciónque de nuevo vuelve a tomar su
vehículo del mundode los animalessalvajes

La imagenes una preciosapintura que nos atreveríamosa calificar de
impresionista—en un sentidoconvencional,claro está4—, por cuanto nos
presentadetallese instantáneascomo definición de la actividad atacante
del león <gaudet líians ímmane, comasque arrexít, haeret vísceríbus, lavít
ímproba taeter cruor), precisamentelos detallese mstantáneasque mejor
se acomodana la función desempeñadapor la imagen en su contexto
«The brutal píctureof the líon>mouth dríppíngblood conveysthe ultímate
savageryand bestíalítyof the lusÉ for glory ín war»~. En tal sentido, está

4 cf Ch Baiiy y otros> Rl impresionismoen el lenguaje> Buenos Aíres, 1936, espe
cialmentePp 49-103

5 R A Hornsby. op cít, p 71
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en lo cierto> al menosparcialmente,Keíth al insistir en el carácterestático
(pictórico) del presentesímil «The lion is more suitable for action, but
when the poet representsMezentius rushíng boldly to battle, the lion of
the símíle is not movíng but clíngíng to the carcassof íts víctum, and
though the occasionseemsto demandit, there is no vígorous movement
in the símile»6 No se vaya a pensarpor ello, sin embargo>que la acción
y movimiento estánausentesde esta imagen Piénsese,por ejemplo, en
las poderosasformas verbalessuper zncumbensy ruít, plenas de dma-
mismo

Así pues,el paso de Mezenciode la defensivaa la ofensiva que com-
porta esta unidad de significación es magistralmentetraducido por los
diferentesrecursosempleadosen el texto, pero de una maneramuy espe-
cial por la imagen-comparación,como una pintura impresionante (en
cuantodotadade valor expresivo)e impresionista(por suvalor impresívo)

4~ UNIDAD~ IMÁGENUs DE ORION Y DEL ROBLE (vi’ 762-771)

aí vero mgentemquatiensMezentiushastam
turbídus ingreditur campo guam inagnusOnon>
cum pedes íncedít mcdii per níaxíma Nerel
stagnavíam scíndens,uniero supereminetundas, 765
aut sumn,ís reterens annosan,montíbus ornun,
íngredíturque solo et caput ínter nubíla condít
taus se vastís infert Mezentius armís
Huíc contraAeneas speculatusin agmíne longo
obvíus ire parat manet ímperterrítiis ille 770
hostení niagnaníinumopperíens,et mole sua stat

Este conjunto significativo va a cerrar la serie de imágenesrelativas
a Mezencio con una doble imagen-comparaciónpara poner de relieve su
corpulenciaasí como las enormesdimensionesde sus gigantescasarmas
De ahí que los recursoslínguistícos tenganun valor predomínantemente
impresívo, como polarizadoresde nuestraatenciónhacia la imagen gigan-
tescadel guerreroMezencio.

Así tenemosque los sonidos,una vez más, funcionan como señalíza-
dores que apuntana un centro la noción de grandezay corpulenciade
nuestro personaje Casi todas las aliteracionesdel texto potencianunida-
des léxicas que comportan tal noción potenciadapor la convergenciade
recursos- M¿lgntLS Mcdii Mtixinia (vv 763-4), stagna sczndenssuperemí-
net summís(y 765)> caput condít (y 767), Manet Magnanimum Mole
(vv 770-1) Y podríamosdecir que todas ellas lo hacen así, ya que las

6 A L ICeith, «Nature-Imageryin Vergíl>s Aeneíd», CJ XXVIII> 1933, p 603
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restantespotenciannocionesmás o menos afines a ésta umero undas
(superemíneí)6, 765» ire ímperterrítusille (y 770), = sin= stat (y 771)

Ademásde las aliteraciones>y como estelaacompañantede la primera
aliteración en ni señaladaen los versos 763-4, encontramosen los cinco
primeros versosuna acumulación de nasalesque vuelven a abundaren
los versosfinales,subrayandode nuevola aliteraciónen ni delos vv 770-1
¿Qué valor tienen estasacumulacionesde sonidos nasales9Pues bien,
creemos que tales insistenciasfónicas, que por sí solas careceríande sig-
nificado, debende consíderarseconjuntamentecon las insistenciasléxicas
Su función, pues,será la de centrarnuestraatenciónen ellas, sin añadir
evocaciónauditiva alguna, pesea ser la lzttera mugiens,sí bien es claro
que ciertos significados tienden a adherirsea ciertos significantes a los
que contaminan En este sentido, no es la primera vez que en nuestros
análisis de textos hemos encontradoasociadasacumulacionesde nasales
a significadosanálogosa éste,es decir> a la expresiónde masay volumen
en proporcionesgigantescas7

Los recursospertenecientesal ritmo y a la construcciónsubrayanigual-
mente las notas potenciadaspor el léxico.

Así, por lo que a la construcciónse refiere, señalemosla disyunción
íngentem hastam en el y 762, con sus dos términos en posicionesdes-
tacadas,al igual que Mezentius turbidus, en disyunción y encabalga-
miento En el y 763 tenemosquam magnusOrion tras cesuracoincidente
con pausa>aliteradoy en el axis rítmico En el y 764 hay que señalarla
posición maxíma Nereí en el axis, ademásde estaraliterado y hallarse
Nerel en disyuncióncon meátí, tambiénaliterado En el y 765 es de des-
tacarel encabalgamientostagnay la posiciónde umerosuperemínetundas
tras cesuracoincidentecon pausay en el axis, ademásde ir doblemente
aliterado. Por lo que al ir 766 se refiere> subrayemosla posición entre-
cruzadade suspalabras—versoáureo—,la doble disyuncióny la posición
destacadaen el verso En el 767 destacasu construcción quíástícay la
posición de caput inter nubia condít entre la penthemímeresy el axis,
ademásde estaraliterado

Por lo que al ritmo se refiere, destacala función claramenteimpresíva
tambiéndel ritmo espondaicoy heterodinode los vir 762, 766, 768 y pri-
meramitad del 769 frente al dactílico y homodínode los vv 763, 765, 767,
segundamitad del 769 y 770, constituyendoen cada caso dicho ritmo el
contrapuntoidóneo y comunicandoa la percepciónel «tiempo» más ade-
cuado con vistas a conseguir la mayor impresívídad posible, pues no
hemos de perder nunca de vista la subordinacióndel ritmo y del metro
a las necesidadesexpresivasasí como la primacía de la palabra y de la
frase sobreaquéllos,ya que el ritmo, en último término, no es otra cosa

7 Cf p e Aen 1,50-63. I,124ss, 1,421 ss, III, 655 Ss, V,429 ss, VIII. 9Sss,
VIII. 620 ss, X, 695-6, XII, 700 ss, XII, 722, etc
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que la forma artísticaque adoptala secuenciafónica de la lenguaen su
servicio a las intencionesexpresivasdel poeta

Pero sí dentro de esta densisímared de recursos,tuviéramosque des-
tacar un centro de convergencia>por lo que a ritmo y construcción se
refiere, no dudaríamosen señalar a dos puntos de la escena>auténticas
joyas estilísticas de la misma los versos 768 y 770-1

En el verso 768 encontramosel llamado «versoáureo»,broche final de
las grandesocasionesy que en este caso culmína la doble imagen-com-
paración:

taus se vastís ínfert Mezentius annis

Este tipo de construcción, con sus elementos entrecruzados,en doble
disyunción y con el verbo-bóvedaentre cesuras,pone de relieve todas
y cada una de las palabrasdel mismo

La otra joya estilística del texto decíamosque era la constituidapor
los versos770-1

manet imperternius file
hostemmagnanimunioppenenset mole suastat

con manet imperterrítus ile tras la penthemímerescoincidentecon pausa
y ocupandoel axis rítmico, con todos sustérminos aliteradosy cabalgando
sobre el verso siguiente, en el que destacasobremanerala posición de
mole sua stat en el axis, con sus términos también aliteradosy con el
monosílabostat en posición final de verso rompiendo la homodíníapre-
ceptiva de la cláusuladel hexámetro

Sí observamosdetenidamentelas nocionespotenciadaspor estos dos
clímax del ritmo y de la construcciónde esta unidad de significación, nos
daremoscuentadequedos notas destacanpotenciadas las grandesdimen-
siones de las armasdel guerrero (vastis armís), en consonanciacon su
propia corpulenciapersonal<mole sua stat), así como la imperturbabilidad
del mismo anteel peligro que le amenaza(tnanet imperterrítus ile)

Indirectamenteha quedadoya dicho que el papel fundamentalen la
caracterizaciónestilística cte estaunidad lo desempeñael léxico a través
de sus insistenciasy reiteracionesléxicasen torno a las nocionesde fuerza
y corpulencia(íngentemquatíenshastamy 762, turbídus ingredítur cam-
pum y 763, magnusOrion y 763, per maxíma Nercí y 764. superemínet
uncías y 765, sunimís annosam montíbus ornum y 764, caput ínter
nublo condít ir 767, taus se vastísinjert anís y 768, manet imperterní-

tus Ile y 770, mole sua stat y 771) y, sobretodo, a través de la doble
imagen-comparación,potencíadormáximo de estasnociones Estos recur-
sos léxicos tienen un valor eminentementeimpresivo, polarizandola aten-

E HernándezVista, «Ritmo, metro y sentido»> Proliemío III, 1, 1972, p 193,
cf también S Mariner, «Hacia unamétrica estructural»,RSRL1> 2, 1971, pp 299 ss
y F R Adrados, Línguístícaestructural, p 661
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ción sobre las nocionesexpresadas,nociones que, al ser eminentemente
visuales(grandeza,corpulenciafísica, enormetamañode sus armas),que-
dan traducidas a imágenesvisuales,a lo que contribuyeen gran medida
la función impresívade la convergenciade todos los demásrecursoslín-
guisticos,ya que dichos recursos>tal y como hemos visto anteriormente,
no hacen otra cosa que subrayarlas nocionesdestacadaspor el léxico
Pero también valor expresivo,a tenor de términos referidos a Mezencio
tales como turbrdus (ir. 763) e iníperterrítus (ir. 770), que establecenla
conexióncon unidadesanterioresen las que el elementoexpresivocobraba
gran importancia, confiriendo así al episodiotodo gran umdady coheren-
cía significativa, quecorrespondeal granparalelismoobservadoen el píano
del significante

Por último, también la smtaxíscolaboraen su medidaa la caracteri-
zación estilística de la escena Los adjetivos predicativos turbídus e ini-
perterritus, en función casi apositiva, subrayandolas notas potenciadas
con valor expresivo.Las dos formasenfáticas¿ile y sin, en el axis respec-
tivamente de los versos 770 y 771, destacandoen el primer caso la nota
de imperturbabilidad impresívo-expresívadel héroey, en el segundo,la
nota netamenteimpresíva de su gigantescacorpulencia. Y subrayemos
también el empleo de presenteshistóricos con valor estilístico (ingredítur,
¿ncedzt,superennnet,íngred¿tur,condít, ni/erÉ, maneÉy stat) debido a su
construcción en un sistema de convergencias,comunicando aún más
fuerzaimpresíva al comunicadopoético

Preciosajoya estilística, pues,esta última unidad de significación del
conjunto sigmficatívo relativo a Mezencio, brochede oro con el que se
cierra la senede imágenesempleadasen la caracterizacióny descripción
de estebelicosopersonaje,gigantescafigura humanaque casi se asemeja
por su forma a un dios% pero que no deja de ser mortal y que pronto
va a sucumbir a manos de Eneas,héroemás grande que él por muchos
conceptos.Precisamente,todas las imágenesempleadaspara ilustrar y
potenciar la fuerza, la fiereza y la violencia de Mezencio y, sobre todo,
esta última imagen-comparacióndel gigantescoOrión que tanto subraya
y destacasu enorme corpulencia,parecen poner más en evidencia,por
contraste,su hybrís que le va a llevar a la muerte a él, el conteniptor
dzvutn, a pesar de toda su grandeza,a pesar de su gigantismo de natu-
ralezacuasi divma

Recordemos,aestepropósito>que,frente a laspetas de suhijo Lauso~

Virgilio caracterizaa Mezenciopor contrastecomo superbus” e íinpíus¶2

9 Hemos de referirnos aquí, a esterespecto,a los indicios de cierto paralelismo
que encontramosen estetexto entre la imagen de Onón y la apariciónde Neptuno
por la superficie marina en el episodio de la tempestaddel libro 1, vi’ 124 ss Cf, a
tal respecto,R A. Hoi-nsby, op cii, p 109

¡o cf Aen X,812y824
Ji Cf Aen VIII, 481
~ Cf Aen VII, 648, X, 773 y 880
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En realidad, estamosante una más de las muchas manifestacionesen
la Eneida del juror impius~%uno de los grandes elementosbásicos que
intervienen en el poema vírgílíano y que aquí hace su aparición en la
violencia, insolencia, soberbiay furia salvaje que caracterizaa Mezencio
y que tan bien ponen de manifiesto las imágenesutilizadas por el poeta
en su caracterización

Queda comprobada>de esta manera> la eficacia de las imágenes,en
general,y del símil, en particular, como poderosomedio del que se vale
Virgilio para definir el carácter,la actitud, la personalidad,en suma, de
muchos de sus personajes,en especialde los protagonistasde su poema

‘3 Cl E Hernández Vista, Figuras y situacionesde la Eneida, Madrid, 1964’,
pp 121 ss


