ENCABALGAMIENTO Y PATHOS

LA «MUERTE DE POMPEYO» EN LA «FARSALIA» (VIII, 536-711)

Es doctrina comin entre los estudiosos que han tratado e} fend-
meno del encabalgamiento versal, que éste se da con frecuencia en
pasajes de contenmido violento, de agitacidn, dislocacién, ruptura,
etcétera! EI uso abundante de encabalgamientos en este tipo de
contenmdos seria una manifestacién mas de la simbiosis fondo-forma
que es consubstancial a toda estructura poética y que, por lo que
respecta especificamente al encabalgamiento versal, ha sido puesta
de relieve Ulumamente por J Geninasca? Por mi parte, en una tipo-
logia de los encabalgamientos, he asignado a este tipo la denomina-
cion de «convulsivos» y he confirmado, con materiales de la «Farsa-
lia» de Lucano, su asidua presencia en pasajes violentos, tanto de
convulsién externa (violencia cosmica, luchas furiosas, choques mm-
petuosos, asaltos, matanzas, etc ) como de convulsién interna (ira,
indignacién, apdstrofes e nvectivas, dolor, angustia, miedo, etc )’

A mm juicio, una preciosa corroboracion de la verdad de este
hecho nos la ofrece la descripcién lucanea de la «muerte de Pom-
peyor (VIII, vv, 536-711) El poeta es, como se sabe, un pompeyano
En consecuencia, la muerte de Pompeyvo se nos describe con hondo

1 Ver, p ¢, Damaso Alonso, Poesta espaivla Ensayo de metodos y lunites
estilisticos, Madnd, 53 ed, 1971, pp 86-88 Y, referido al latin, J Marouzeau,
Tratté de Styhistique latine, Pans, 42 ed, 1962, p 308

2 J Gemnasca, <Découpage conventionnel et signification», ¢n Essats de
semtotique poetigue, de A I Greimas et aln, Paris, 1972, pp 4562

3 Ver mu trabajo «El encabalgamrento versal v su tipologia en la ‘Farsalia’
de Lucano», Cuadernos de Fuologia Clasica 13, 1977, pp 213-267
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sentuniento ¥ con unprecaciones contra los causantes de etla, Pio-
lomeo ¥ sus satélites Hagamos primeramente un andlisis del pasaje
desde el punto de vista de la froniera versal, para termnar con un
resumen panoranuco, que ofrecerd, creemos, un suficiente valor pro-
batorto de la tesis gue hemos enunciado

Los primeros versos del pasaje (538542 a) tratan de la prepara-
ciin de la muerte del heroe por parte del joven rey y sus acolitos,
después del discurso de Potimno, que ha convenaido a todos de gue
Pompeyo debe morir Todos de acuerde [ddsensere omnes//. Dos
encabatgamientos 1mciales corresponden a la mfantit exultacion del
rey, rematados por un hemstiquuo, [pernntiant famult//, en que
«Valllance de mois est wigoureuse»® Se va a encargar de la cjecu-
cion Aguilas, nomtbre destacado en froufera de verso Achtlas/ Dos
versos descrniptivos encabezados por [perfida  tellusff, y se cierra
el fragmento con la posicién en «rejet» de  /msfruif, idrmine expre-
sivo clave de la «preparacidns,

Siguen unas waprecaciones del poeta, que abarcan los vw 342 bh-
560 a Prumero se dirige a los doses, quepdndose de gue la potencia
romana sea abatida por un pueblo barbaro y afemuinado Posicion
relevante de los nombres de los dos pueblos contrastados con Roma
Memphis/ Canopt/, y, frente a ellos, e} hermstiguo expresivo
/stc Rowmana wacent?f/ Un enc de patética mdgnacidn {543-546) v
atros dos de contenido vialento {548-550), en los gue merscen notarse
los térmmos en frontera monstrafpellite v el expresivo contraste
Muagrus/Caesaris Tras las 1mmprecaciones a los dioses van las uw-
precaciones a Ptolomeo, en las que la mdignacién del poeta sube de
mvel Dos enc niciales forman con los dos ulirmos ciiados un grupo
de cuatro enc encadenados {548-552) que unen asi estrechamente los
das subfragmentos mmprecatorwes Cuatre enc mis contiepe la anda-
nada contra Ptojomeo, todos clios iraspasados de mdignacion, aun-
que en algunos se caombine con la expresién de la violencia, como
en 556-357 (Qwd wiscera nostra | scrutarits gladio? Refiréndose a
esfos VErsos imprecatorios, W Ruiz hace notar ¢l desdibujamiento
de {ronteras con el contexto, al comenzar v Bnalizar las execraciones
en medio de verso. Para & se trataria de un sintoma expresivo de la
rapidez con gue se precpitan los acontecimentos «Die Verwischung

4 A Bourgery, Lucam, «Coll Budesr, ad loc
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der Emschnitte, die sich hier hauft, macht die Eile deuthch, mit
der sich jetzt wieder die Ereigmisse fast uberstuerzen, und die schon
vs 472-74 hervogehoben wars S

Con el verso 560b es con el que de verdad comienza, para Rutz,
«de tragische Hohepunkt, die Mord-scene» Y dada la trascendencia
{(«Wichtigkeat») del episodio, Lucano lo habria estructurado con espe-
cial esmero y rigor Para dicho autor, el episodio aparece articulado
en cinco escenas y un epilogo Seguiremos en nuesiro andlisis esta
distribucién, que nos parece aceptable, y relacionaremos sus obser-
vaciones con la distribucion de los encabalgamientos

1) La llegada de Pompeyo a Egipto (vv 560 b-576). Dos enc -
ciales con valor «cmnético»® el enfilamiento de la costa, y con
/Magnus destacado en frontera Engafco de Aquilas (  /fingens)
para hacerle pasar a su nave Y los tiltimos versos encierran el mo-
trivo fundamental del fragmento los destinos y el orden eterno deci-
den la muerte de Pompeyo, y ¢l se inchina ante el destino En los
nueve versos dedicados a esta idea (568-576) sdélo hay dos enc, que
corresponden precisamente al «mandato» del destino y a la cons:-
gulente «obediencia» de Pompeyo (568-69 y 575-76) Van como poten-
ciando el relieve en frontera de los términos wissu/ en el primero
y mssus/obsequitur en el segundo También se destacan ante cesura
los térmimos repetidos fatorum//(568) - fatis//(575), comncichendo con
—y potenciando a— los versos encabalgantes, asi come la repeticién
de Magnum/(570) - Magno/(572) Es decir, la 1dea «Pompeyc obedece
la decisién del destino» estd destacada amphamiente en todos sus
términos

2) Angustia de Cornelia (vv 577-595a), Corneha quere acompa-
fiar a su esposo. Su sentimiento y el objeto de tal sentimento resal-
tan en el mismo verso impatiens// wmaritof(578) Pompeyo la
detiene con unas palabras en las que late su propia angustia ante
la suerte de su esposa {comux/) y que contienen dos enc en cuatro

5 W Rutz, Studien zur Komposttionskunst und zur epischen Technik Lucans,
ss, Kiel, 1950, p 42 (xerocopia)

6 Para el concepto de encabalgamiento «cinetico» ¥, mas adelante, «disrup-
tivoe, «ngentivos, «contrastivoe, «confusivos, etc, ver mt trabajo citadc en
nota 3
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versos (579-582) Cornelia le rephca dolorida, acusindole de cruel
{crudelis//) por su separacién y su abandono (relinquor/, summo-
taj/, /distrahtmur, este tltimo potenciado por enc) Un enc corres-
ponde también a la ansiedad de la flota (592-93), pero ésta, a dife-
rencia de Cornelia, no teme por la vida de Pompeyo, sino por su
humillacién (adoret/) ante Ptolomeo «Lucan changes the emotio-
nal atmosphere m a brusque and indefensible manners?

3) Muerte de Pompevo {vv 595b-636) Hay unas execraciones
miciales contra el romano Septimio incardinado en la corte egipcia
El nombre del execrado aparece destacado en «rejet» al comienzo
v al final del fragmento* /Septinuus (597), /Septimum (609) En el
primer caso se resalta 1gualmente su condicién de romano con la
colocacién en frontera v la disyuncién /Romanus [Septinnus Sen-
dos enc potencian el relieve en frontera de los términos fuertemente
despectivos satelles/(597) v /dedecus (605) Y también se expresa con
enc su ferma inclinacién hacia la sangre (599-600), enc reforzado
por el relieve de /mmanis, wolentus//

Sigue el punto culminante del episodio y del hibro VIII Dos enc
expresan, respectivamente, la llegada de la hora fatal (610-11) y el
desenvaine de las espadas (612-13) La actitud de Pompeyo estd llena
de dignidad estoica, de «contencidén» del dolor, resaltada en el hems-
tiquio fcontnuit ammam// (616), aunque todavia se preocupa por
su famam/ (617} Un enc muy expresivo subraya el hundumento de
la espada en el cuerpo Achilles/perfodit (618-19) Pompeyo aguanta
nullo//genntu y habla consigo mismo Un enc con valor «ngentivo»
(623-24) refleja una vez mas la preocupacién de Pompeyo por su
farna Hasta el tltimo momento le acompaiia esta obsesion del «désir
de renommée, qui sera sa dermére faiblesse»®, deseo que se mani-
festd claramente en su discurso beligerante de Sihedra, de este mus-
mo hbro VIII (vv 256-327) Alli aparecian en relieve /famna orbe/
(275), exactamente como aqui am ommut forbe  famnae/ (624), el
altimo término reforzado por una recurrencia cercana famani/
(617) En el resto de las autoconsideraciones de Pompeyo, eminente-
mente estoicas, s6lo hay un enc (630), precedido y seguido, respec-

7 R T Bruere, «Lucan’s Corncha», Class Phil 46, 1951, p 229
8 ¥ Brisset, Les wdees polirtques de Lucain, Panis, 1964, p 124
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tivamente, de seis y cmco versos s encabalgar, versos cargados
de serenidad, en los que afirma que sigue siendo feltx en la desgra-
ci1a, como lo fue en la fortuna, y que terminan con dos hemistiquios
expresivos, que contienen una nueva automvitacién a refrenar el
dolor {/clude, dolor, gemitus// (634), para que su esposa y su hijjo
le admiren y, en consecuencia, le sigan queriendo (/si mirantur,
amant// {635)

4} Desesperacion de Cornelia (vv 637-672) Cornelia contempla
el saeuum/ nefas// (637-38) v rompe en gritos lastimeros (aethera
complet [ uoctbus (638-39), que abarcan 23 versos (639-61) La fron-
tera 1nicial del discurso presenta al objeto del llante O comux, ¥ la
frontera final del primer verso destaca peremt/, obsesién de Corneha
de ser la causa de las desgracias de su esposo, como ya antes en
este mismo hbro (vv 88 ss) Un grupo de tres enc encadenados
(642-45), segmido de mmediato por dos sucesivos (646-48) correspon-
den a esla explosiéon de dolor que la embarga y que la hace decir al
asesino que deberia haberla matado a ella, s1 querfa que sufriera
Pompeyo, pues ella constituye las auténticas /[utscera  Magni//,
msistiendo una vez mas en su culpabilidad (647) Siguen unas quejas
doloridas a Pompeyo (/perfide, cf crudehis// del v. 584). Estd dis-
puesta a morir y «enumera» e€n tres versos consecutivos, sin enc,
tres posibles formas de muerte, con paralelismo formal reflejado
en las tres expresiones enumerativas que mician los versos /Aur /
aut [aut  (654-56) y en los tres términos instalados en las tres
fronteras finales, términos representativos de las tres maneras de
morir. saltum/, rudentis/, ensem/, es decir, ahogada, ahorcada o
apufialada En los versos finales se queja de que no la dejen morir
vy la reserven para el vencedor Hay dos nuevos enc (657-59) y un
hemistigmo expresivo final /seruor wictori// Luego Cornelia cae
desvanecida, contemido expresado con enc (imtergue suorum [ lapsa
manus), enc, a la vez «ciético» (el hecho fisico de la caida) y «con-
vulsivo» (el fuerte dolor que provoca el desvanecimiento).

5) Decapttacton de Pompeyo (vv 663-691) Los cinco primeros
versos, s enc, aluden a la noble digmidad vy a la malterabilidad con
que Pompeyo afronta la muerte [permansisse decus/{ formuaef
Luego tres enc conllevan, respectivamente, la crueldad de Septimio
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saeuus [Septimius, el desgarramento del velo que cubria el ros-
tro de Pompeyo ya moribundo (/semuantmis), y la decapitacién mis-
ma, de la que comenta Manmner «dentro del moroso y detallista
realismo de la descripcién, esta perifrasis feliz para designar las
vértebras cervicales —a modo de tallo Heno de nudos— merece des-
tacarse»® Pues bien, es precisamente esta perifrasis la que Lucano
destaca formalmente, separando sus elementos por frontera de verso
msertando entre ellos, en lugar relevante, el verbo expresivo, cuyo
significado da al enc un valor tipicamente «cdisruptivo» nodosaque
frangit / ossa (672-73)

De nuevo se destacan dos términos fuertemente despectivos, asig-
nados, respectivamente, a Aquilas y a Seplimo satelles/ (675) y
/Degener (676) Otros tres enc expresan, tras la decapitacion, la fija-
ci6n de la cabeza en una pica, asiéndola brutalmente por la cabe-
llera (679-81), cuando ain parece querer musitar algo en entrecor-
tado jadeo (682-83) El propio acto del enclavamuento cstd, ademas,
potenciado por la posicion y la disyuncidon Phariogue uerute/ [ [/
suffixum caput est/]/ (681 684) Y todavia no se conformé con esto
el mfando// tyranno/ La dltima mampulacién con la cabeza de
Pompeyo consiste en embalsamarla Y las operaciones realistas de
esta arte nefanda/ se expresan con otros tres enc, ahora encadena-
dos (688-691)

6) Epilogo (vv 692-711) Se micia con un apéstrofe a Ptolomeo,
destacando de entrada el apelativo de desprecio /degener (cf supra,
v 676) Luego le reprocha que la dinastia vergonzosa (pudendam/)
de su nombre tenga /pyramides vy Mausolea/, mientras que el
cuerpo sin cabeza de Pompeyo es humillado por el zarandeo de las
olas en la costa El coniraste es expresivo y se refleja en los enc
Alejandro y los Ptolomeos «reposan» en «solemnes» tumbas, y esto
se describe en cuatro versos stn enc {694-97} En contraste, el cuerpo
de Pompeyo no reposa, simno que cs objeto del «zarandeo» de las
aguas, y esto viene expresado por enc (698-99), que reparte los ele-
mentos sintdcticos, llevandolos de un verso a otro, como el cadaver
de Pompeyo es Hevado hue dluc por las olas

9 § Manner, Lucano Seleccion de la «Farsala», Col «Poett del mondo
latine», Catama, 1971, ad loc
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Alude luego el poeta a la fortuna de Pompeyo, ¥y un grupo de
tres enc encadenados (701-704) conllevan un contenido fuertemente
«contrastivo» la caida fulminante, en un solo dia, de la cumbre de
su grandeza al abismo de las mayores desgracias® Un enc con
valor «confusive» (705) y un dltimo enc para expresar de nuevo
el empujén de la fortuna que le hizo rodar desde la cumbre (707-
708) Los cuatro versos finales, s enc, ponen otra vez ante los
0jos el estado lamentable del caddver sin mas marca mdividual de
Pompeyo que la falta de la cabeza .

RESUMEN PANORAMICO

Ante todo conviene observar que se trata de un episodio «unita-
ro», ensamblado por la figura de Pompeyo El propio Rutz, a pesar
de las subdivisiones en escenas, considera que no puede hablarse
aqui de una «Durchbrechung des blockhaften Prinzips», pues Ias
cinco escenas «anemandergereitht werden», Y el hilo que las ensarta
es, como hemos dicho, 1a figura de Pompeyo «Ausserdem kommt ja
auch Pompews nicht aus dem Blickfeld», asi como la umdad de
escenario «die besprochene Scenenreihe wirkt ja auch durchaus
buhnenhaft» No obstante, el mero hecho de ser posible y aceptable
la divisién en subescenas indica que pueden subyacer a éstas ciertas
caracteristicas particulares Y para Rutz hay una estructuracién anti-
tética de las subescenas desde el punto de vista del patetismo «Diese
Techmk 1st offenbar angewandt, um eme (el subrayado es de Rutz)
Handlung antithetisierend-doppelseitig pathetisch darzustellens», téc
nmica, por otra parte, frecuente en Lucano «Spezifisch lucanmisch aber
1st dabei das antithetische Prinzip, das hier, wie oft, der Kompo-
sittion zugrunde liegts !

10 «One type of dramatic effect, closely related to the exploitation of pathos,
to which Lucan was partial, 1s the representation of sudden reversals He ofien
shows men’s precipitous fall from greatness and the msecurity of the human
condition» (B M Marti, «Tragic History and Lucan’s Pharsalia», Studies Ullman,
I, Nueva York, 1964, p 175) Y pone coma ejemplo tipico «the sharp turn
Pompey's meteoric careers

11 W Rutz, op cit, p 43

XV —17
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Observemos que en Jas cinco subescenas anahzadas van alternan-
do los protagomistas, tal como aparecen en los epigrafes, del modo
sigutente  Pompeyo-Cornelia-Pompeyo-Cornelia-Pompeyo  Pues bien,
para Rutz, la antitesis se presentaria en el sentido de que los frag-
mentos pompeyanos estarian llenos de seremidad estoica, mentras
que los cornehanos rezumarian patetismo, 1dea, como veremos, com-
partida por otros autores «Pompews wird m dieser letzten Scene
zum echten Stoiker senecaischer Willensstarke» 12 Veamos si1 se
corresponde esta alternancia serenidad-patetismo con la alternancia
escasez-abundancia de encabalgamientos

La escena 1), en su primera mitad no alude aun a la actitud de
Pompeyo, smo a su llegada y al engafic de que es objeto Pero luego,
en los nueve versos finales, dedicados a la aceptaci6n del destino por
parie de Pompeyo, ya vimos que aparecian solo dos enc (22,2 %),
con una serie de seis versos sin Ninguno

En la escena 2), prescindiendo de la actitud de la escuadra y de
las palabras de Pompeyo, se dedican a Cornelia 12 versos que con-
tienen cuatro enc (33,3 %)

La escena 3) tiene una primera parte dedicada a Septimio Pero
luego wviene el punto central del episodio, que coincide con la escena
central de las cmco, de la que las demds no parecen ser mas gquc
su preludio (las dos primeras) y su epilogo (las dos 1ltimas) En
esta escena se encuentra, para Ruiz, «der Hohepunkt der stoischen
Haltung» de Pompeyo! Lo musmo opwma Rambaud, que habla de
«impassibilité», de «adhésion a l'mévitable», y afiade que «ses der-
nieres paroles sont un ultime témoignage de sa sagesse, tant il est
demeuré maitre de hm»* En el msmo sentido G Pfhgersdorffer,
que considera este pasaje bafado de «Sebstbeherrschung» y de
«Uberlegenheit», elogiando la «patientia des Helden»® Y B M Mart1
considera que para Pompeyo «Death 1s his victory and Lucan’s des-
cription of it 1s, in its dignity and simplicity, in the best Stoic tra-
dition» Y afiade, refiriéndose a las palabras finales de Pompeyo

12 Loc cut

13 Loc cit

¥ M Rambaud, «L’apologie de Pompée par Lucamm au livre VII de la
Pharsales, Rev Et Lar, 33, 1956, pp 287 v 288

15 G Pihgersdorifer, «Lucan als Dichter des geistigen Widerstandes», Hep-
mes, 87, 1959, p 357
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«at the last he vindicates himself and for a moment reaches the
supreme heights of philosophy and Wisdom» ¢ Pues bien, en los
23 versos dedicados a la actitud de Pompeyo hallamos cuatro enc
(17,3%) Y s1 nos cefiimos a sus ultimas palabras, pronunciadas
pectore, disminuye adn el porcentaje. dos enc en 14 versos (14,2 %),
siendo ung de ellos el ya comentado de su deseo de fama, su ultuno
resablo de proficiens estoico a las puertas musmas de la sabiduria

La escena 4), de 26 versos, tiene 10 enc (38,4 %), con un grupo
de tres encadenados, y a pesar de mmponerse en unc de sus frag-
mentos, como hemos observado, la «enumeracidén smmétricas

La escena 5), por fin, aunque referida a Pompeyo, no puede con-
tarse como estolca mds que en Sus CInco versos iniciales, que si
refieren la actitud de Pompeyo ante la muerte y carecen de enc
(0,0 %) El resto cuenta la decapitacién, enclavacion en la pica y
embalsamiento, operaciones donde si se esperarian encabalgarmen-
tos, y efectivamente, hay diez en 25 versos (40 %)

Tendriamos, pues, cifiéndonos a las actitudes de Pompeyo y Cor-
neha respectivamente en las correspondientes subescenas, que los
porcentajes de enc serfan 1) 22,2 2) 33,3 3) 17,3 4) 384 5) 00
Lo que parece probar la comncidencia de contenidos de seremdad,
cdhignidad, elevacidn moral, etc, con escasez de enc Y de contemdos
de pasidn, angustia, desesperacién, etc, con abundancia de los
mIsSmos

Completando la estructuracién de Rutz, podriamos considerar
que su «Epilogo», cuya mitad son imprecaciones a Ptolomeo, se co-
rresponde estructuralmente con la tanda de imprecaciones a los
dioses y al propio Ptolomeo que preceden mmediatamente a la
escena 1) Con ello tendriamos una estructura absolutamente simé-
trica dos fragmentos periféricos 1mprecatorios enmarcando dos
fragmentos pompeyanos, que a su vez engloban dos fragmentos cor-
nelianos mteriores, y éstos, por su parte, emparedan el fragmento
pompeyano central de todo el episodio, que wrracha hacia el exte-
rior, centrifugamente, dando unidad al episodio entero, ya que todos

B B M Marti, «The Meaming of the Pharsaha», Am Journ of Phil, 66,
1945, pp 372 y 373 La tesis de la autora en este articulo es que el Pompeyo
lucanco se comporta como un sprofictens» estoico, que pasa por diversas etapas
en su penosa ascension hacia la sabidunia, ¥ que alcanza por fin dicha sabidunia
en el momento de su muerte
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los fragmentos envolventes miran hacia el interor, hacia el frag-
mento axial, y tienden centripetamente hacia él

En cuanto a los fragmentos imprecatorios periféricos, el prunero
contiene un 57 % de encabalgamientos, y el dltimo, un 38 %, por-
centajes elevados, que corresponden a contenidos patéticos, concre-
tamente al «pathos de la participacién» en el relato, en su modalidad
de «pathos de la mdignacion» 7 La estructuracion completa del epi-
sodio presentaria, pues, esta simetria hneal Imprecaciones-Pompeyo-
Cornelia-Pompevo-Cornelia-Pompeyo-tmprecaciones

La citada observacién de Rutz respecto al fragmento imprecatorio
primero, en el sentido de que se micia y termina en medio de verso,
corroboraria nuestra tesis de su msercidn y perienencia al episodio,
a cuya umdad contribuye, como parecen hacerlo el resto de los frag-
mentos, en los que observamos que todos los discursos directos estan
formalmente msertados, empotrados en ¢l contexto global las pala-
bras de Pompeyo a Cornelia en la escena 2} comienzan y terminan
en medio de verso, las palabras de Cornelhia en la musma escena
terrmnan en medio de verso, el autodiscurso de Pompeyo en la
escena 3) termina en medio de verso, y las palabras de Cornelia
en la escena 4) comilenzan y terminan en medio de verso

La representacién grafica de la estructura del episodio es la si1-
guiente

Pathos de la indignacion = enc abundantes
Scrcmidad estoica = enc  escasos  ——————=s

Pathos de la angustia = enc abundantes

Serenidad maxima = ¢nc  mimmos

Aceptacion serena de la muerte

Cornelhia angustia 3 descsperacion
Pompeyo obediencia al destino —

Imprecaciones

ANTONIO HoLcapo REDONDO

17 K Seitz, «Der pathetische Erzahlsul Lucans», Hermes, 93, 1965, pp 204-
232, ha estudiade detemdamente el «Pathos der Antetlnahme», mediante el
cual Lucano interviene constantemente en su relato, con mucha frecuencia en
forma de mventivas y apéstrofes de indignacién



