1A POETICA DE ALCMAN

1. EL Partenio pE Oxirinco (fr. 3 Page)

Del estudio del papiro del Louvre ha quedado de manifiesto la
estructura que Alcman imprimié por lo menos a uno de sus poemas,
estructura que reconocemos como diptica, formada por los elemen-
tos mito y actualidad. Es natural, por lo tanto, que a falta de otros
testimonios tan extensos como el Partenio del Louvre tratemos de
encontrar paralelismos entre sus diversos temas y los fragmentos
«menores», procedentes los mas de citas indirectas y, en menor
medida, de nuevos hallazgos papirdceos. Este es el tnico medio de
establecer las caracteristicas definidoras de la «poética» de Alcmdn,
habida cuenta, sin embargo, del peligro de subjetivismo v de lo
forzosamente provisional y relativo de nuestras conclusiones.

Sin duda la pieza material mas importante a este propésito son
los restos de un nuevo Partenio recuperados en los frs. 1 y 3 del
Papiro de Oxirinco n.° 2387, publicado hace ahora dieciséis afios .
Bien es verdad que ni por su extensién ni por su estado de con-
servacion puede parangonarse en importancia con el Papiro Mariette,
pero los datos que permite extraer son suficientes para, a través
de paralelismos, establecer conclusiones generales en cuanto a los

1 Editio princeps: E. Lobel, The Oxyritynchus Papyri, Part XXIV, Londres,
9 ss. Es de gran importancia la resefia de D. L. Page, C. R. n. s. IX, 1959, 16-18.
Cf., como estudio hasta ahora mas completo, W. Peek, «Das neue Alkman-
Parthenion», Philologus, CIV, 1960, 163-180, Algunas reconstrucciones interesan-
tes en Bowra, GLP 32 ss.



368 FRANCISCO J. CUARTER(Q

temas y su funcién2 Hay, ademds, razones para estimar aproxima-
tivamente la extensién del poema: dado que cada columna constaba
uniformemente de treinta lineas y que la oda estaba compuesta
en estrofas de nueve versos, el fr. 1 debia terminar en estr. 4.* iii;
ahora bien, como la col. II del fr. 3 empieza en vii, la casi perdida
col. I estaria encabezada por un verso iv. Por ello apenas puede caber
duda de que el fr. 3 seguia al fr. 13; asi, acepto la numeracién
correlativa de los versos tal como aparece en la edicion de Page
(PMG 12-14), Aunque la col. III del fr. 3 es practicamente irrecu-
perable, permite advertir que el poema continuaba a lo largo de
ella, y como terminaba en un verso iii, hay que entender como
pertenecientes a la oda por lo menos las seis primeras lineas de la
columna siguiente. Ello da un total de 126 versos = 14 estrofas,
extensién muy similar a la que suele aceptarse para el Partenio del
Louvre 4.

La estructura métrica, a pesar de alguna incertidumbre de menor
importancia, aparece clara: se trata de una coinposicion monos-
trofica en series de nueve versos, de acuerdo con el esquema si-
guiente:

2 E} papiro estd formado por 33 fragmentos que, con excepcién de fr. 1 ¥ 3,
ofrecen pocas posibilidades de utilizacién. Se trataba seguramente de una edi-
cion incluso lujosa del Libro I de Alcman: la escritura, uncial, es cuidada y
regular; Lobel la asigna a la segunda mitad del siglo 1 a. C. o primera mitad
del siguiente. Los signos diacriticos abundan: acentos («déricos» algunos de
ellos), espiritu 4spero, trémata, punto alto cuando la pausa de sentido coincide
con final de verso, indicaciones de larga y breve, cordmide en final de estrofa
y paragrafo cada «periodo» de tres versos. Sobre el papiro debieron de trabajar
varias generaciones de estudiosos: los signos diacriticos proceden de dos ma-
nos, y los escolios de entre tres y cinco, perc estas anotaciones son poco
importantes, simples motas marginales o interlineales para aclarar el sentido
de alguna palabra oscura. Es interesante, sin embargo, el escolio de un escriba
de finales del siglo 1 p. C. (fr. margen superior). «En algunas copias esta oda
estd erréneamente incluida en el Libro V, mientras que en ¢l presente aparece
tachada en el ejemplar de Aristonico, pero no en el de Ptolemeos. Otros dos
nombres vienmen a afiadirse a la lista de editores o estudiosos de Alcmén;
probablemente se trata del mismo Aristonico y el mismo Ptolemeo a quienes
Ateneo (481d) cita en la discusién sobre el nombre de cierto tipo de copa.
Por sch. II. IV 423 sabemos que al menos Ptolemeo trabajé sobre el texto
homeérico. Suda también los conoce, pero cita erréneamente su relacién fami-
liar, invirtiéndola. ¢Habr4 quizd que suplir "Apilatéveikog en sch. A fr. 1, 95?

3 De otro modo habria que admitir que entre fr. 1 y fr. 3, col. I, se han
perdide 3, 6, 9... columnas, lo que daria una extension desorbitada.

4 Cf. mi estudio, en curso de publicacién.
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e M e v e e v v alcmanio
fe e w—wv_X dim. troc.
i o _ T 4 dim. troc.
e~ — e - - dim. troc, catal.
SR S enhoplio _ « _
vi __.o_ yambo
B SV alcmanio
MY oo L alcmanio
X _oe_ooe/fx_0ooo «encomiolégico».

i, vii y viii son alcmanios, tal como los hallamos ya en el Par
tenio del Louvre, aunque con una diferencia: la vocal larga en
silaba abierta en final de verso se abrevia ante vocal inicial (cf. v. 62,
74, 79, 80). Las sustituciones, escasas, se reducen a {res casos:
segundo pie en el v. 79 (vii), primero en el v. 62 (viii) v tercero
en el v. 80 (viti). También los dimetros trocaicos se encuentran en
el otro poema, tanto en su forma normal (ii, iii = fr. 1 xi, xii) como
cataléctica (iv = fr. 1 i, iii, v, vii}, pero regidos por reglas diferentes:
se admite el hiato entre uno y otro (65 s. Eyowoa / & 11¢) ¥ en cam-
bio no se advierten soluciones. En v nos encontramos con el mismo
enhoplio en forma regularizada octosildbica que en fr. 1, ii, iv, vi,
viii, pero con la adicién de un metro trocaico cataléctico: el para-
lelo mas cercano en el propio Alecman es ¢l primer verso del famoso
Nocturno, eidovol & dpéwv kopugal 1e kol ¢pdpayyeg (fr. 89, 1),
donde al enhoplio de nueve silabas se agrega un ditroqueo3. No hay
ningun lugar en el papiro donde el v. vi se haya conservado entero,
pero los restos apreciables y el espacio vacante permiten apreciar
que se trataba de un metro yambico ¢. Queda finalmente el problema
de ix, definido por Lobel como iyxwpiohoyikév o elegiambo, del
cual, dice, no hay otro ejemplo en Alcman’. Es evidente, sin em-
bargo, su afinidad con fr. 1 xiv, tradicionalmente designado como
«decasilabo alcaico». Indudablemente es un verso asinartético, ya

5 Arquiloco, en cambio, optara por la unién asinartética enhoplio + itifalico
(cf. fr. 168 ¥ 170).

6 Asi, Peek, I c., 164,

7 Aparte del presente, e}l ejemplo mds antiguo de sencomioldgico» es Alceo,
fr. Z 60,

Iv.—24
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que los tres casos observables presentan cesura entre los dos ele-
mentos, hemiepes / . _ _.

El primer fragmento del papirc es encrmemente interesante por
presentar la invocacién inicial e introducirnos de inmediato en un
ambiente de alegria festiva. Pese a las lagunas del texto, el sentido
general se deja captar y permite una reconstruccién aproximada:

Mdoa *OhJupmddeg, mepl pe ¢pévag
tpépwt véale &odag
p&rrer’ 100]w & dxobool
napoevn lag dmdg

5 qaddwv] mdpa kahdv dpvolodv pérog”
0 bHutel pol
tnvov &Imd yrepdpwv oxedlalosl yhukov.
cipa yopdle B W’ &yel med’ &ydv’ luev
Sopa pdd ot képlav Elaviay Tivaéwm.

1&g xlopodv &nlahol mdbdeg.

«Musas Olimpicas, rodead mi corazdén (con el deseo de una nueva)
cancién; (anhelo) escuchar la voz (virginal de las muchachas) que
entonan una bella melodia. {(Ella una vez mdas) arrancara de mis
parpados el dulce (suefio). (Al punto el coro) me conduce en medio
del certamen, (para que con afan) agite mi rubia cabellera» .

8 En v. 1 "Oropmdébee sugiere inmediatamente el sustantivo Mooy asi, el
Catélogo de las Naves se inicia con la invocacion Moboo 'Olvpmicbes (1. 1I
491). La frasc siguiente (vv. 1-3) estd reconstruida segin la propuesta de Page:
cf. 1ov &' olpa nepl gpévac Rrod’ leov Il X 139, o2 pdhiota mévog dpdt-
Bépnkev L VI 355, oliov... mepl ¢pévag (sc. viv) fpepog alpel IL XI 89
en cambio, escribo BdiAetr’ por mipmhar’ de Page. Sobre la construccidon de
mepifpdAAe con acusativo y dativo instrumental, cf. vexpdv Ofjow, moddkel
meptBailov yaikedport Esquilo, Cho. 575 s.). Creo lo més probable que el
verbo esté en imperativo, ya que se trata de una invocacién a las Musas en
demanda de inspiracién. En cambio, Peek entiende: «Ha llegado hasta mi la
musica, etc.», ¥y suple 23 A’ ipeprdg &. ¢86yyog. Seria de desear el
hallazgo de otro verbo para reemplazar 3 {86w, ne atestiguado para la lirica,
excepto en Pindaro, fr. 234, 2 Sn.; tal vez seria mads acertado tpelpw de Lobel.
Para la reconstruccidén de 4 (Lobel), cf. Pindaro, fr. 333a 14 Sn. El suplemento
de v. 5 es de Peek. En 6 propongo una alternativa para p&uwav 16 pou de Peek,
7 esta reconstruido por Lobel, cl. Sofocles, Tr. 989 okeddoat 198" dnd xpotdg
Breddpav 8 Omvov; <f. también la féormula homérica yiuklg bmvog (JI 1
610, etc.). En 8 Peek escribe avtix’ Epog (tal vez mejor seria Epag, cf. fr. 58, 1).



LA POETICA DE ALCMAN kYA

Como era de esperar, el poema se iniciaba con una invocacion
a las Musas en demanda de inspiracién. Parece natural que tal
interpretacion sea atribuible propiamente al poeta y no a las coreu-
tas, ya que es €l quien precisa del auxilio sobrenatural en el ejer-
cicio de su arte divina. Podriamos, en efecto, citar algunos otros
ejemplos de invocacion inicial dentro del propio Alcman, todos ellos
siguiendo el mismo modelo; asi, el fr. 14 a:

M&o’ &ye, Mdoa hlyna nmoluvppehie
alév do.bE péhog
veoxuodv &pye mapoévolg &eldnv,

«Ea, Musa, armoniosa Musa, eterna cantora, empieza a cantar una
nueva melodia para las doncellas» %,

Las coincidencias de metro y vocabulario son grandes, y podemos
suponer que Alcman se limitaba a ofrecer con pocas variaciones lo
que era ya casi formulario desde la épica. En este dltimo ejemplo
no hay evidencia de que los versos fueran cantados por una persona
ajena al coro, pues lo que Alcman pone en boca de las doncellas
es la expresién de la idea tradicional de que tanto el poeta como el
recitador o cantor son meros intermediarios entre las Musas y
el pueblo que escucha. Tampoco hay ningun significade especial en
la invocacion a la Musa como divinidad singular, porque en la época
arcaica, a pesar de Hesiodo, no parece haber existido una idea
«canénica» al respecto: basta citar el primer verso de la Odisea,
&vdpa por Evvene, Moboa ¥ saber que en la lirica arcaica el sin-
gular y el plural se reparten en igual mamero de usos. Digo, pues,
que los primeros versos del Partenio de Oxirinco no han de enten-
derse como un preludio a solo cantado por el poeta, porque no es
necesario ¥, La interpretacién mas sencilla seria suponer que el
coro desea escuchar los cantos de otros grupos concurrentes al cer-

La construccién &y con infinitivo no se encuentra antes de Euripides, Hec. 43,
pero aqui parece inevitable. En cuanto a v. 9, Page propone &y pditota
(Evéa p. Lobel) y Page Bipa tdylora. Es dificil completar 10: fdxopog
yopbg, ol & &mohol mddsg de Peek, parece demasiado forzado al exigir dos
frases nominales seguidas y no llevar particula ilativa con el contexto anterior;
el sentido era seguramente: «Mis pies delicados me llevan a la danzax.

9 Metro: 1, alcmanic; 2, hemiepes masculino; 3, trimetro yambico cataléctico.
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tamen (cf. 8 &ydv’), pero entonces habria que pasar por alto el
singular &o:6&c.

Creo que la verdadera solucién radica en la «adaptacién» de las
leyes de la poesia oral —tanto épica como lirica— a la poesia «artis-
tica» y escrita con anterioridad a la interpretacién. En efecto, para
el individual y anénimo poeta oral era légico empezar su trabajo
pidiendo memoria e inspiracién a la Musa, tal como se revela en
el primer verso de la Iliada: ufiviv &z &g, Oed, TMnhn&bew *Ay Afjog,
o en el arriba citado de la Odisea. Hesiodo y los homéricos presen-
tan signos de obediencia a unos mismos supuestos; en diferentes
ocasiones ¢l aedo hablaba en nombre propio, como en la famosa
o¢ppayle del ciego cantor de Quios (Hom. h. III 166-173), sobre la
cual volveré mas adelante. Creo que bastan estas observaciones
para aceptar que el poeta coral, heredero de una doble tradicién,
meélica y narrativa, toma prestada la voz de las coreutas para expre-
sar sus deseos. El imperativo de la tradicién se hace resistente al
cambioc de circunstancias. Decir que los cinco primeros versos de
la estrofa eran interpretados por una solista o por el propio poeta
implicaria la misma explicacién cada vez que Pindaro intercala un
sentimiento personal en sus odas. Cuando en el comienzo de la
Istmica Il se disculpa de no haber cumplido a buena hora el en-
cargo de Xendcrates por haber tenido que atender a necesidades
pecuniarias (& Moloa y&p o0 ¢Lhokepdrig mw 16T’ Hv 008 Epydrg
v. 6), o cuando inicia la Pitica Primera con una invocacién a su
patria Tebas hay que aceptar que el poeta utiliza el coro como
vehiculo de sus propias ideas y no sélo de las de orden moral y
general.

Es, pues, Alcman quien habla, pero por boca de las niflas que
forman el coro. A esta visién no se oponen los demas fragmentos
que proceden del inicio de otras composiciones, como fr. 27:

Mdo’ &ye Koih dma O0yarep Adg,
&py® tpordv Feméwv, &mt &' fuepov
Buver kal yoplevra tion yopdv.

10 Peek insiste en afirmarlo, lo mismo que Page, quien, en su desconcierto,
exclama: «I do not believe that these lines can be sung by the whole choir
(they cannot say they ‘desire to hear themselves singing')»; acto seguido pro-
pone la indemostrable alternativa de que las 'Olvumi&beg sean el coro que
canta la oda.
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«Ea, Caliope, hija de Zeus, da comienzo a los hermosos versos y
haz que el coro sea delicioso y agradable por su musica» !,

La invocacién a Caliope, musa que preside la poesia épica, pro-
cede seguramente del arte oral, y la idea que encierran estos versos
es la que se habia hecho formularia en la épica peloponesia; asi
como el autor del Himno menor a Afrodita terminaba pidiendo:
8dg... 87 &v &ydvi viknv 1HBe ¢épeabon, dunv &' Eviuvov dolbhv
(Homt. h. VI 19 s}, aqui el coro solicita inspiracién para el poeta
¥, para si mismo, habilidad en la danza 12,

Los cuatro ultimos versos de la estrofa aluden en algiin modo
a la ocasién en que es interpretada la oda: la ciudad esta en fiesta
vy la musica va a sacudir el suefio de los parpados de las muchachas.
La ceremonia es probablemente una mavvuylg, como las que en
varias partes de Grecia celebraban las mujeres en honor de las
divinidades femeninas. E]l coro se dispone a participar en una com-
peticién del mismo tipo que la apuntada para el Partenio del Lou-
vre, como indica ned’ &ydv® lpev ™, ¥y tanto sera el afan que pon-
drian en su cometido que cada doncella agitara su rubia cabellera
en la excitacion de la danza. El verbo nivdoow, de raigambre
épica, expresa la accion de blandir en el combate una lanza, un
escudo, etc., por lo que tal vez tiene en la frase un matiz de
desafio ¥: nuevamente la belleza fisica de las coreutas es un ele-
mento mas que puede coadyuvar a la victoria. Sin duda la escena

I Metro: tres alcmanios, el tercero con sustitucién en el primer pie.

22 Una interesante férmula de inicio es fr. 29: ¢ydov & deloopar / & Audg
dpyouéva, que no vuelve a encontrarse hasta el primer verso del poema de
Arato.

13 Interpretar sencillamente «asamblea» ¢s forzar el texto, ¥y ¢l motivo es
generalmente la resistencia a ver alusiones «agonisticas» en ¢l fr. 1. En reali-
dad, dyoy «reunién» se usa casi exclusivamente en frases fijas como 8:ciog
&yov «asamblea de los dioses» (fI. VII 298).

14 Cf. It, XX 163, donde Eneas, enfrentado con Aquiles, tlvaooe §& ydikeov
Eyyog. En XII 298 Sarpeddn se lanza a la batalla &0o Solpe Tivdoocwv.

15 Cada muchacha del coro habla de su «rubia cabellera», lo que hay que
entender como pura convencién poética, pues no puede pensarse que tal requi-
sito se exigiera para formar parte de un coro determinado. En tal caso, podria-
mos considerar si Hagesicora ha sido en realidad ya abandonada definitiva-
mente en el final del Partenio del Louvre, y cuando el coro habla de EavB&:i
kopioxcy en 101 hace referencia a si mismo, como, por otra parte, parece
insinuar €l contexto.
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recuerda el final de la Lisistrata de Aristéfanes, cuando las mujeres
espartanas invocan en la noche a Hélena para que dirija la danza
con que se disponen a honrarla:

& te mdAoL tal xkbpo

m&p tov EdpodTov

dunddhovr Twxva Todolv
&yrovieoal”

tal b2 xdpon oelovd® @nep Boaxydv
Bupoaddbwdv kal nonddwdv.

«Y cual potros las muchachas, a la orilla del Eurotas, agitan con
viveza los pies, y sus cabelleras ondean comc Ias de las Bacantes
cuando por juego blanden los tirsoss.

El texto se interrumpe después del v. 10 y la pérdida de toda
la parte inferior del fr. 1 y de la col. I del fr. 3 supone una caida
de cincuenta lineas en total, Si, como es de presumir, se narraba
un mito en este intermedio, se ha perdido irremediablemente ¢,
El texto se reanuda a partir del v. 61:

Avo pehel T MOOWL, TAOKEPHTEPT
3* bmve kod oovéte moTdéprsTon”
o0dé 11 potp.blwg yhuxfio kijva
*Aloltopéroloa ¢ p’ oddiv &uelferad,
65 AAAE tolv muhedv" Eyxoroa
[&] ¢ aodyr&lelvrog dothp
dpavid & cumeThg
A xpborov Epvog R dmardlv piilov
v
70 ). 5téBa tavaoig wolsi']
xaAAlk]opog votla Kivipe yl&plic
& v Enl mlaposvikdv yoitouowv lobel:

16 Al margen de fr. 3 I 4 (v. 34) hay un escolio: klpoepd Yoypd. El adjetivo
xpuepdg Se usa ya en la épica en el sentido de «capaz de helar de espantos,
aplicable, por ejemplo, al miedo (xpuepoio ¢éfoto JL XIIT 48), un gemido
(xpuepoio ybowo Od. IV 103), por lo que tal vez es un indicio de narracién
mitica.
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f pav *Alotopéholoa Katd otpatdy
Epyeron] péinua dduwmt
75 1 ]udv EAoioa
éye:
lev &R&A alll yap &pyvpiv
1 [] i«
la Bow’, of mdg pe ov ¢Lhol
80 doloov [lolio® &mordg xnpds Adpor,
alps k* [Eydv tlkétig xfvag yevo'pav’

vov & [ 18c naida Palplippova
noudik[- 1 W Eyowoav
12l 1 v & malg
1 x&puv-

«...y con descuajador deseo; y mira con ojos mds languidos que el
suefio y la muerte. No en vano es ella dulce.

Pero Astimelusa nada me responde, sino que, llevando la guirnalda,
cual una estrella que cavera a través del cielo resplandeciente o un
ramo dorado o una suave pluma, recorrié a largos pasos. Es como
el hamedo placer de Ciniras, cuando se posa, embellecedor de los
cabellos, sobre las melenas de las muchachas.

En verdad Astimelusa entre la multitud camina, siendo objeto de
carifio para el pueblo... recibiendo el homenaje...; ...digo: ..-0jalé
su plateada... yo viera; si por ventura me amara y. acercandose a
mi, tomara mi delicada mano, al punto yo me convertiria en su
suplicante.

Mas ahora a... nifia de duro corazén...»

En general adopto las lecturas de Lobel incorporando las con-
jeturas mas verosimiles 1.

17 Los suplementos son dificiles, sobre todo cuando se trata de lagunas exten-
sas. En 63 me parece inevitable yhoxfi xAva a pesar de pap. TAYK..HNA,
aunque tal vez el copista habfa cometido haplografia (ex. gr. FAYKAKHNA).
No veo mativo para puntuar, con Peek, después de poyndlwg. En 65 parece
preferible d3A& (Lobel) en lugar de & 1e, de Peek: todo tiende a sugerir una
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La narracién mitica ha terminado y nos encontramos de lleno
en la seccién «actual». El coro se esta refiriendo a una mujer —con
seguridad la Astimelusa a quien no se nombra hasta el v. 64— en
términos de violento erotismo. La primera frase, Avo.pehel 1e mbowt,
recuerda al punto un aislado verso de Arquiloco:

&GAA& W & Avotperdg, &' taipe, dduvatar m660g.

«Mas un deseo descuajador, compaiiero, me domina» (fr. 196 W.).

Hesiodo habfa designado por primera vez con el epiteto Auolpere
la cualidad abrumadora del atractivo sexual més primario !, pero
Arquiloco daba un paso mas al describir con él los efectos de Ia
pasién amorosa no correspondida . Ademais, Ia languidez de la mi-

contraposicién. En 68, giiov es una brillante reconstruccién de Lobel, ¢f. Pau-
sanias, IIT 19, 6 yla xahoBowv ol Awpieic 1& mrepd. En 69-70 el sentido ha
de ser «atraves6 la asamblea de espectadoress, pero ouvouvalay / &i0émwy, de
Peck, introduce una determinacién excesiva y arriesgada. Propongo, ex gr.,
veavldov tdv dyopdv. En los dos versos que terminan la estrofa, al ser
inevitable xoAAlxopog en 71, ha de verse un hipérbato en la construccién
conjuncional, ya que de otro modo la frase quedarfa inexplicablemente suelta;
asi propongo 72 & t°: Astimelusa irradia un encanto tan turbador como el
ungiiento de Chipre en los cabellos de una mujer. No veo, por otro lado,
razén para corregir, como hace Peek, napoevikGy €n -kaig; para la equiva-
lencia mopBevik = mapBévog, cf. fr. 26, 1. En 73 5. son aceptables fi pév vy
Epyevtc, propuestos a un tiempo por Page y Barrett. En 75 es muy probable
Tiukv de Bowra. 77 parece contener &Bdie © Bdie, conocido come interjeccidén
doria: cf. pdde 5 Bdde knpihog elnv fr. 26, 3; «l ydp &uiwv tobro pélot
fr. 37a. Lobel sospecha del uso conjunto de ambas formas, pero puede tra-
tarse de una expresién pleonastica. En 77 ss. se hace diffcil ver lo que el
texto decia: Peek reconstruye ol yép &pyvpiy tiv, & ok, Qeloa «ojala al
ofrendarte, oh diosa, una corona de plata, me vea...». Pero la ofrenda que la
corega lleva a la diosa es el muhedhv de que se habla en el v. 65: &pyupy tal
vez alude a un posible presente amoroso entregadoc a Astimelusa por una de
las coreutas. En 79 Peek escribe pe, ool ¢lhot, 'pero parece ir contra la
lectura del papire. 80 s. han sido brillantemente reconstruidos por Peek y
Barret. En el v. 82 creo mis probable Boapippova que Padi¢pover si se sigue
hablando de Astimelusa, Ia cual se estd mostrando con evidente crueldad
hacia sus enamoradas. Seguramente tiene razén Peek al ver en 83 }6a restos
del nombre de una de las doncellas, ya que yvBy 5° parece marcar una tran-
sicién, Nétese la repeticién maldx, maibik-, & male en solos tres versos, no
sabemos si por descuido del autor o paronomasia intencionada.

18 “Epog... Avotpehfic Th. 120 s. Asf también Safo, fr. 130, 1. En Homero
el epiteto acompaiia a la idea de «suefios: cf. Od. XX 57; XXIII 343.

19 Para este sentido de néfog: 2udv ¢péva xoopévay wé8¢ Safo, fr. 48, 2;
w60 Sapcloa maibog Ppablvav 61' "A¢podlrav fr. 102, 2.
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rada de Astimelusa supera a la del suefio y la muerte. Evidentemente
TakepdTEpx estd utilizado en sentido activo: es la mirada de Asti-
melusa la que hace desfallecer a quien ella contempla, y al decirlo
se anticipa Alcmin en dos generaciones a los poetas propiamente
eroticos. En efecto, Ibico en su ancianidad se ve de nuevo arras-
trado por Amor, que lo atrae con su mirar desmayado:

"Epog adté pe xvavéoloy dmd
PAheddpoig taxip® Buuac. Sepkdpevog

(fr. 6, 1 s.), y en algiin lugar hablaba Anacreonte de taxepdg &°
“"Epwg (fr. 114). No puedo decir si Alcméan es en realidad el inno-
vador, pero a lo que sabemos destaca por primera vez en la pasién
amorosa una cualidad que la épica tradicional atribuia al suefio:
el desfallecimiento que a él conduce es descrito por Homero con
la frase formularia fmvoq paiaxéde, por lo que hemos de entender
que Alcmén habla de un dulce y fatal abandono que hace a la volun-
tad rendirse ante una ley que la supera®. En todas las literaturas,
el suefio viene a ser como un hermanc menor de la muerte, de
modo que Alcmin tiene gavére como recurso casi inmediato para
dar imprevisibilidad a la imagen, si bien contaba ya con el respaldo
de Hesiodo, quien en Th. 212 habia hecho a la Muerte hija de la
Noche y hermana del Suefio y la raza de los Ensuefios. Finalmente,
la conclusién: «No en vano ella es dulce». yAoxdg tiene por si mis-
mo un significado muy general, pero en este contexto su sentido
erdtico es casi obligado. Propiamente en la lirica no se aplica jamas
a personas?, pero en la elaboracién de la frase pueden haber in-
fluido figuras sinestésicas como la que Alcman mismo desarrollaba
en fr. 59 a:
“Epwg pe dfute Kodnpdog Féxari
yivxdg xarteiffiov kapdlay lalvel.

«De nuevo Amor, a causa de Cipride, inundindome c¢on dulzura,
caldea mi corazons» 2,

2 Un paralelo exacto a la frase de Alcmén no vuelve a encontrarse hasta
Antipatro de Tesaldnica, A. P. IX 567, 3: f| takepaig Asdogovoa Képalg poho-
xdTepov Unvou.

2 Solamente yhokna pdtep en Safo, fr. 102, 1.

% Metro: trimetros ydmbicos catalécticos. Cf. x. olvy Apolonio, III 290.
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Como Hagesicora en el Partenio del Louvre, Astimelusa (ahora
su nombre suena por primera vez, pero puede haber sido mencio-
nada antes) no se digna responder a los elogios del coro (v. 64), pues
tiene un importante cometido que cumplir: levar el quredv, la
corona ritual: ésta es nuestraz tnica indicacién a propésito de Ia
fiesta, pero basta para identificar a la divinidad a quien iba dirigida.
En efecto, el muAedv era un tipo especial de guirnalda que en
Laconia se ofrendaba a Hera . Otro fragmento aislade de Alcman
pertenecié a una oda cantada en una ceremonia semejante:

kol tiv ebyopon ¢époloa
Tovh® Ehyplow muledva
KAPOTd Kunaipo.

«Y a ti te ruego, llevando esta guirnalda de siempreviva y de deli-
ciosa juncia» (fr. 60)». Aqui se nos revela la composicién de la
guirnalda ritual, que consistia en plantas que la medicina popular
asociaba a la vida femenina. La siempreviva era estimada como
potente vasodilatador que actuaba como antidoto contra los venenos
de serpientes y escorpiones, mientras que la juncia, mezclada con
vino blanco, servia para regular el ciclo menstrual 5. Es, pues, nor-
mal que una ofrenda como ésta se tribute a una diosa intimamente
relacionada con la mujer y con la crianza de los hijos.

Astimelusa es, pues, la portadora del presenie a la diosa. Segu-
ramente la ofrenda ha tenido ya lugar, pues &éfx no parece tener
valor gnémico. En el momento en que «a largos pasos» se dirigio
al santuario para depositar la guirnalda, se revelaron ante todos
su hermosura y su delicadeza, lo cual se expresa mediante una
triple comparacion. Ante todo, es «como una estrella fugaz a través

B Ateneo, XV 678a: mhedv' obrwg xokeltar & otépaveog Sv 1§ “Hpg
neptTiBéaaly ot Adxoveg, &g ¢now Ndpgirhog. CL Hesiquio, s. v. medva’
grépavov.

4 Metro: dimetros trocaicos (3_....-.-x). No hay que entender que los
versos son cantados por Ila propia corega, aungue, como Astimelusa, ella
fuera la portadora de la guirnalda. Cada coreuta, desde e! momento en que
toma partec en la ceremonia, se asocia a la ofrenda que una de ellas hace en
nombre de las demads.

z5 Plinio, N. H. XXI 118, XXV 168 s.
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del cielo resplandeciente»*, lo cual recuerda al punto la imagen
astronomica del Partenio del Louvre, 62 s.; de ahi que no podamos
concluir a partir de esta simple expresién que la ceremonia tenia
lugar de noche o, mas propiamente, al amanecer, cuando las estre-
llas fugaces son mAs numerosas, ya que el ciele estrellado puede
formar parte exclusivamente de la imagen comparativa®. En se-
gundo lugar, se compara a Astimelusa con un ypto-ov Epvog, €on
un «ramo dorado». Para Page? «is an odd expression», aunque
admite paralelismo con ¢l lugar donde Safo compara a su hijita
con «doradas flores» (fr. 132, 1 s.):

Eotl pou kohd &g ypuoioloy dvBéuotoy
Eugipnv Eyowa pbdpdav, Kié g dyondra.

Tal vez Safo estd aqui comparando a Cleide con el crisdntemo.
Pero si el «helicriso» ¢ siempreviva era unc de los componentes
del muredv, como acabamos de ver, la «extrafia expresions puede
haber venido sugerida por mera asociacion de ideas. Finalmente,
la ligereza y elegancia del andar de Astimclusa se compara con
«una suave pluma», frase para la cual no se encuentra paralelo.

El final de la estrofa es dificil de interpretar, pero de algin
modo se mencionaba el «placer de Ciniras». Ciniras era un rey
mitico de Chipre, el primero que habia reinado sobre la isla® v el
introductor del culto dc Afrodita en Pafos. En cuanto a ydpig, €l
contexto exige interpretarlo como una alusién a los famosos un-
glientos perfumados que se producian en Chipre . El detalle sun-

% 5iainetfig puede interpretarse de dos maneras. 1) Compucsto de Bial- =
SLx-: tiene en su contra gque $igl- N0 aparezca nunca en Composicién.
2) duol- = BiFel-, equivalente al homérico Humetiig, aplicado a los rios =que
bajan del cielo», segun la concepcidén geografico-mitica (cf. [l XVI 174, Od. IV
447), v, en el Himno a Afrodita (v. 4), a las aves. Es, creo, la interpretacion
mas probable, Para Humbach (Zeitschrift fiir Vergleichende Sprachforschung,
LXXXI, 1967, 276-286), tanto 6“11’51'1’](; como HiaimeThig Se derivan de Eylgpéq/
Blaxpds «veloz», mientras que una etimologia popular crearia el euripideo
drometfg, de Aég, métopon (cb I T. 977).

21 En Homero alyAfiletg se aplica al Olimpo, brillante con sus nieves per-
petuas: &’ alyAfievtog "OMoumou IL I 532, Aplicado al cielo tachonado de
estrellas no aparece hasta Apolonio IV 6153 odpavdv alyifsvria.

%L ¢, 173

2 JI, XI 20 ss.; Pindaro, P. IT 27; N. VIII 28 ss.; Apolodoro, B. IIT 14, 3.

® Plinio, N. H. XIII 5.
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tuario se combina con uma alusién a un mundo de legendario
esplendor, ya que la opulencia de Ciniras era famosa desde Homero.

Astimelusa sigue siendo la protagonista de la estrofa siguiente.
Una vez cumplida su misién casi sacerdotal, camina en medio de la
multitud ¥ recogiendo su homenaje y despertando en ella el amor:
péhnuax, en efecto, tiene sentido erético®, y sin duda comprende
un juego de palabras ’Actopéhose / uéAnua dépwt .

La parte legible del Partenio termina con la expresién de un
anhelo amoroso: si Astimelusa tomara mi mano —dice cada coreu-
ta—, al punto yo me convertiria en su suplicante. La palabra {xétrng,
-Tig o estd atestipuada en otro lugar con sentido amorcso, pero
evidentemente ¢l significado de la frase es que Astimelusa se con-
vertird en una diosa para aquella a guien conceda su amor.

Ya he hablado scbre la estructura y la extensidn probable del
Partenio de Oxirinco. Pero, ademads, su contenido permite establecer
algunos de los procedimientos literarios de Alcman. En el Partenio
del Louvre, las coreutas se limitaban a ensalzar la belleza de Agido
¥y Hagesicora, mientras que el elemento erdtico representaba un
papel subsidiario. Aqui, en cambio, el erotismo aparece en primer
plano: Astimelusa no sélo despierta el amor en el piblico que la
contempla, sino también entre los miembros del coro: el procedi-
miento de destacar su hermosura con vistas a un concurso coral
resulta, pues, indirecto en este caso.

En segundo lugar, ya se ha visto la posibilidad de que Alcméan
pudiera expresar en ciertos momentos sus deseos por boca de las
coreutas, sobre todo cuando, al principio de la oda, solicitaba ins-
piracién a la Musa. Inversamente, otros pasajes debieron de ser mal
entendidos, atribuyéndose al poeta sentimientos que sélo pertene-
cian al mundo estético del lirismo coral, pero que en época poste-
rior tuvieron su importancia no sélo en la creaciéon del anecdo-
tario apécrifo alcmaneo, sino en la consideracién general de su
poesia. Asi, por ejemplo, Aieneo, al transmitir una noticia del nove-

31 grpatdg equivale a Aadg como a veces en Pindaro: K&dpov otpatd I, 111,

2 Safo, fr. 163 16 péinpa tdpov. Heliodoro, Aeth. III 3 Hv 62 & péinua
o Eudv Geayévng. Cf Hesiquio, s. v. pyéhnuar obtiveg &v tig ¢povilior
dydmmpua.

3 Cf. los nombres propios Acpouéieov, Anucopéing, *Actupédev, citados
por Peek, I c., 175.

3 XIII 600 f.
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lero Cameleonte , dice que «Alcmén fue el inventor de la cancién
amorosa», en testimonio de lo cual cita el antes transcrito fr. 59 a.
Seguidamente transmite otros tres versos, no sabemos si pertene-
cientes 0 no a la misma composicién (fr. 39 b):

TodTo Fabn@v £defe Mwodv
bdpov phraipa mapoivev
& £avBa Meyahootpdre.

«Ese es el don de las Musas armoniosas que publicé la feliz entre
las doncellas, la rubia Megaldstrata». La interpretacién obvia es que
Alcmén alaba a Megaldstrata, la jefe de coro, que bajo su direccién
ha hecho publico un nuevo poema, «regalo de las Musas». Pero
Ateneo comenta que el poeta, al parecer, se hallaba «enamorado
apasionadamente de Megal6strata, la cual era poetisa y capaz de
atraerse a los amantes a través de su conversacién» ¥. Que inter-
pretaciones como ésta fueran corrientes en épocas posteriores, lo
atestigua la noticia de Suda, segiin la cual Alcman, hombre «suma-
mente enamoradizo, fue el inventor de la cancién amorosa %. Queda
claro, pues, en qué sentido cabe clasificar a Alcmén como «poeta
erdtico»: s6lo en la medida en que supo expresar con lenguaje
apropiado los sentimientos que podia suscitar la belleza femenina
en una sociedad donde la mujer podia llevar una vida hasta cierto
punto independiente en lo individual.

En tercer lugar, cuando Alcman desea ilustrar la belleza de una
mujer —y ya se ha visto que ésta era materia obligada, sepuramente
no sélo por la perspectiva de un certamen—, usa con frecuencia
del simil. Ya en varjas ocasiones he hablado de este procedimiento.
Pero interesa destacar que muchas veces lo insélito de una compa-
racion puede deberse a haber sido tomada del lenguaje coloquial.
Asi ocurre con la frase pfov f kobbuaiov¥: la palabra era lo sufi-
cientemente rara para que los recopiladores de glosas dudaran en

% tiig Meyohootpdtg od petplog poofele, momrpleg pév obong Buva-
pévng b& xal ik thv dpiklav 1odg ZpaoTd Mpooesikdoaabal.

% Suda, s. v. "Akkpdv' . ..xal Hv EpeTikde mévy ECPETHG yéyove THV
EpOTIRGY peddv.

3 Fr. 100; cf. 99 (ibid., 81d).



382 FRANCISCO J. CUARTERO

cuanto al significado: membrillo o cierto género de flor%; segu-
ramente pertenecia al vocabulario local y el sentido de la frase
parece haber sido semejante a nuestro familiar «menor que un
comino». En otro lugar se dirigia Alcman a alguien (a una muchacha
sin duda) con una bellisima comparacién:

olkag pdv dpaior Alver.

«Te pareces al lino nuevo» (fr. 110).

En resumen, los dos Partenios de Alcmén, mejor o peor conser-
vados, demuestran la manera de hacer del poeta. Con variaciones
de diverso tipo trataba de crear un mundo de alegria y despreocu-
pacién intrascendente que sin duda respondia al espiritu de las
fiestas en honor de dioses y héroes. La ingenuidad de las expre-
siones de amor, el humorismo rural de ciertas imagenes nos revelan
inmediatamente una poesfa compuesta con finalidad inmediata ¥y
destino local. El mundo de Alcman era reducido, y la prosperidad
efimera de su época no lo habia sacado de su rusticidad. Pero al
mismo tiempo un verdadero poeta compenetrado con su publico no
podia menos que captar lo que deleitaba su vida —una vida aun
no transformada por los grandes conflictos peloponesios del siglo vI
ni atormentada por la invasién de las grandes corrientes religiosas.

2. La RELIGION PE ESPARTA

Puesto que los poemas de Alcméan estaban destinados a celebra-
ciones religiosas en honor de las divinidades del pais, es natural
—y al menos el Partenio del Louvre tiende a confirmarlo— que
contuvieran narraciones sobre la historia personal de dioses y héroes
y quizas sobre la fundacion de santuarios y cultos. Pero también el

18 Ateneo, 111 81f: "Eppev 5' #v Kpntikaic TAdoocig xobipaia kaheiobal
onor & kubdvia uiha. Morépav &' &v & tdv mpdg Tipawov &vBoug yévog
16 xkobopchov elval tivag totopeiv. Akkpdv BE 10 grpovblov ufjrov, btav
Ayer ‘pelov § xobbpakov’. SAmoMdbapog Bt xal Zwolfrog 18 xubdviov
pfhov drodouaiv. BTi 5t Tiapipet 1 Kuddviov uiihov 1ol otpoublou coddg
elprke Gedgpaoctog év B’ g lotoplag.
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examen de la obra sugiere que, a diferencia de Estesicoro, el mito
no constituia la seccién mas importante de la oda, ni siquiera su
elemento clave, como en Pindaro. Diriase que lo que de social tenia
la fiesta se habia sobrepuesto a lo cultual, su motivacién, al fin y al
cabo. Si es cierto que en el fragmento del Canto de las mujeres
eleas a Dicniso® hemos de ver una supervivencia de un himno
religioso primitivo, su comparacién con cualquier fragmento consi-
derable de Alcman da idea de la transformacién realizada en tres
generaciones de poetas.

Sabemos que Esparta presentaba en sus formas religiosas unos
caracteres lo bastante distintivos para merecer la atencidn de los
estudiosos antiguos, pero también para provocar su confusién: basta
leer el Libro III de Pausanias. Esparta tenia una religion por mu-
chos conceptos arcaica, impermeable a influencias espirituales fora-
neas, incluso en las épocas de mayor apertura. Delfos constituyé
una excepcién. Su panteén era una abigarrada mezcla de divinida-
des traidas por los inmigrantes dorios y cultos locales anteriores.
Divinidades femeninas de la vegetacién, démones y héroes a mitad
de camino entre la inmortalidad y la condicién humana, poblaban
el suelo de Laconia, cada uno con su lugar de culto y sus fiestas
periddicas,

Ademads, Esparta distaba mucho de tener un pantedén olimpico
jerarquizado a la manera hemérica. El culto a Zeus tenia una im-
portancia muy secundaria, y sélo una nada clara referencia de
Himerio sugiere que Alcman dedicara a Zeus Liceo una oda coral ®,
pero mencionando a su lado a otras dos deidades mds importantes:
los Dioscuros. En efecto, los sobrenombres de Zeus en Laconia nos
revelan antiguos espiritus de la vegetacion (Exotitag, TIhobo oc,
Meoanfiog), deidades guerreras traidas por los dorios (*Ayopaiog,
Tpomaiog, ®06fog) o dioses nobiliarios de los vencidos aqueos
(Kooufjrag) Y. Posidon no era el sefior del mar: en la costa reinaba
el arcaico Viejo del Mar.

¥ Carm. pop., 25.

4 Fr. 24 = Himerio, Or. XXXIX 12: «Alcmin, el que mezclé su lira doria
con la misica lidia, se hallaba una vez componiendo un canto a Zeus Liceo;
mas no se presentd en Esparta mientras no hubo complacide a la propia ciu-
dad v a los Dioscuros.

4l Pausanias, III 10, 6; 11, 9; 13, 8; 17, 4; 19, 7; 20, 3.
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Una arcaica divinidad guerrera era Enialio, que contaba en Es-
parta con varios lugares de culto. En el Platanistas habia una
imagen suya sujeta con cadenas®, mientras que en el Febeo de
Terapne se lo veneraba al lado de los Dioscuros, segin una relacién
dificil de adivinar, por los efebos sujetos a instruccién militar. El
ceremonial ¥ posefa caracteres del mds barbaro arcaismo: se ini-
ciaba de noche con el sacrificio de un cachorro de perro por cada
uno de los dos grupos participantes, y seguia una lucha de machos
cabrios domesticados; a la mafiana siguiente se entablaba una bata-
lla entre los dos bandos, en la que se toleraba patadas, mordiscos
«y hasta vaciarse los ojos» %, Ares, triunfante competidor de Enialio
en toda Grecia, pero distinguido de él en Esparta, tenia un santuario
en la ruta de Terapne: Ares Teritas, cuya estatua habfa sido trafda
de Colcos por los Dioscuros®; en las cercanias de Gerontras, en el
litoral, le estaba consagrado un bosquecillo®. Ares, dios olimpico,
terminé absorbiendo a Enialio, ya desde Homero: asi en II. XX 69
se dice que

dvta &' *Evucilolo Bed yhavkdmeg "ABHvr.

«Se enfrentaba a Enialio la diosa ojizarca Atenea», mientras que
en XXI 385 ss., reanudada la batalla entre los dioses. Enialio adopta
el nombre de Ares#. Pues bien: Alcmin parece haber vacilado entre
la concepci6én local y la generalizada por la épica, ya que una refe-
rencia nos dice que «Alcman unas veces los diferencia y otras no» .
Se advierte, pues, un intento de sobreponer los moldes literarios
a la creencia local, aunque sobre todo la libertad del poeta en el
manejo del material mitolégico.

Mayor importancia tenia Apolo, cuya estatua, bajo la advocacién
de Piteo, estaba erigida en el Térnax, en el norte de Esparta®.

4 Pausanias, IIT 15, 7.
43 Pausanias, III 20, 2. A esta fiesta se refiere tal vez un comentario de
Oxy. pap. 2390, fr. 1c, en cuya segunda linea parece leerse ], t{wv) ®orBallilov

éo[gzﬁ.
Pausanias, III 14, 9 s.
s Ibid., 19, 7 5.
4% Ibid., 22, 6.
a1 11 XXI 391 ss.: flpxe y&p “Apng prvotdpos.
48 Fr. 44 = Sch. Aristéfanes, Pax 457: *Alxpd@va 6% Aéyouvov 8te udv tdv

adbtov Aéysiy, 81e BE Bloipelv.
49 Pausanias, III 10, 8. Habia otra en el dgora: ibid, 11, 9.
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Habia ademds un santuaric de Apolo Acritas y otro de Apolo Ma-
leatas dentro de la ciudad®. Pero su culto mas importante era el
de Apolo Carneo, sincretismo entre Apole y una divinidad local,
Carneo Olxérag . Los origenes del culto dieron nacimiento a varias
leyendas #: Praxila de Sicién tenia a Carneo por un amante de
Apolo e hijo de Europa v de Zeus (fr. 7), mito que constituye una
clara variante de la leyenda de Hiacinto. En cambio, Alcman decia
que el culto se remontaba a un, por otra parte, desconocido Carneo,
héroe troyano ¥: evidentemente, Alcmdn introduce una innovacién
en una €poca en que la explicacion etioldgica era flotante o ni si-
quiera existia.

Un par de versos aislados nombran a Apolo Auxfoc, el «bri-
llante» o el «matador de lobos»*, En cambio, no hay ningun frag-
mento que se reconozca relacionado con el culto mds importante:
el del santuario de Amiclas, donde cada afo las Leucipides ofren-
daban un manto ®. Hay, sin embargo, un verso interesante por otros
conceptos:

Fexatdv piv Awdg vidv 14be Moot kpoxbémemhor.

«Estos versos (me dictaron para cantar) al Arquero hijo de Zeus
las Musas de azafranados mantos» (fr. 46) %, En €l se revela Alcman
como buen conocedor de la épica: Apolo es designado simplemente
con el epiteto sustantivado Fexatdv, como en [l 1 385, etc., pero
ademads la nocién de Apolo «Musico» se halla en el Himno a Her-
mes (IV 450 ss.) y en el Himno a las Musas (XXV). En algin lugar
le atribuia también Alcman la invencién de la flauta ¥, idea que no

% Ibid., 12, 8.

81 Ibid., 13, 3 s.

52 Pausanias (cf. la nota anterior) da la explicacién siguiente: el santuario,
anterior al retorno de los Heraclidas, se hallaba en casa de un adivino Namado
Crio, que habia acogido favorablemente a los invasores dorios. Muerto un
sacerdote llamado Carno a manos de los dorios, se establecieron las Carneas
para aplacar a Apolo.

53 Fr. 52 = Sch. Tederito, V 83 "Akkpdav 82 &nd Kapveob Tivdg TpaikoD.

3 Fr. 49 mpéo®” ’AmdMiwvog Avkfiv (dim. tro.y; fr. 502 wepioodv ol yap
'Améiiwv Adknog (trim. jon.).

35 Cf. Pausanias, II1 16, 2 s.; 19, 1.6.

5% Dimeiro jonico puro.

¥ Fr. 531 = Ps. Plutarco, Mus. XIV: #&dot 82 kal adtév tdv 8edv daowv
alAfoal, ka@&nep loTopel & dplotog perdv mowntig "Alkpdv.

IV.—25
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parece mas antigua que el mencionade Himno a Hermes. Final-
mente, Alcman también innova al unir a las Musas el epiteto kpo-
kénemAoL, limitado en la épica a la Aurora®. Cuando en el fr. 47
dice el coro:

fpa 1dv Qoifov &veipov eibov.

«En verdad he visto a Apolo en suefios», tal vez el poeta se
refiere a una inspiracién personal de su canto. Un dltimo ejemplo
demuestra ¢cémo Alcman incorpora al culto local el lenguaje de la
€pica:

F&dot Audg 6pwt xopde &uog xkal Tou, Févas.

«Sea mi danza grata a la mansién de Zeus y a ti, Sefor» {(fr. 45):
Adg B6pw. es formulario (fI VIII 375, etc.; cf. fr. 1, 20), mientras
que févaf aplicado a una divinidad es tan antiguo como Homero.

Pero eran sobre todo las divinidades femeninas quienes tenfan
gran importancia en Esparta. Su gran nimerc y la abundancia de
santuarios demuestra que su origen es agrario y su poder se limi-
taba en principio a areas reducidas. En el camino militar de Esparta
a Tégea estaba el santuario de Artemis Kapu@rig, donde las muje-
res celebraban danzas anuales ¥; el nombre indica que se trataba
de una diosa del arbol. Dentro de la ciudad se hallaban el templo
de la calle Afetaida y las capillas de Artemis Eginea y Limnea %.
Con Creta, el otro solar dorio, se relacionaba el culto de Artemis
Cnagia (Pausanias, IIT 18, 4). Bien pronto debid de sincretizarse con
Artemis la diosa Ortia: su importante culto duré al menos hasta
el siglo 1 p. C. ¥ de su antigiiedad da idea la leyenda que le atribuye
un origen barbaro¢. Sobre su altar tenia lugar la dlapxotiywoig
de los efebos, seguramente de caracter apotropaico y sustitutiva de
antiguos sacrificios humanos. El culto de Ortia alcanzé su maximo

58 JI VIII 1; XIX 1, etc. Enio en Th. 273.

59 Pausanias, III 10, 7; Pélux, IV 104. Kopodrig significa evidentemente «la
que vive en el nogal» (xapbal

0 Pausanias, III 12, 8; 14, 2.

61 Segiin Pausanias (III 16, 7-9), €l xdamnon habia sido traido desde Ia Tauride
por Orestes y Pilades. Pero creco que esta leyenda se originé en la primera
mitad del siglo vi, cuando tuvo lugar la «laconizaciéns de Orestes.
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florecimiento a finales del siglo vII, como demuestra la cantidad y
calidad de las ofrendas. Sus adoratrices eran especialmente donce-
llas nibiles: el viejo xdanon aparecia ligado con mimbres, de donde
el epiteto de AvyéSeope, ya que el mimbre era un preventivo con-
tra alteraciones del ciclo menstrual ®. Algunos poco significativos
fragmentos de Alcmén referentes a Ariemis pueden proceder de
poemas dedicados a Ortia, a quien las doncellas celebraban con
danzas ©. Tal vez la identificacién de las dos diosas estuvo en gran
manera condicionada por la literatura, que imponia a la concep-
cion cultual de la divinidad otra poética y mitolégica. Asi, cuando
Alcmén se refiere a Artemis

Feooopéval mépl Séppata Enpdv

«a la diosa vestida con picles de bestias salvajes» (fr. 53)%, esta
evocando la Artemis cazadora de la épica®,

Con Artemis debia de estar igualmente relacionada la diosa desig-
nada como & [lapoévog, a quien va dedicado un verso aislado que
menciona las ofrendas a ella presentadas: 9pdax’oxag xal xpifa-
votde (fr. 32). Las Optdaxiokay (un hapax) era lo mismo que el
dtico Ppibaxivan %, especie de tortas de lechuga (0plbag), mientras
que los kp'BoavewTol eran pasteles en forma de senos que las mujeres
ofrecfan mientras entonaban el «Elogio de la Virgens ¢,

Importancia menor tenia en Esparta la diosa nacional de Atenas,
que siglos antes habfa presidido los palacios de los barones depen-
dientes de Micenas. En el dgora, en el lugar donde se celebraban
anualmente las Gimnopedias, estaba la estatua de Atena *Ayopaia;
frente al archivo de los Bidieos, el templo de Atena Kelczutolo

€ Plinio, N. H. XXIV 60; cf. Wide, Lakonische Kulte, 114,

6 Segiin Plutarco (Thes. XXXI), Hélena fue raptada por Teseo mientras
bailaba en el templo de Ortia.

¢4 Metro: alcmanio.

6 Cf. Hom. h, V 16 ss. Otro fragmento, *Aptépitog oepédmovra (54), es
demasiado breve para sacar ninguna conclusién: el «servidor de Ariemis»
puede ser tanto el propio poeta como cualquier miembro del coro. Cf. JI. 1I
110. Cf. I1. 1I 110.

8 Hesiquio, s. v. Bpibaxival eldog pdfng map& "Attixolg. Ateneo, III
114f ot 8% nap' *Akxpdve Opboxlokal Aeydpevar ol odtal elor taic "Art-
nkalg Bptdaxlvang.

§7 Ateneo, XIV 646a. Hesiquio, s. v. kpipdvag” nhakolvrég tivag.
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hacia remontarse su fundacién al propio Ulises, y en las cercanias
del Dromo se hallaba el santuario de ’Afiémowva, instituido por
Héracles cuando su victoria sobre los Hipocotntidas, y otro de
Atena KoAMlote % El mas notable de todos sus cultos era el de
Atena TTolioDyog © Xohklowkog, cerca del santuario de Ortia, vy
que un dia habia ejercido la proteccion de la ciudadela, antes de la
llegada de los dorios . Tal vez Alemin se refiere a ella cuando habla
de & peyooBévng *Acavaia (Ir. 87¢)™, y en un hexametro incom-
pleto (fr. 43):

od yd&p éydvya, Févooox, Adg Bbyatep.

Afrodita era también una diosa de la antigua fortaleza micénica
y se habia sincretizado con alguna divinidad femenina de la ferti-
lidad, como parece indicar la pareja formada por ella y Zeus «Olim-
pico» en el edificio circular de junto a la Esciaca. En el Platanistas
estaba el m4s importante de sus santuarios, el de Afrodita Mop¢ds,
con su antiquisimo xdanon sedente, armado (la ‘Armata Venus Lace-
daemon’) y ligado con cadenas; su fundacién se atribuia a Tindareo.
En la llamada Acrépolis de Esparta Afrodita era también venerada
como diosa guerrera, ’Apf «, Y Sus estatuas de madera se tenian
por las més antiguas de toda la Hélade”. Con todo, los dos frag-
mentos de Alcman donde se menciona a Afrodita nada parecen
tener que ver con su caradcter arcaico. Asi, cuando se dirige a ella:

Kémpov tpeptév Mmoloa kal [&pov mepippbrav,

«dejando la deliciosa Chipre y Pafos rodeada por las olas» (fr. 55)7,
seguramente Alcman no estd aludiendo a una mapouvolx real, pues el

68 Pausanias, III 11, 9; 12, 4; 15, 6.

69 Pausanias, IIX 17, 24. Sobre esta concepcién de Atena, cf. Hom. h. V
12 ss.; Aristéfanes, Lys. 1300; Polibio, IV 35, 2; Plutarco, Lyc. V. Otros cultos
eran el de Atena Ergane, patrona de artesanos y de las labores femeninas, cuya
capilla estaba cerca de la Calcieco; *O¢@capirig, relacionada sin duda con el
ojo apotropaico, y Alea, en Terapne (Pausanias, IIT 18, 2; 19, .

™ Psta es la Gnica ocasién en que peyccBevig (no homérico) se aplica a
Atena en toda la lirica. Cf. Pindaro, fr. 57, 1; Baquilides, XVII 67.

71 Pausanias, ITI 12, 11; 15, 10 s.; 17, 5; 18, 1. Plutarco, Inst. Lac. XXVIII;
De fort. Rom. IV.

72 Tetrametro trocaico cataléctico.
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lenguaje es el convencional de la tradicién: {pepty es aplicado por
Solén a Salamina (fr. 2, 1 y 8) v por Mimnermo al Asia (fr, 12, 2),
mientras que meprppdTr acompaiia, ya desde la épica, nombres de
islas y lugares costeros™. Pero, ademds, Menandro el Rétor, que
transmite el fragmento, afiade que procede de un xAntikdg Buvocg,
del mismo tipo que otro solitario verso de Safo:

f o Kdmpog xal [M&¢oc kal Mé&vopuog

(fr. 35). El poema, al contrario del de Safc, debia de estar destinado
al culto, pero Alcmén incorporaba a éste formas poéticas fordneas.
Este heche se advierte claramente en otro fragmento:

*Agpodlra pév obk Eoti, ubpyos 8’ "Epwg ola {maic) nalodel
&xp® Em’ &vOn kaPalvev, & pi pol Biyng, @ xumoeploxw.

«No esta Afrodita, y el loco Amor, lo mismo que un nifio, juega
revoloteando sobre las flores —ino me las toques!— del tamarisco»
(fr. 58)™. &xp’ &m’ &vom es tradicional %, pero, en cambio, la con-
cepcién del p&pyog “Epwe NO reaparece, que SEPamos, hasta la
época helenistica™. Lo mds importante es que Afrodita aparece
relacionada con el elemento erético, actual, del poema: en su
ausencia, Amor nifio juega volando sobre los tamariscos que segu-
ramente formaban las guirnaldas de las doncellas y despertando
su amor, quiz4, por la corega”. Los versos tiemen una delicadeza
casi «anacreénticas, que desdice de la idea tradicional de una Es-
parta austera, y tal vez se inspiran en las pinturas sobre vasos de
finales del siglo vir?.

Ya se ha dicho cémo la mitologia marina de Esparta diferia de
la del resto de Grecia: en la costa, Ino era una diosa importante

7 Cf. 0d. XIX 172 s. Kpfn. .. meplppotog; Th. 193 neplppurov Iketo Kdmgov.

7 Hexdmetro crético cataléctico.

% I XX 227.

76 Apolonio, ITI 120; Nonno, XXXIII 180; XLVIII 277,

T Si mi interpretacién es correcta, la frase & pf pot Blypg debe de ir
dirigida a Eros: las coreutas le pedian que las mantuviese libres de pasién
amorosa.

7 Sobre Alemin volando en torno a las flores en la cerdmica anterior al
600, véase Haffner, M. H. VIIT 1951, 137-146.



390 FRANCISCO I. CUARTERO

a quien se propiciaba anualmente con sacrificios incruentos junto a
una laguna existente cerca del cabo Malea™. Un breve fragmento,

"Ive cadaooopibolo” &g &nd pacbdv

«Ino, patrona del mar, a cuyos pechos...» (fr. 50 b) ®, pertenecfa tal
vez a un poema donde se narraba la triste historia de Ino y Ata-
mente. Aquélla, para huir de la locura del esposo, se habfa arrojado
al mar con su hijito Melicertes en los brazos, para seguidamente
transformarse en la diosa marina Leucétea 3. Pero creo que Alcmén
puede estar aludiendo a una leyenda mé4s propia de Laconia. Si la
monstritosa Toosa era, segiin Homero,

doprvog Buydmp &Adg &tpuyéroro pédovtog

(0d. 1 72), Ino podia serlo de Porco, el Viejo del Mar, e identificarse
con la innominada nofbo Népxew de fr. 1, 19. El poema podia haber
ido dedicado a un culto agricola como el de la localidad de Brasias,
donde se decia que Ino habia criado a Dioniso nifio en una cueva
que aun se mostraba al publico en los tiempos de Pausanias (cf.
IIT 24, 4).

Finalmente, en Amiclas habfa un templo dedicado a las Gracias,
que no formaban la triada tradicional de la poesfa, escolta de Afro-
dita: eran dos y sus nombres, Faena y Cleta, eran citados por
Alcméan, segin Pausanias (III 18, 6 = fr. 62).

3. Los Dioscuros

Los Dioscuros eran seguramente las divinidades m4s tipicas de
Esparta. La mitologia, al identificarlos con los gemelos hijos de Tin-
déreo, el legendario barén local, los habia convertido en ejemplos

® Pausanias, IIT 23, 8. Cf. Farnell, H. C. 35,

# Creo conveniente corregir en &c¢ la lectura &v de los mss. Cf. @ahao-
couédoy ivoolybav aplicado a Posidén en Nonn, XXI 95

81 Ia leyvenda es ya conocida de Homero, Od. V 332 ss. Cf. en particular
Pindaro, O. II 28; P. XI 3; Euripides, Med. 1182 ss.; Ovidio, M. YV 539 ss;
F. VT 480.
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simbdlicos de valor personal, virtud heroica y amor fraterno. Las
leyendas con ellos relacionadas eran numerosas en Laconia, e igual-
mente sus lugares de culto. El principal era el que tenia lugar en
Terapnas, en ¢l santuario llamado Febeo, morada de los Pioscuros,
donde se celebraba la barbara fiesta en honor de Enialio . A una
ceremonia en honor de los Dioscuros iba dedicado el poema comen-
tado en un fragmento papiraceo .

1..[

1es [ 1 “xdpa

adv’ k&dlpa 8edv &' elpn-
Ta 1 *doavértoac TeEAE-

5 T1dg’ 1 “Etapgbev opé-
vag® ] & Mevéraog

Ja.d [ «lotov tpé-
obcn v talg Ospémlvaig petd TGV Adg xob-

pwv Tkog &v Tt TMeholrovviowL
10 Jo[.Jou *EXévn xall
Jxeyol lo [ 1 aoal
L pera tébel lv &v ©sgpéavaig

tplde Exovors ‘molAAal 8° uvacavr® Solwv &x’
allav dmipliltov Blalkydv Kablun dv
15  malpoevliIk&vl] * duotBlorlov nétlepov
lovox [ 1v Epyov [ulvicenloav
Jaoav[ ‘0]Bp.og Gvt’ dhodg kat &raloBailag

Los suplementos son dificiles y poco puede sacarse en claro del
fragmento. En primer lugar, se habla de xdpx o-@v. Tanto Lobel
como Page han interpretado la frase como una referencia a la vida
y la muerte alternadas de los Dioscuros : pero x@po jamas equi-
vale en la literatura al «suefio de la muertes. La palabra designa

& Pausanias, 11T 20, 2.

83 Fr. 7 = Oxy. pap. 2389, fr. 1. Sigo la lectura de Page, PMG 27. Cf. Label,
Oxy. pap. XXIV 31; Peek, Philologus, CIV 178-180.

34 Lobel alega como fundamento las palabras de Zeus a Cdstor en Pindaro,
N. X 87 s., donde sin embargo la expresién no aparece: Huiou pév ke mvéolg
valag Omévep@ev £dv, / figov 5’ odpavol v ypuoéolg Bopotay.
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un suefio profundoe como aquel en que Hera sume a Zeus en [I. XIV
359, o bien la desagradable sensacién de irrealidad que sufre, como

castigo, el dios que ha quebrantado el juramento por la Estige.
Asi, Th. 796-798:

oddé mot’ duPpoaing kal véxtopog Epyetan dooov
Bpdolog, dhid te kelton dvémvevotog kal &vauwdog
otpatoly v Aeyésool, kaxov &7 Eml xdua kaAdmrel.

Por otra parte, puesto que en el mismo contexto se nombraba a
Hélena y Menelao, la frase no tiene por qué ir referida sola y pre-
cisamente a los Dioscuros. Pero si se trataba de una fiesta, podria
ponerse como paralelo un pasaje de Safo, fr. 2, 1-8:

Oebpd pu* &k Kphtag &nl tévde vabov
&yvov, Smmon Tov ydpiev pév dhoog
poklav, Bduct 62 tebopidpe-

vou AlBavoTol,

Ev 8" Bbwp Ybypov keA&der & Bodov
uckivov, Beddoiot &2 maig & ¥dHpog
foxloot’, alBucoopéveav BE @OAAaV
KO KATEPPEL.

En el poema de Safo se solicita la venida de Afrodita desde Chipre.
Todo —el lugar, los preparativos para el sacrificio, la hora— con-
vida a una dulce siesta: la sombra, el aroma del incienso, el rumor
del agua, sumirdn a diosa y adoradores en un grato sopor. Pero
ademas puede obtenerse alguna ayuda de un escolio a Euripides,
Tro. 210: olknthiptdv ool 1&g Oephnvag v Alookobpev napdoov
Omd v yiv tfig Oephmvag slver Aéyovian LBvteq &g "Alxkpdv
¢noL ¥. Es decir: los Dioscuros «viven» realmente bajo el suelo de
Terapnas, sin que para nada se hable de su alternada muerte y su

& Para la localizacion del poema en la edicidn alejandrina de Alcmin,
cf. Harpocratién, s. v. Ospdmvat .. .témeg fotlv Ev Aaxebalpovi od pvn-
povedel "Alxpdv v .
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inmortalidad compartida. Estas no parecen sino constituir una expli-
cacién relacionada con la identificacién de Dioscuros y Tindaridas,
que encontramos ya plenamente realizada en la Némea X de Pin-
daro (vv. 55 ss.). Homero, que escribia en Jonia, parece conocer
algo de la equiparacién de las dos parejas %, pero en Esparta, dado
su papel religioso, las cosas eran sin duda diferentes ¥,

En segundo lugar, parece sugerirse que Menelao era venerado
junto a los Dioscuros (1. 69). Pausanias, en efecto, informa de que
en Terapnas habia un templo «donde se dice que estdn sepultados
Menelao y Hélena» (III 19, 9), por lo que no es extrafia la asocia-
cién, permanente u ocasional, de su culto con el de los Dioscuros.
Si Menelao es el sujeto de Erap¢Bev ¢pévag, ¢cudl puede ser la
causa de su regocijo? Creo que la respuesta ha de buscarse en el
lema anterior, doavdrtag tehetdsg. El término tzhetrd es grato a
Pindaro, en quien significa un acto de culto repetido peridédicamente,
como los juegos atléticos #; pero en una ocasién al menos emplea
para designar las fiestas religiosas que la familia de los Euménidas
ofrecia a los Tindaridas en compaifiia de sus huéspedes:

81 mhelotouoy Ppotdv
Eewvlag adtolg Emolyovion tpanéfocg,
eboePel yvoug ¢uAdooovreg poxkdpwv TEAETAC.
(0. IIT 39-41).

En tercer lugar, el comentaric nombraba a Hélena, ¥ la reunién
de los cuatro personajes puede tener una explicacién. En su nubi-
lidad Hélena habia sido raptada por Teseo y llevada a la ciudadela
atica de Afidnas, de donde fue rescatada por los Tindaridas, quienes

3 Od. XI 298-304:

Kal Afbnv £ldov, tiv Tuvbapéov mapdkottiv,

fi p° Omd Tuvbaplp kpotepdppove yelvato maibe,
Kdotop& ©° Imnéboapov xal wdE d&yaddv MMoAvdedkea,
Tobg Suge Lwodg katéyel gualfoog alar

ol xal vépBev yiigc Tiufv mpdg Znvdg Eyovreg

&\ ote piv Ldous’ Erepfjuspor, HAhote &7 alte
te@v@owy Tiply 5 Aehdyyaov loa Beolol.

81 En Il III 236 se presenta a los Tind4ridas como simples hermanos mor-
tales de la también mortal Hélena. Cf. Farnell, H. C. 323 ss.
8 Cf, 0. X 51; P. IX 57; N. X 34.
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llevaron consigo a Etra, madre de Teseo, en calidad de rehén. La
leyenda era contada por Alcmdn 2v dopat g Tobg Atookolpoug,
segiin Pausanias®, y si se trata del mismo poema —cosa que no
es segura—, Menelao tenia razones para estar agradecido a sus
cuitados.

Finalmente, no sabemos cuidnto espacio habia entre el tercero
y el cuarto lemas, por lo que no puede precisarse cuil era el sujeto
en moAld & Zuvéoavr® Solocwv &n’ oilav &mipitov Bokydv Kab-
pMmév mapoevikdv... ®. De todas maneras, ni Menelao, ni Hélena,
ni los Dioscuros tiemen nada que ver con las hiias de Cadmo ni
con la leyenda de Dioniso. Pero si la frase {ppiog dvt® dhodg xal
&raoboAilac ® venfa inmediatamente, es posible que Alcman afiada
a la historia principal ejemplos miticos sobre castigos de la divi-
nidad a humanos insolentes: por ejemplo, la leyenda de Penteo.
Si estas elucubraciones son ciertas, nos encontrariamos ante un
paralelo con el «segundo mitor del Partenio del Louvre, quizds ante
un procedimiento habitual en Alcman %.

Otro papiro de Oxirinco permite poseer algo mas completo un
fragmento también relacionado con el culto de los Dioscuros en
Terapnas (fr. 2)%:

~ - owiot nl&ol x&vBpdmolol aibloiéoraTol
vatolor vélpBev y&g &efdot]l oddpatov téyog

31 41, 4=1r. 21 (cf. sch. A Il. IIT 242). Seguramente en el mismo poema
designaba Afidnas como Acavalev (* rag "A¢lBvag Hesiquio).

% Suppleui ex. gr. Peek reconstruye 8oool katd yalav &mipitov Boxygv
K&bpo 8° &pa Mopoevikdy.

91 Th. 516.

92 Me atrevo a conjeturar que la mencion de la historia de Penteo puede
venir motivada por la participacién en la ceremonia de las Dionisiades, dedi-
cadas al culto de Dioniso Colonatas y asociadas a veces con las Leucipides
(Pausanias, III 13, 7).

9 Lobel (Oxy. pap. XXIX 32); Barrett, Gn. XXXIII, 1961, 680 s.; Page,
CR IX, 1959, 18; PMG 10 s.; Peek, Philologus CIV 178. En I prefiero la recons-
truccién de Barrett por seguir mejor la lectura del papire. aldotegtdror sélo
se halla, en la lirica, en Pindaro, O. III 42, referide al coro; alboliog €n
Homero sélo acompafia a nombres de personas, ¥y en la lirica también a cosas.
En 2, Page suple vépBev y&g deifdol (cf. Esquilo, Suppl. 988), pero la frasco-
logia no vuelve a encontrar paralelo en la lirica. 3 ¥ 4 eran ya conocidos por
¢l fr. 2D. 4 kodpbég sdlo se encuentra en Homero aplicado a diosas; ya, en
cambio, es masculino en Hom. k. IV 461; el término es raro en la lirica: sélo
en Baquilides, I 164. Bl metro es yambico: 1-3 tetrdmetros, 4 incompleto.
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K&otop te mdrov dkiov Spatfipeg Inndétar cogol
kal TMoAvdedxng xubpbe.

«Para los dioses y para los hombres todos los més venerables,
habitan bajo la tierra, eternamente vivos, en la divinal morada, los
habiles aurigas, domadores de veloces potros, Castor y el ilustre
Polideuces». Que el fragmento pertenece a un poema destinado al
culto en Terapnas, lo demuestra la frase owbdparov téyog” 1é AV
Adg kobpov otknue (Oxy. pap. 2393). Es interesante el significado
de 0.68uarog, no atestiguado antes de Eurfpides, Hec. 23%.

Con los Dioscuros estaban relacionadas las Leucipides, Hilafra
y Febe. En las cercanias del Platanistas estaba su santuario, en el
que servian como sacerdotisas dos doncellas que llevaban igual-
mente el titulo de Leucipides®. A estas divinidades se refiere un
pequeiio fragmento papirdceo (fr. 8, 1-6)%:

&v-
Spoboudlom
dolpn xall *IA&sipa
ral AndAilevee
otpode tovl
ool Anmrik(
Bedvl

La mencién de Apolo estd sin duda relacionada con la versién de
la leyenda presentada por Alcman: como los Cantos Ciprios, al
decir de Pausanias, atribuia a Apolo la paternidad de Hilafra y Febe.
Otra leyenda local narraba el rapto de las Leucipides por Céstor
y Polideuces, ¥ en su versién mas antigua no parece haber tenido
nada que ver con la lucha de los Dioscuros con Idas y Linceo: al

# Generalmente significa ecasa construida por un dios»: ya en Homero &corv
0eébyuntov (Troya) Il VIII 519; en la lirica: Pindaro, O. VI 59; fr. 32b 1 (Delos
en ambos casos); Baquflides XII 7 (Egina); XIII 163 (Trova). En cuanto a
téyog, no significa «morada, santuario» hasta llegar a Pindaro, P. V 41; N. III 54.

% Pausanias, IIT 16, 1.

% Oxy. pap. 2389, fr. 4 II: véase Lobel, L. ¢, XXIV 34 s. Suplo: 1 &vbpoba-
pdoor (cf. Pindaro, N. IX 16, referido a Frifila), 3 *Andihaovec.
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menos solamente el rapto aparecia representadoc en el Trono de
Amiclas ”. A este mito alude indudablemente Oxy. pap. 2390, fr. 1:

1]ob MoAvdeblkeog
Jpxos obego
5 Ké&otlop Ewg 10b
Jog. .nve€o
ly. d&méosu-
ye 1. EProysv
Mlohvdedxng
10 kaotylvitay oa-
1 aromyl
Joyral

El nombre de Polideuces y el muy probable de Céistor junto a
KaotyvfTov parecen sugerir de qué se trataba; y si dnédevye ¥
EpAoayev van referidos a la batalla de los Dioscuros con los Afaré-
tidas, Alcman estard introduciendo un mito épico en el culto local.

Otro lugar de culto era Tédlamas, donde se creia que habian
venido al mundo los Dioscuros. Al decir de Pausanias (III 26, 2),
Alcmén habia narrado su nacimiento en el islote rocoso frente
a la costera Pefno, a tres quilémetros de Talamas, de donde los
hermanos habian sido lievados por Hermes a Pelana. Tal vez el
poema a que Pausanias se reficre es el que ha dejado breves reli-
quias en Oxy. pap. 2388, fr. 2:

Sehapl
txeuq[
5 t&v oul
ouv x.[

donde en 3 se lee el nombre de Foddpor, ¥ en 4 una alusién al
nacimiento de los Dioscuros junto al mar,

91 Pausanias, III 18, 11. Sobre la leyenda véase Pindaro, N. X 55 ss.; Apo-
lodoro, III 11, 2; Tederito, XXII 137,
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4. EL INFLUJO DE LA EPICA

Al estudiar en particular los diferentes fragmentos de Alcman
he indicado las imitaciones evidentes de la épica, tanto jonia como
peloponesia. En las paginas precedentes se ha visto, ademds, cémo
Alcmén, pese a lo escaso de nuestros indicios, intenta sustituir
la mitologia local por otra mas plenamente «helénica», codificada
en la poesia narrativa. Estd claro que para ello hubo de contar con
elementos materiales: el corpus que constitufan los poemas reuni-
dos bajo el nombre de Homero y Hesiodo. Una tradicién recogida
por el tratado De musica (II1) dice que Terpandro adapté a Homero
para ser cantado al son de musica. El significado real! de la noticia
es seguramente que la nueva oda coral contenia mitos heroicos y
que el recién nacido género seguia utilizando el ritmo dactilico.
Otra tradicién atribuye a Licurgo la introduccién en Esparta de
recitaciones publicas de los poemas <homéricoss, y en ello puede
haber algo de cierto: Esparta, vecina de Asia y abierta al resto del
Peloponeso, habria acogido las producciones de las dos escuelas
antes de mediado €l siglo vir®,

Alcman nombraba dos veces a Ayax: cuando en el fr. 68 dice:

boupt 8¢ Euotd pépavev Alag olparfi e Mépvev

«la pulida lanza blandia Ayax con furia, y Memnén la ensangren-
tada (espada)», no sélo emplea la férmula épica dovpl... Evotd %,
sino que manifiesta conocer la Pequefia Iliada o la Etidpida, donde
se narraba el indeciso combate entre Ayax y Memnén '™, Igualmente,
cuando en un contexto desconocido dice:

pe & adrte ¢aldipog Alag

(fr. 69), no hace sino aplicar a Ayax €l mismo epiteto que Homero
(1. V 617).

9 Plutarco, Lyc. IV 4; Eliano, V., H. XIIT 14; Dién Criséstomo, IT 45.

® Il IV 469; XI 564; XV 388. En cambio, péuovev no es homérico: la mé
trica y la lirica s6lo usan el tema de presente. Metro: tetrdmetro trocaico.

10 Cf. Od. IV 187 s.; Th. 984 5.; Pindaro, OL I 90 s.
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La amplitud del material! épico con que contaba Alcmén es evi-
denciada por su ocasional independencia de los poemas conocidos:
en un pasaje desconocido decia a Priamo hijo de una por lo demas
ignota Zeuxipa . En cambio, un par de fragmentos si parecen pro-
ceder de nuestra Iliada:

Abomopig, Alvémopg xaxdv 'EAA&D fotiavelpal

<Infame Paris, funesto Paris, calamidad para la Hélade nodriza de
varones» (fr. 77). Atonapig es el apdstrofe que Héctor dirige a Paris
al verlo huir del combate en Ii. III 39, mientras que BwTictvelpn €8
aplicado en la épica a Ftia ({I. I 155} y a la tierra en general (Hom.

h. 11T 363)12,
También Alcman conocié la Odisea. En un pasaje se referia al

artificio de Circe para que Ulises pasara sin peligro junto al estre-
cho de las Sirenas (fr. 80):

kal mox’ *Obuoofiog Tahaolppovog dar’ Eralpev
Kipxa é€ahelpooa...

En Homero Circe daba instrucciones a Ulises para que cubriera
con cera las orejas de sus compafieros:

dAA& mapi€ &Adav, &ml &' obar’ &helpon Etaipwv
xnpdv deyhoag peiiben, uf Tig dxodop
Tdv EAAwV

(0d. XI 47-49). El héroe asi lo hacfa (177):

EEcing 8" &tdpowowv &’ oboTa mIoy &hepo.

El vocabulario es semejante en Alcmin y en Homero, sélo que en
nuestro poeta es la propia Circe quien realiza la operacién. Pero,

101 Fr, 71 = Sch, IL. III 250.

12 Bowra (GLP 22) cita como paralelos de Alvémopig: Mé&piv' 1@ alvé-
Aextpov Bsquilo, Ag. T13, Méptg alvéyapog Buripides, Hel. 1120. El verso es un
heximetro con cesura medial.
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contra lo que se cree generalmente, Eearelpaoa puede estar en
sentido causativo, por lo que no hay razén para pensar que Alcmén
siguiera un modelo algo diferente de nuestra Odiseq'®. Cuando en
otro lugar dice:

Zeb mdrep, of y&p 2pdc mdéoig eln

(fr. 81), al punto recordamos las palabras pronunciadas por Nausi-
caa ante Ulises:

af yé&p Epol tolboBe oo kexAnuévog eln
(Od. VI 244).

Lo mismo ocurrié con la épica peloponesia, pero la falta de
pruebas impide llegar a conclusiones amplias. En un contexto des-
conocido nombraba a Perieres, el héroe mesenio adoptado por los
dorios como padre de Tindireo ™. Otro verso aislado:

floxé Ti¢ Kapede Favéoomv

«Reinaba un tal Cefeor (fr. 74) "%, demuestra que tratd el tema de
Cefeo, rey de Tegea, que habia ayudado a Héracles en la lucha
contra Hipocoonte y muerto en ella al lado de sus hijos. En relacién
con algin culto de Apolo o Artemis debfa de contar el mito de Niobe,
discrepando de Homero y Hesiodo al atribuirle diez hijos 106,
Hablaré, para terminar, del fragmento mdas famoso de Alcman
hasta el descubrimiento del Partenio del Louvre: se trata del Noc-

13 Para Ia posicién contraria, Bowra, GLP 22 s. Marzullo QIFC T 1966, 7),
para hacer concordar €l texto con Homero, propone corregir ¢Ealelpag. Pero
tal vez Alcmin estd refiriendo la leyenda de pasada para ilustrar el tema del
hechizo del canto, ya que en fr. 1, 69 v fr. 30 identificaba a las Musas con
las Sirenas.

104 Fr. 78 = Et. M, 663, 54. Sélo sabemos que Alcman utilizaba la forma local
Meplnpg (cf. Jac, pdptopg). CE Pausanias, III 14.

105 Dimetro trocaico. Cf. Apolodoro, II 7, 3.

106 Fr, 75 =Eliano, V. H. XII 36. ;Cabria la posibilidad de que, siendo
Niobe una heroina tebana por su matrimonio con Anfién, el poema donde se
narraba el mito estuviese relacionado con la importante familia de los Egeidas,
adscrita al culto de Apolo Délfico ¥ oriunda de Tebas?
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turno, cuya interpretacién a la Iuz de la poesia oral y libre de
prejuicios romanticos implica sugerencias interesantes:

etbovol B* dpéwv xopupal Te kal PapayyES
TpdFovég 1& kal Yopdbpo
9OA& T' EpnéT’ oo Tpégst péAove Yeix
Ofipeg t° dpzokdrol xol yévog peAloadv

5 xai kvddar® 2v PévBecol moppupéag Gh6G”
e6bovol 8” oleavédv ¢lAx TavuRTEpLYG@V.

«Duermen las cumbres de los montes y los barrancos, los picachos,
los torrentes, y cuantas razas de seres vivientes nuire la negra
tierra, las fieras montaraces, la estirpe de las abejas y los monstruos
marinos en lo profundo de la brillante mar. Duermen las razas
de los pdjaros de largas alas» %,

Alcman se ha servido del lenguaje de la épica hasta el punto de
componer un verdadero centén de férmulas homéricas 1%, pero lo
mas importante es la idea de conjunto para la que las utiliza: la
descripcién del reposo de la Naturaleza. Homero habia ya empleado
la metafora al decir 3¢p’ e6dy0r pévog Bopéao (Il. V 524), pero
tal vez esta aludiendo a un Boreas personificado, mientras que
Alcméan amplia el significado del verbo para trazar un cuadro com-
pleto: el suefio de los seres vivos y la calma de la naturaleza
inanimada, no de los démones que le dan vida, Nuestro primer
impulso seria dejarnos llevar por las evocaciones romanticas que
despierta el tema de la Naturaleza dormida y citar a continuacion
el goethiano Ueber allen Gipfeln, pero en el siglo vir a. C. parece
inimaginable la contemplacién desinteresada del paisaje, y aun
cuando elementos tépicos de éste sean a veces puestos en con-
traste o paralelismo con los sentimientos del poeta 9, hay que

107 Mctro: 1 enhoplio + monémetro trocaice; 2 dimetre trocaico; 3 hemie-
pes + dimetro yambico cataléctico; 4 prosodiace + itifdlico; 5 trimetro yimbico
cataléctico; 6 prosodiaco + hemiepes.

1081 5. HYnAdv Spéav kopudpds Kal mpdovag dKPoug Il XII 282; 3 &go®
gnl yoiay Epmerd ylyvovtar Od. IV 417 s; oo tpéger x8ov [L XI 741
yaia péhawva Od. II 699; 4 ¢npolv dpeokdoior [l 1 268; EBvea pedroodov
Il IL 87; 5 v Bévleoowv &Adg L 1 358, &g 8" &Aa noppopénv Il XVI 391;
6 olavoiol tavemtepoyeooy fi. XII 237
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reconocer que jamas nos encontramos ante un desarrollo tan com-
pleto del tema. Los ecos romanticos, en fin, estin en nosotros, no
en Alcman.

Lo més probable es que Alcman haya trazado su cuadro como
tel6n de fondo para un mito, y el que cargue los acentos sobre la
calma nocturna hace pensar que se trata de un muy especial género
de noche, quizd una noche eterna como la que reina en el pais de
los Hiperbéreos o en el extremo Occidente, donde Homero situaba
a Circe, donde jamds se ve la luz ni el cielo estrellado (Od. XI
13 ss.). Es sugestivo, por lo tanto, citar otro fragmento donde se
hablaba de una region de noche profunda:

‘Pinag &pog &vBedv BAcu
vuKktog peialvog atépvav,

«Monte de Ripe lozano de fronda, corazén de la negra noches
(fr. 90). El metro, enhopliaco, hace pensar que el Nocturno y el
presente fragmento proceden de un mismo poema. La montafia de
Ripe, a la que se refiere Séfocles en Edipo en Colono (éwux'&v
dmd ‘Pund@v 1248) ¥, era asociada con las poblaciones fabulosas del
norte, con sus largos inviernos y cielo perennemente cubierto. De
como llegé Alcman a tener noticia de ellas puede dar fe un frag-
mento del gedgrafo Damastes de Sigeo, contemporaneoc de Heré-
doto:

Mis arriba de los escitas habitan los isédones y mds
arriba de éstos, los arimaspos; mds alld de los arimaspos
estin los montes Ripcos, desde los cuales sopla el Boreas
Yy que jamds se ven libres de nieve. Y mas alld de las mon
tafias los hiperbdreos se extienden hasta el otro mar (fr. 1).

El fragmento revela claramente que Alcman conocié alguna obra
semejante a los Arismapea de Aristeas de Proconeso, cosa que co-
rroboran otras referencias. En algin lugar hablaba de los isédones

1@ En fIbico, fr. 5, la pasién amorosa es comparada con el fmpetu del
Béreas, portador de tempestades.

11 Desde luego, esta Ripe legendaria nada tiene que ver con la Ripe arcadia
citada en el Catdlogo de las Naves (II 606).

iv.—26
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(fr. 156), y la mencién de este pueblo mitico, cercano al extremo
norte, estaba inequivocamente ligada en la antigiiedad al nombre de
Aristeas 111, También se ha sugerido que los Ztzyavénodeg ¥ Zwxid-
modee de que hablaba Alcmén en contextos desconocidos ! proce-
dan de cuentos populares chinos (los yt-jén del Hoédng-hé) transmi-
tidos por el mismo género de literatura sobre viajes a un «Won-
derland» septentrional. Finalmente, el rey escita Colaxes, implicado
por el adjetivo Kohafaiog en fr. 1, 59, parece provenir de un relato
contenido en la obra de Aristeas %,

¢Significa todo esto que Alcman conocié la epopeya shamanica
de Aristeas de Proconeso? Bolton se inclina a afirmarlo, v en reali-
dad no hay motivo que oponer a que los Arimaspea hayan sido com-
puestos en la segunda mitad del siglo vir a. C.; el mismo caracter
insolito de tan extrafio librito pudo otorgarle una inmediata popu-
laridad, extensible a una Esparta abierta a influencias externas. En
ese caso, Alcman tuvo una fuente de inspiracion y de informacién
ademas de la epopeya clasica y de narraciones locales. Quizas,
si los Arimaspea estaban en boga durante la vida de Alcmén,
proveyeron de temas poco usuales a un poeta que mostré siempre
una aficién notable por lo exdtico, aunque su ejemplo no seria
seguido por los poetas de la genmeracién inmediata, que elevarian
a categoria de paradigmas eternos los mitos nacionales.

Francisco J. CUARTERO

111 Herédoto, IV 13; 16; Pausanias, I 24, 6; IV 7, 9; Tzetzes, Chil. VII 686 ss.
Véase J. D. P. Bolton, Aristeas of Proconnesus, Oxford, 1962, sobre todo 74 ss.

112 Fr, 148. Cf, Bolton, I c., 10 s.

113 Herddoto, IV 20, 1. Cf. Bolton, I c., 43 s.



