ORFEO Y EURIDICE EN EL CULEX
Y EN LAS GEORGICAS

El inagotable campo de Ia mitologia nos ofrece uno de sus mis
exquisitos romances en el episodio amoroso de Orfeo y Euridice?l,
que, si bien no tratado in extenso por muchos autores en la Anti-
giledad clasica, compensa este defecto en cuanto a la cantidad por
la belleza intrinseca y por el acendrado amor de Orfeo, que, no
sabiendo vivir sin la dulce compaiiia de su querida esposa, se atreve
a penetrar en las moradas del T4rtaro.

Leyenda no muy tratada, como acabamos de decir, pero repleta

de valores para la posteridad, que sabe seleccionar y recrear lo que
es digno de recreacién?

El mito es de todos conocido. Euridice muere y Orfeo, pensando
que ¢l amor todo lo puede vencer, y confiado en su canto y en su

1 Cf. entre otros Norden, E., Orpheus und Eurydice, Sitz. Berl. Akad., 1934,
pp. 626-83; Bowra, S. M., Orpheus and Eurydice, Class. Quart, 1952, pp. 113-26;
Pauly-Wissowa XVIII, pp. 1268-80; Roscher, Lexicon, III: pp. 1157-1164; A. Ruiz de
Elvira, Introduccidn a la poesia cldsica, Murcia, 1964, pp. 20-24, v «Valoracién
ideolégica v estética de las Metamorfosis de Ovidios, en Cuadernos de la Fun-
dacidn Pastor, pp. 122-128.

2 Aparte de la presencia de Orfeo en el arte (pintura, escultura), cf. O. Grup-
pe en Roscher, Lexicon III, pp. 1171-1207) la levenda ha sido muy tratada en
literatura. Cf. Willrich en Pauly-Wissowa XVIII, pp. 1308-1311; Bompiani, ar-
ticulo Orfeo Dizionario Letterario, Milano, 1951, V, pp. 280-285; H. Hunger,
Lexik. der gr. w. rdm. Mpyth., 257 s. Para la literatura espaficla, P. Cabaifias,
El mito de Orfeo en la literatura espafiola, Madrid, C. S. 1. C., 1948,
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lira, considerados dones divinos?, penetra en las profundidades del
Averno. Su audacia y su arte consiguen lo deseado; los dioses infer-
nales le restituyen a su esposa, pero todo tiene su precio, y el que
a €l le impusieron estaba por encima de las fuerzas humanas, espe-
cialmente si no se habian experimentado los decretos de Plutén.
Orfeo no puede cumplir lo que se le habia puesto como condicién;
su ansiedad y su temor hacen que vuelva la mirada a la esposa,
y €sta le es arrebatada para siempre.

Ovidio, partidario del triunfo del bien sobre el mal, no puede
ofrecer este final y sitiua a los esposos en los campos Elisios, en
donde, sin temor ya a mirar a su Euridice, caminan juntos como
antes lo habian hecho en vida.

No es en absoluto extrafio que un autor repita en sus obras un
mismo pasaje, un mismo tema, sobre todo si €ste le es querido

31La lira de Orfeo habfa sido regalo de un dios. Apolo en Eratdstenes
Catasterismos XXIV (Ed. de Robert, p. 138)

wetéhoBe 8¢ adtiv 'Amdrhev kal guvappoodpsvog 95fv "Opdel Ebwxev

Schol. Arat, v. 269 p. 75, 33 (Robert, p. 138); Schol. Germ. B. P. (B = codex
Basileensis, saec. VIII; P = codex Parisinus 7886 olim Puteaneus, saec. IX),
p. 83, 21: gquam (lyram) postea Apollini datam, ab illo Orpheo dicunt. En
Schol. Germ. G (G = recensio interpolata de la traduccién barbara de Eratds-
tenes, segin Maas), p. 150, 17, el dios es Mercurio: ..Mercurius lyram fecit
et Orpheo tradidit eo guod esset unius ex Musis id est Calliopes filius. Mer-
curio también en Higino Poeticon astronomicon 11 T: Lyra inter sidera conlo-
cata est hac, ut Eratosthenes ait, de causa quod initic a Mercurio facta de
testudine Orpheo est tradita. La lira de Orfeo después va a ser catasterizada,
brillando entre los astros. Asf, Erat., Cat. XXIV

(axfb... MoBoal) thv 8 Abpav obx Eyovoar 8t Sdoeiav tdv Ala #Aflocay
kartaatepifely, Snwg Exelvor Te kal adtdv pvnudovvov Teb év toig dotporg

y Schol, Arat, v. 269 p. 75, 33:

kol petd Bdvatov adrob thv Adpav al Moloa Edakav Mouvoaly &fLdaavtt
tdv Ale, Snog adrod pvnudouvvov eln &v tolg &atpolg.

Schol. Germ. B. P. p. 84, 6 (Musae) eiusque Lyram Musaeo dederunt lovemaque
rogavere, ut eius memoriam astris inferret; e Higino Poet. Astr, 1Y 7: et lyram
quo maxime potuerant beneficio, illius memorine causa figuratam stellis inter
sidera constituisse Apollinis et Tovis voluntate, quod Orpheus Apollinem maxime
laudarat, Iupiter autem filio beneficium concessit. Cf. también en Pauly-Wis-
sowa, Orpheus (lyra des O.) XVIII, p. 1269.
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(baste pensar en Séneca, en Ovidio). Esto mismo ocurre en Virgilio
y concretamente en esta historia de amor. Los pasajes son Culex,
vv, 267-295, y Gedrgicas IV, vv. 457-506. En ninguno de los dos casos
es accidental la presencia del episodic amoroso; en ambos hay una
clara motivacién, las relaciones entre ellos son evidentes, como lo
es el paso de uno a otro. La primacia, como veremos, es para el
Culex lo mismo que la perfeccién es para las Gedrgicas.

El mito de Orfeo y Euridice, pese a lograr su mas bella realiza-
cién en Virgilio (Gedrgicas sobre todo), conserva en el poeta de
Mantua unos elementos undnimemente admitidos4. La leyenda es
como la hemos ofrecido; asi se transmitia y era conocida, aunque
no habia logrado, al menos no ha liegado a nosotros, un trata-
miento poético independiente. Orfeo, inventor de unos misterios,
superaba al Orfeo enamorado, igual que el Orfeo misico, que podia
conseguir tan extraordinarios efectos en la Naturaleza (rios, arboles,
animales).

La historia no estdi en Homero, pero hay alusiones sueltas en
autores posteriores, Euripides, Alcestis vv. 357-362:

el 8 ‘Op¢éwg poi yAdoox xal pélog mapfiv,
o1’ §{ kbépnv Afuntpog § xelvrg ndowv

Ouvolol knifoovtd o' &€ “Adou hoPelv,
karfihABov &v, kal p’ ob8’ & Miodrwvog xkdwv
olig’ odmt xodmy Poyomopndg &v Xé&pev
Eoxov, mpv &g ¢id¢ odv kaTaotiioom Plov,

en donde la esposa de Admeto desearia tener la lengua y el canto
de Orfeo para conmover a la hija de Deméter y poderle asi sacar
del Hades, sin que se lo impidiesen Cérbero ni Caronte. Al no decir
nada mas, de las palabras de Alcestis parece deducirse que Orfco
no sélo consiguié conmover a Perséfone, sino también volver con
su esposa. O, interpretado de otro modo, Alcestis piensa que sélo
le falta el poder seductor del canto de Orfeo, segura de poder cum-
plir cualquier condicién que le impusiesen (como bien lo demostrd
después).

4 Cf. Heurgon, 1., Orphée et Eurydice avant Virgile, Mélanges d’archeologie
et d’histoire, 1932, pp. 6-66.



190 FRANCISCA MOYA DEL BaNoO

Platén, Symp. 179d, nos ofrece una variante, a saber, que a
Orfeo le despidieron del Hades sin entregarle a su esposa, de la que
le habian mostrado el espectro, pues le consideraron «cobarde»,
ya que, en veZz de morir como hizo Alcestis por amor, buscé la
manera de penetrar en el infierno con vida. Ademads, por esta razon,
dice también Platén por boca de Fedro, le impusieron un castigo,
el de ser despedazado por las mujeres, frente a la opinién de que
fue el hecho de despreciar los consorcios con ellas lo que llevé a
Venus a inspirarles el deseo de venganzas.

Frente al relato de Platén, que es como sigue:

‘Opgéa 5t 1ov Oldypouv &rehij &némeppav &€ "A-bou,
¢pbopa Selfavteg tfig yuverkdg €¢° fiv fkev, adtiv b& od
8&vreg, 8711 paiBoklleobon £b6kelL, &re &v K Bapedog, kol
ol Tohpdv Evexa 100 Epwrog &mobvriokelv domep YANkn-
otig, &AAG Gopnyavicfo L&v eloéven elg “Adbou.

Isécrates XI 8 (Busiris) sdlo nos habla de que Orfeo hizo subir
desde el Hades a los que habfan muerto:

("Opgpevg) 2E "Abou Todg Tebvedtag &vijyev.

El que no esté en Homero, la leyenda no tiene nada de extraio.
Segiin O. Gruppe en Roscher, Ausfiihrliches Lexicon griechischen
und romischen Mythologie 111, p. 1158, basindose en que en la
Néxu o de Polignoto, artista del siglo v, 473-445, se representa a
Orfeo, dice que puede ser del siglo vi antes de Cristo. Pausanias
es quien nos describe la obra de Polignoto en X 30, 6, en la que
Orfeo estd situado junto a Patroclo, sentado y teniendo en su mano
izquierda la lira y en la derecha una ramita de sauce (como Eneas
en VI 406), apoyado en el 4rbol de Perséfone:

*Amophépovty B2 alb ¢ &g Ta k&rw ThG ypadic, Eomwv
EpeEfic pet& tov Mdtpoxiov ola, &nl Adpov Tivdg "Opdede
ko0elbpevog, Epdmreton B wol Tf dpuotepd wibbpag, T

5 Responsable de esta muerte es Dioniso en Eratdstenes, Cat. XXIV, Schol.
Germ. B. P. 84, 6; Higino, Poet. Astr. I1 1.
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o2 Etépg yepl ltéag yalder xhéveg eglowv v Yabdel, mpoo-
avakéKAital & 1@ Bévbpe. td bE &hoog Eowkev slvan Tijg
MMepoegpdvrg,

diciéndonos también que el modo de ser representado Orfeo es
griego y no tracio:

‘EAANvikOy BE 10 oxfu& ot 1§ ‘Op¢ei, xal obre #
£oBng olte &miOnud Zotiv £nl tff xeaAf Opéxiov,

apareciendo el nombre de [lpopédwv, aduciendo que se trata de
una invencién poética de Polignoto, o bien, segin otros, que Mpo-
pédwv pudiera ser el nombre dado a los aficionados a la musica,
especialmente a la de Orfeo.

El mismo Pausanias nos describe en X 30, 4 una estatua ubicada
en Teleto y dedicada a Orfeo Tracio, en donde se le representa
rodeade de fieras, de piedra y bronce, que le escuchaban:

'Opgpel 6& 1) Opexl memoinron piv mapeotdox ad1d
Teketh memointar 6& mepl adtdv AlBouv Te xoal Yohxod
onpla &rodovta &dovrog.

En cuanto a Orfeo, contintia diciendo Pausanias, los griegos cre-
yeron muchas cosas que no le parecen ciertas, entre otras que las
fieras le seguian arrastradas por su voz y que sin haber muerto
bajé en busca de su mujer al infierno:

..ol & Bnpla lévar mpdc 16 péhog Puyaywyolbpeve,
ExBelv B kal &¢ 1oV "Abny [Hvia adtdv mapd 1V xdte
Bedv v yuvalka oitobvra.

Segiin Willrich en Pauly-Wissowa Eurydike VI, p. 1323 la leyenda
de Orfeo y Euridice es del siglo v o v a. d. C. Evidentemente, no
podemos relacionar el Orfeo de la obra de Polignoto con la historia
de Euridice; sélo queda claro que bajé a los infiernos, pero no
podemos saber con qué finalidad. Por el contrario, en los textos
de Euripides, Alcestis 357-362 y Platén, Symp. 179d, pese a las
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variantes que ofrecen ambos, si se evidencia la relacién de Orfeo
con su esposa, a la que todavia no se da nombre.

Sin embargo, la leyenda es tipicamente alejandrina; la tradicién
antes de esta época es escasa; hacia 450 contenia los elementos
esenciales, pero la historia como la conocemos es dificil que estu-
viese configurada; es probable, nada més; piénsese, por ejemplo,
en el episodio de Aristeo, fruto de ciertas tradiciones locales, que
se irfan afadiendo al! germen de la leyenda, logrando més ricas
elaboraciones (cf. Roscher, Lex. III, p. 1161).

I.a historia es muy del gusto alejandrino por su contenido amo-
roso, por la mezcla de épica y elegia, por la extraordinaria calidad
de los personajes, y asi es ofrecida por Hermesianax de Colofén,
alrededor del 300 (cf. F. Jacoby en Pauly-Wissowa VIII, p. 823),
segiin Athenaeus, Deipn. XIIT 597 b, en donde hablando de Lide de
Antimaco y de la cortesana de igual nombre de quien estaba ena-
morado Lamintio de Mileto, en honor de las cuales cada uno de
ellos compuso un poema con el titulo de la amada, Lide, alude a
Hermesianax de Colofén, que inspirado también por su amada escri-
bi6 tres libros de versos elegiacos, en el 1ltimo de los cuales ofrece
un catilogo de asuntos amorosos en donde inserta la leyenda de
Orfeo y Euridice: tal era aquella a la que el hijo de Eagro, armado
s6lo con la lira, trajo desde el Hades, la tracia Agriope (nombre
de Euridice; cf. Pauly-Wissowa VI, p. 1323 y Ruiz de Elvira, Introd.
p. 22). El navegd por el cruel e inexorable rio, donde Caronte arras-
tra dentro de la comin barca las almas de los difuntos... Orfeo
se atrevié a tocar su lira cerca de las aguas y vencié a los dioses...
vy no temblé ante la mirada del terrible Can... Por lo que gracias
a su canto Orfeo persuadio a los poderosos sefiores y Agriope reco-
bré el dulce soplo de la vida:

Olnv uév ¢lrhog vidg dviyoyev Oldypoio
*Avyprbénny Opfisoav otelAduevog kiBé&pnv

‘A B68sv Emhevoev BE xakdv xal dmeffca xdpov,
EvBa X&pov kowviv Eixetar elg &katov

Puxdg olyopfvev, Aupvy 8° énl paxkpdv dutel
pedpa Bk peydAwv puopdvy dSovéxev.

AR’ Ethn mop& kbpa povéiwotog kibop'fov
*Opdedg, mavroloug & 2Eavémeice Beodg
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Kokvtév 17 dbép.otov On° dppdoL pnvicovia
elde, kol alvordrou Prépp’ Omépetve wovédg,
év mupl piv ¢wviv tefowpiévou, &v mwupl ' Supa
okAnpdv, Tprotolyotg beipa ¢pépov xegaraig.
Evoev dob.dwv peydhovg GvETEQEY SVOKTOG

‘Aypldmny pahakol mvelpo AaPslv fudtou.

El final en este pasaje es distinto, es feliz. No es que asi se
conociese entonces, sino que en la intencidén del poeta estaba sub-
rayar el poder del amor, no interesiandole narrar el terrible descuido
de Orfeo con sus lamentables consecuencias.

Mosco III 116-17 y 122-24 insiste de nuevo en la bajada de Orfeo
al Tartaro, y en el regreso de Euridice, que aparece por primera
vez bajo este nombre (cf. Ruiz de Elvira, Introd. p. 22):

el Suvépav b,

¢ "Oppedg kotafag motl Taprapov, ...

. olx &yépaoctog
tooel8’ & polnd. xd¢ Op¢él npdobev Ebwkev
&béax popplfovt mailsouvtov Edpudixeiay.

Diodore Siculo IV 25, 4 coincide en lo fundamental con Virgilio.
Hablando de la vuelta de Hércules del Hades y de su iniciacién en
los misterios de Eleusis, de los que Museo, hijo de Orfeo, era
sacerdote, nos relata brevemente y sin mayores pretensiones la
historia. Orfeo, famoso por su canto, capaz de embelesar a fieras
y arboles:

¢nl Tooobro B¢ mpoéPn T 86En dote dokelv TH peAEd'g
Bérye.v & T Onplax kal 1& Sévdpa,

por el amor de su esposa se atrevid a descender al infierno, conmo-
viendo a Perséfone con la suavidad de su canto, y consiguio que
su esposa, que habia de morir de nuevo, le fuese entregada desde
los Infiernos:

i1 10v Epwrta oV Mpdg v yuvaika kataPival udv elg
“Abov mopaddfiug Erohunce, v & Qspoeg¢dvnv b & tfic

Iv.—13
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edpehelag puyaywyioog Enewe. ouvepyfom Taig Embu-
pag kal cuyywpficon THv yuvalka «dtou TETEAEOTHKLIAY
dvayayeiv £€ “Albou...

El tratamiento de Virgilio es mas amplio y mucho més bello®,

Hasta aqui la historia de la leyenda de Orfeo y Euridice, la cual
ocupa un destacado lugar en el Culex, tanto por el nimero de
versos a ella dedicados como por su situacién casi central.

Este episodio, que tiene 27 versos (268-295), no es ni mucho
menos una muestra de la desproporcién de las partes a la que
aluden los detractores de la paternidad virgiliana del Culex y de
todo el conjunto de la Appendix Vergiliana, en lo que no entramos
ahora’,

6 A partir de Virgilio los textos mitogriaficos no afaden en esencia nada
nuevo: Horacio, Odas IIL 11, vv. 13-24; Ovidio, Metamorfosis X, vv. 8&71;
Séneca, Hercules Oetaeus, vv. 1036-1092; Condn, Narrationes 45; Apolodoro,
Biblioteca 1 3, 2; Higino, Fabulae 164 y 251; Servio, al pasaje de las Gedrgicas
v a la Eneida VI 119 v VI 549; Lactancio Plicido, Schol. Theb. VIII 539 y 60;
Mitégrafos Vaticanos, I 66, 11 44 y III 8. La unica novedad podria encontrarse
en la interpretacién de Fulgencio, Mythol, III 10,

7 Esta cuestién la tratamos mé4s ampliamente en la Edicidn critica con intro-
duccidn, traduccién y notas de la Appendix Vergiliana, en la que estamos tra-
bajando. Somos partidarios de la paternidad virgiliana del Culex, basandonos
en la tradicién histérica v en que los defectos de que adolece se deben a la
juventud de Virgilio.

El Culex esti en el catdlogo de Donate y Servio. Donato: Deinde Catalepton
et Priapea et Epigrammata, et Diras, item Cirim et Culicem cum esset anno-
rum XVI. Cuius materia talis est.

Servio: Scripsit etiam septem sive octo libros hos: Cirin, Aetnam, Culi-
cem, etc. El catdlogo de Donato procede con toda seguridad de Suetonio, utili-
zando el mismo método de Suetonio en la Blog. Servio presenta las obras
segun su importancia.

Suetonio en la vida de Lucano dice: tantae levitatis et tam inmmmoderatae
linguae fuit, ut in praefatione quadam, detatem et initia sua cum Vergilio
comparans, asusus sit dicere: a, quantum mihi restat ad Culicem!

Estacio, Praef. Silv. I: Et Culicem legimus et Batrachomyomachiam etiam
agnoscimus; nec guisquam est illustrium poetarum qui non aliquid operibus
suis stilo remissiore praeluserit, diciendo a continuacién que va a publicar
sus Silvas, pues de no hacerlo ¢l la publicarian sus amigos (alusién al Culex).

También Estacio, Sil. II 7, 74, refiriéndose a Lucano dice:
Haec primo iuvenis canes sub aevo

ante annos culicis maroniani.

Marcial, XIV 185:
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Es, por el contrario, significativo que frente a la riapida enume-
racién de los condenados en el infierno, y de las heroinas —tan
importantes como Alcestis y Penélope— que acompaiian en cortejo
a Perséfone, se detenga en Euridice e introduzca a su esposo Orfeo.

Accipe facundi Culicem, studiose Maronis,
ne, nucibus positis, arma virumque legas.

Y en VIII 56:

Protinus Italiam concepit et arma virumgue
qui modo vix Culicem fleverat ore rudi,

El gramatico Nonio, 211, 24 atribuye ¢l Culex a Virgilio, citando el verso 53
a proposito de la palabra labrusca: labrusca... (genere} neutro, Vergilius in
Culicex, 33;

Densaque virgultis avide labrusca petuntur.

En la Vita Focae, vv, 60-62;

Hinc Culicis tenui praelusit funera verswu:
parve culex, pecudum custos, tibi tale merenti
funeris officium vitae pro munere reddit.

La autenticidad de Culex era admitida normalmente desde la Antigiiedad.
Escaligero, en 1573: Comumentarii et castigationes in Culicem P. Virgilii Maronis,
insistié en ello, siguiendo Schrader, Morelli; Vos, Weichert, en el siglo XIX, ¥
en el xX, Vollmer, Lindsay, Steele, Rostagni, Giancotti, entre otros.

No partidarios de la autenticidad virgiliana, cuya tesis inauguraron los jesui-
tas De la Rue y Oudin en los siglos XviI y Xvill son Wagner, Ribbeck, Sillig,
Bachrens, Birt, Plessis, Plésent, Fairclough, Radford, Galletier, Fraenkel, etc.

Como se ve, hay dos grupos de opiniones muy nutridos (en nuestra edicién
de la Appendix las estudiamos detalladamente). Los defensores de la paterni-
dad virgiliana se basan especialmente en los datos de la tradicion histérica
y en que Virgilio debié escribir algo antes de las Bucdlicas. Los detractores
no admiten como validas las noticias de Donato y Servio, porque dudan de
que procedan de Suetonio, y aun asi también dudan de que Suetonio sea
fuente fidedigna, olvidando que si la Appendix no estaba publicada por Vario
v Tucca, muy bien pudo Suetonio conocer un manuscrito en los archivos im-
periales, a los que tenfa acceso. Es licito dudar de estos testimonios y negar
Ia paternidad virgiliana de la Appendix, pero desde luego los detractores no
tienen ningun argumento positivo con fuerza suficiente. Respecto al Culex, una
confusién, ya aclarada, respecto a la edad en que lo escribié puede aportar
algin dato; si los veintiséis afios de Virgilio, escritor del Culex, no encajan
con la madurez de su arte (Plessent, Le Culex. Etude sur l'alexandrinisme
latin, Paris, 1910, p. 15), si encajarfan los veintin afos que tenia Virgilio.
Cf. nota 9. Incluso los detractores sitiian al autor del Culex, como contem-
pordneo de Virgilio, imitador de Lucrecio, inmerso en la corriente de los
novi, etc., todo lo cual puede aplicarse muy bien a Virgilio, aceptando la
evolucién normal de un artista,
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Y es significativo y no es ocasional, porque en Orfeo, en el orfismo-
pitagorismo, esta el punto de arranque del Culex.

La historia del Culex es sencilla, demasiado aparentemente. Como
es bien sabido, un pastor lleva a sus cabras a pastar, y al mediodia,
cansado y bajo la agradable sombra de un bosque, queda dormido,
desprovisto de preocupaciones. Una serpiente se acerca dispuesta a
introducir su veneno en el pobre pastor cuando un mosquito con
su fino aguijon le despierta. El pastor lo mata, y dandose cuenta
inmediatamente del peligro que le acecha, se libra de la serpiente
causandole la muerte. De regreso y olvidado de lo que pudiera
haber sido un triste acontecimiento, se duerme, apareciéndosele en
suefios el mosquito, que lamentando su poca fortuna, lleno de que-
jas por la ingratitud del pastor, le pide que le dé sepultura, pues
por carecer de ella no puede tener reposo y se ve obligado a andar
errante sobre las ondas del Lete, comuniciandole a su vez una ex-
tensa visién del infierno. El pastor al despertar le erige un tumulo,
poniéndole un agradecido epitafio:

PARVE CULEX, PECUDUM CUSTOS TIBI TALE MERENTI
FUNERIS OFFICIUM VITAE PRO MUNERE REDDIT.

Por encima de la trivialidad del tema y por encima de la eru-
dicion mitolégica de-que hace gala el autor en la «visién» del
infierno, el Culex tiene un claro contenido ideolégico y religioso,
Tiene por objeto el problema del alma y de la muerte, el culto de
los Manes y la vida de Ultratumba 8.

El Culex estd escrito en el afio 48% es el afio del epitafio de
Pompeyo (Catalepton 3) [hay quien piensa que este epigrama esta

8 Rostagni, A., Virgilio Minore, Roma, 1961, p. 79.

? El texto de Donato: ef Culicem cum esset annorum XVI (otros manus-
critos XV o XVII} ofrecfa fundadas dudas sobre un Virgilic que ya habia
escrite otras obras y que se habfa dedicado a otros estudios. Escaligero en
su edicin de la por él llamada Appendix Vergiliana (Lugduni, MDLXXIII,
pp. 265-266, in Culicern) considera ridicula esta edad para el autor del Culex,
afirmando que no es obra de un nifio, sino de un Virgilio &Bpob kal Tehsiod,
baséndose ademds en las afirmaciones del gramético (Donato), a saber, que,
antes de escribir el Culex Virgilio se habia dedicado al estudio de la Matems-
tica, Medicina, Veterinaria. Oudin, Dissertation critiqgue sur le Culex, Paris,
1729, formulé una bien aceptada hipétesis, partiendo de las afirmaciones de
Escaligero, que no se trataba de XVI, sino de XXVI, faltando una X por
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dedicado a Alejandro Magno, Mitridates o Frates, cf. Westendorp
Boerma, Catalepton, Assen, Holland, 1949, pp. 43-36]. Virgilio estd
demasiado impresionado por la situacidén politica que le rodea, por
los acontecimientos que se suceden vertiginosos, las guerras civiles,
la caida de Pompeyo, la victoria de César.

Octavio, el futuro Augusto, del que ha sido condiscipulo ', estéd
elevado a la categoria de Pontifex . A él lo dedica Virgilio, confiado
en el valor religioso del poema, que, relacionado con los epigramas
de Catulo, pertenece a una clase de composiciones muy queridas
por los alejandrinos mo(yviov, Y que los novi aceptaron como
lusus 12,

Es un doctum carmen (carmina docta, v. 3), pero bajo una apa-
riencia ligera, tenue, Aénrov, un lusus (Lusimus... atque ut araneoli
tenuem formavimus orsum; vv. 1-2). Es un poema no pulido, pero
el poeta promete a Octavio algo mejor:

posterius graviore sono tibi musa loquetur
nostra, dabunt cum securos mihi tempora fructus,
ut tibi digna tuo poliantur carmina sensu (vv. 8-10),

Entra dentro de la corriente neotérica en cuanto los novi se
consideran eruditos en mitologia, en cuanto desprecian los grandes
temas de la épica, prefiriendo aspectos de la vida intima, como

descuido del copista. Asi fue seguido por Vollmer en su Comentario a Estacio,
Silvas 11 7, v. 74, a proposito de la edad de Lucang; por Hardie, Vitae vergi-
tianae; por Blichner, en Pauly-Wissowa VIII, p. 1029, etc. Frank, en Class. Phil.,
1920, p. 26, y siguiendo a De Marchi, De un poemetto apocrifo atribuito a
Virgilio, Biella, 1903, pp. 6566, fijé la edad en XXI, cifra a la que no le faltaba
ningtin numero; sélo hay la confusién —muy normal paleogrificamente— de
X v V. Aceptamos con Rostagni (p. 85) esta edad, que es la que tendrfa tam.-
bién Lucano, y que libera al Culex de unas exigencias estéticas mdas rigurosas,
si hubiese estade escrito a los veintiséis afios, fecha ya cercana a las Bucdlicas.

10 Es la noticia que nos da la Vita Bernensis p. 67 Br.. ut primum se con-
tulit Romae studuit apud Epidium oratorem cum Caesare Augusto, corroborada
s6lo en parte por Suetonio, De gramm. et rhet. 28, p. 124 Reiff: Epidius...
Iudum dicendi aperuit et docuit inter ceteros M. Antonium et Augustum. Aun-
que esta noticia de la vita Bernensis ha sido puesta en duda (cf. Rostagni 56),
puede ser fidedigna. Ademas, aun aceptando que Virgilic no fuese condiscipulo
de Octavio, podia conocerle y existir entre ellos cierta amistad.

11 Cf. Nicol. Dam., De vita Caesaris Augusti 4, Vell. Pater, IT, 59, 3, ¥ Ros-
tagni, 76-77.

12 Rostagni, 101,
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ocurre en la sencilla trama del Culex, inmersa de lleno por otra
parie en el campo de la mitologia. Pero aun estando dentro de los
neoteroi se eleva por encima de ellos, porque va a defender, de
acuerdo con el contenido y propagacién del Orfismo, la preponde-
rancia del alma sobre el cuerpo, los premios de las buenas accio-
nes, y como presupuesto, la inmortalidad del alma (todo lo cual
estd presente en el Somnium Scipionis, ejemplo del gusto por las
«visiones» en la literatura cldsica B, citando uno cercano al Culex),
y como deduccidon el hecho de que la iniciacién en los misterios
facilita el feliz camino hacia la muerte ®,

La muerte puede compensar las desgracias de la vida, su vani-
dad, su fragilidad. Por ello la muerte del mosquito en frase de
Rostagni ¥ se resuelve en una nota de interés humano universal,
en la que se ven comprometidos el alma y el intelecto humaneo. La
suerte del Culex no es distinta a la de los humanos; todos los seres
grandes y pequefios sufren los cambios de la fortuna y todos son
iguales ante la muerte.

Nada tiene que ver este pasaje con la frivolidad con que Ia
muerte de los animales se presentaba en la literatura, Meleagro,
Leonidas de Tarento, Anitas, ni incluso, aunque mas cercanos, con
Ia muerte del pdjaro de Lesbia (Catulo, Carm. III) o el papagayo
de Corina (Ovidio, Amores II 6). La conmiseracién universal de
Virgilio, su amor hacia los animales victimas como el hombre de
la muerte, como mdas claramente se observa en las Gedrgicas, aun
partiendo del respeto hacia estos seres del Pitagorismo, de acuerdo
con la metempsicosis, lo supera.

Las corrientes misticas neopitagdricas, lo mismo que el neoes-
toicismo, se afianzaban en Roma, v de ellas parte Virgilio, dedicando
a Octavio una obra en la que se ofrece la suerte de las almas en
la otra vida por boca del mosquito, que como un héroe homérico
desciende al Infierno (Ulises}"” y como un héroe homérico (Patro-

13 K. Borinski, Ueber poetische Vision und Imagination, Halle, 1891.

1% Cf. Konrat Ziegler, Orphische Dichtung, en Pauly-Wissowa XVIII, pp. 1322
1417, especialmente pp. 1370 s.; Th. Hopfner, Mysterien, en Pauly XVI, pp. 1210-
1350, especialmente pp. 1279-1290.

15 Rostagni, p. 104.

15 Tdem, p. 103.

17 Homero, Odisea XI.
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clo)!® se presenta al pastor pidiéndole sepultura. A Octavio augura
un lugar en la morada de los bienaventurados:

et tibi sede pia maneat locus, et tibi sospes
debita felices memoretur vita per annos,
grata bonis lucens (vv. 3941).

Por lo que acabamos de decir, esta en la base del pasaje (las
relaciones son abundantes) . Las Néxuvix © KatdPoog eig “Adov
inspiran el Culex, pero especialmente lo estd la catdbasis orfica,
pues las regiones de Uliratumba son descritas segin la comun
ciencia escatolégica de origen orfico-pitagérico®. Corroborandolo
estd la catdbasis de Orfeo en el pasaje que nos interesa, llenando
de sentido la kar&paoig del mosquito. Las preocupaciones del poeta
estan en esa vida de Ultratumba, y a ella dedica la mayor parte del
poema. A Virgilio le interesaba su origen orfico y ahi esta el episo-
dio de Orfeo y Euridice, que no es una digresién.

Pero el Culex no es perfecto. No han descubierto nada los que
asi lo consideran, puesto que Virgilio es consciente y lo dice en
su dedicatoria, que suponemos escrita después de terminado el
poema. Se trataba de un regalo a un amigo, y en este clima de
confianza esti escrito. Ademas, era casi su despedida de las letras;
se presentaba ante sus ojos un largo periodo de dedicacién a la
filosofia. En cuanto a la no publicacién, tampoco tiene nada de
extrafio; cuando, pasado el tiempo, comenzé a dar a la luz sus
Bucélicas, su gran exigencia estética no le podia permitir que se
diese a conocer una obra que distaba mucho de satisfacerle. Sin
embargo, ¢l episodio de Orfeo y Euridice le era querido en si mis-
mo por su contenido, y teniendo la oportunidad de perfeccionarlo
no la rechazé, superdndose con mucho a si mismo.

18 Hiada XXIII, 69 ss.

19 Por ejemplo, la creencia en el no reposo de las almas de los muertos
insepultos procede de Homero (cf. Wasser en Roscher, Lex. IIL, p. 3203).

2 Cf. Paget, R, F., In the footsteps of Orpheus. The story of the finding
and identification of the lost entrance to Hades, the oracle of the dead, the
river Stix and the infernal regions of the Greeks, London, Hale, 1967; Ros-
tagni, 113.
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Vamos a estudiar ahora ambos pasajes, viendo sus relaciones,
en un intento de mostrar que las Gedrgicas son una elaboracién
posterior, y que el Culex no es obra de un imitador de Virgilio2.

El episodio de Orfeo y Euridice tiene 27 versos y ocupa un
lugar importante dentro del poema (vv. 268-295):

Quid, misera Eurydice tanto maerore recessit
poenaque respectus et nunc manet, Orpheus, in te?
audax ille quidem, qui mitem Cerberon unquam
credidit aut ulli Ditis placabile numen,

nec timuit Phlegethonta, furens, ardentibus undis
nec maesta obtenta Ditis ferrugine regna

nec fossaque domos ac Tartara nocte cruenia
obsita nec faciles Ditis sine iudices sedes,
iudice qui vitae post mortem vindicat acta.

sed fortuna valens audacem fecerat ante:

iam rapidi steterant amnes et turba ferarum
blanda voce sequax regionem insiderat Orphei;
iamque imam viridi radicem moverat alte
quercus humo [steterant amnes] silvaeque sonorae
sponte sua captus rapiebant cortice avara.
labentis biiuges etiam per sidera Lunae

pressit equos: et tu currentes, menstrua virgo,
auditura lyram tenuisti nocte relicta.

haec eadem potuit, Ditis, te vincere, coniux,
Eurydicenque ultro ducendam reddere: non fas
non erat in vitam divae exorabile Mortis.

illa quidem nimium manes experta severos
praeceptum signabat iter nec rettulit intus
lumina nec divae corrupit munera lingua;

sed tu crudelis, crudelis tu magis, Orpheu;
oscula cara petens rupisti iussa deorum.

dignus amor venia, gratum, si Tartara nossent,
peccatum: mewminisse grave est.

21 En cuanto a que sea contempordneo o anterior a Virgilio, decimos nos-
otros: si no hay argumentos decisivos para decir que es de Virgilio (ni tam-
poco para decir que no es), como sostienen los detractores de la paternidad
virgiliana del Culex, ¢por qué vamos a atribuirselo a otro autor, del que no
tenemos en su favor ni siquiera la «insegurae tradicibn histérica?
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«¢Por qué la misera Euridice regresé com tan gran dolor y ahera
permanece en ti, Orfeo, el remordimiento de haber mirade hacia
atras? Audaz ciertamente quien alguna vez creyé suave al Cérbero
o al numen de Plutén propicio para alguien, y no temid el Flege-
tén, enfureciéndose, en sus ardientes aguas, ni los terribles reinos
de Ditis con su envidia oculta, ni las fosas, ni las moradas del
Tartaro, rodeado de cruenta noche, ni las accesibles sedes de Plu-
tén, sin juez, el cual justamente castiga después de la muerte las
acciones de la vida. Pero la poderosa Fortuna le habia hecho antes
audaz. Ya los rapidos rios se habfan parado, y décil la turba de las
fieras se habfa instalado en las regiones en que Orfeo cantaba con
voz melodiosa. Ya habia movido la encina lejos de la tierra verde
su raiz profunda, se habian detenido los rios, y las sonoras selvas,
por su voluntad, aspiraban los cantos del poeta en su cortez avara.
Detuvo también a los corceles del carro de la Luna que se deslizaba
a través de los astros. Y ti, virgen del mes, para oir su lira, detu-
viste a tus caballos y dejaste a la noche marchar sin ti. Esta misma
lira pudo vencerte, esposa de Plutén, y devolver a Euridice para
ser conducida arriba. Pero el poder de la diosa de la muerte es
inexorable 2 para la vida. Ella, que habia experimentado los Manes
severos en demasfa, segufa la ruta marcada y no volvid sus ojos
a los abismos infernales, ni rompié con su palabra los dones de
la diosa, Pero ti, cruel, td, mas cruel, Orfeo, deseando los queridos
besos, quebrantaste los mandatos de los dioses. Amor digno de per-
dén; grato pecado si el Tartaro supiese perdonar; penoso es recor-
darlos».

El poeta nos estaba describiendo el cortejo de Perséfone, y con
una encantadora interrogacién se lamenta de que Euridice regre-
sase de nuevo al Infierno vy de que Orfeo sienta para siempre el
remordimiento de haber vuelto su mirada. Nos presenta a conti-
nuacién la audacia de Orfeo, porque la Fortuna asi lo habia hecho
al poder vencer las leyes de la Naturaleza. Su poder, incluso, habia
podido seducir a la diosa del mes que detuvo su marcha para oir
sus cantos. Todo lo que ocurrié en el Infierno lo calla; sus palabras
y su arte no eran todavia capaces de ofrecer tal situacién, ni revelar
tan inexplicables hechos. El poeta prefiere omitirlo y dejar al lector

2 Thesaurus linguae latinae V 1, p. 249, 39, v V 2, p. 1551, 38 exorabile.
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la posibilidad de suplir lo que estaba implicito. Sélo dice que su
lira, como a la Luna, también pudo vencer a la esposa de Ditis.
Pero lo que viene inmediatamente a continuacién supone un duro
contraste:
non fas
non erat in vitam divae exorabile Mortis 2,

Orfeo no conocia el rigor de los infernales, pero si Euridice; y
nos la presenta silenciosa y obediente —obedeciendo unas leyes que
no habian side dadas a ella— siguiendo a su esposo, sin osar mirar
hacia atras, inmersa en la mas grande esperanza y en el mds des-
consolado temor.

Orfeo, deseando los besos de Euridice, rompié el pacto con los
dioses. Igual que al principio del pasaje el poeta abandona la narra-
cién para preguntarse a si mismo por qué ocurrié lo que no debiera
ocurrir, de nuevo deja la tercera persona para dirigirse a Orfeo,
al que culpa con un triste reproche en un arrebato de simpatia
hacia Euridice. Pero casi arrepintiéndose de lo que acaba de decir
y salvando la responsabilidad de Orfeo, consciente de que lo pedido
era superior a las fuerzas de los humanos, sobre todo si a éstos
dominaba el amor, sabiendo muy bien que no permiten los infer-
nales la vuelta a la vida, confiesa que su amor es digno de perdén
y que el Tartaro debiera haberlo comprendido:

dignus amor venia, gratum, si Tartara nossent,
peccatum (vv. 294 ss.).

Y en esa simpatia universal que no puede dejar de sufrir con
el que sufre, se duele no va de narrarlo, sino de recordarlo incluso
(meminisse grave est, v. 295).

3 Cf, su dependencia de Homero, Odisea XI, 317-18:

ob Tl oe TNepospdveia. .. dnaglokel
&' olitn &lkn 2otl Bpotdv &te tlg ke B&vpoLv.

Servio in Verg, Aen. VI 119 ofrece otra versién en coincidencia parcial con
Platén, Symp. 179D: nam Orpheus autem voluit guibusdam carminibus redu-
cere animam coniugis quod guia implere non potuit, a poetis fingitur receptam
iam coniugem perdidisse dura lege Plutonis; cf. R. Bohme, Orpheus, Bern,
1970, 334 ss., 555 ss.
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Las partes de que consta el relato, como puede advertirse, clara-
mente diferenciadas son las siguientes: 1* Anticipacién del final
para que no se espere un desenlace feliz: Euridice y Orfeo estan
tristes porque no han conseguido lo que tan vivamente deseaban.
2.2 Descripcién del infierno a propésito de la audacia que era nece-
saria para no temerlo. 3* Enumeracién de los efectos del canto de
Orfeo, introduciendo su influjo en una divinidad, para anticipar el
de Prosérpina. 4.* Regreso de los amantes, el de Euridice, y alusién
a la crueldad de Orfeo. 5* El no perdén del Tartaro, 6 Compren-
sion sincera del poeta para ese amor.

El episodio de Orfeo y Euridice en las Gedrgicas es mas extenso,
mas bello también. Ocupa los versos 457-515 del libro IV.

Puesto que para introducir el episodio le es necesario, va a
contar el poeta la muerte de Euridice (no se hizo en el Culex, pues
interesaba sélo que Euridice estaba en el infierno, y que alli fue
Orfeo con la intencién de rescatarla). Euridice, narra el poeta en
boca de Proteo, murié mordida por una serpiente huyendo de Aris-
teo, v la lloraron las Driadas (también ella era una ninfa)®, y la
loraron los montes, y la lloré especialmente Orfeo, que le cantaba
ininterrumpidamente dia y noche:

te veniente die, te decedente canebat (v. 466),

como lloraba la pobre Smyrna en versos de Helvio Cinna:
te matutinus flentem conspexit Eous,
ef flentem vidit post Hesperus idem.
Orfeo se dirigié a las entradas del Ténaro® y su canto conmo-

vié y atrajo hacia si a las sombras habitantes del Infierno:

at cantu commotae Erebi de sedibus imis
umbrae ibant tenues simulacraque luce carentum (471-472)

2 Una Dryas también {Serv. in Verg. Georg. IV, 460).

25 F] Ténaro es un promontorio de Laconfa por donde se descendia al
Hades, segiin cuentan. Por él, se dice, volvié Hércules llevando consigo a
Cérbero (Serv. in Verg, Georg. IV, 466).
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del mismo modo que las fieras le segufan en la tierra:

et turba ferarum
blanda voce sequax regionem insiderat Orphei (vv. 278 s. Culex)

v el Cérbero, que en el Culex Orfeo habfa crefdo apacible (mitem,
v. 270), mantuvo abiertas sus bocas en son de paz (tenuitque inhians
tria Cerberus ora, v. 483).

Virgilio va a introducir algo nuevo?®, fruto de su perfeccién vy
madurez: son los efectos del canto de Orfeo en el Infierno; gracias
a él, uno de los famosos condenados, obligado a dar vueltas ince-
santemente, atado a una rueda que gira vertiginosa, se detuvo:

atque Ixionii vento rofa constitit orbis (v. 484).

Tgual que Ixién harian los demds; descansarian de sus castigos,
asi Téntalo, Sisifo, Ticio, las Danaides; pero Virgilio partidario del
nada en demasfa se conforma con un solo ejemplo. Si hubiese
insistido, la detallada enumeracién podria haber resultado una digre-
sién capaz de quitar interés al tema. El prefiere lo concreto; sin
embargo, aqui estd el punto de partida de elaboraciones posteriores,
que se detienen en ofrecernos el descanso de todos los condenados
(asi Horacio, Ovidio, Séneca, como mas adelante veremos).

En las Gedrgicas interesa mas la vuelta de los esposos. Parece
como si Virgilio quisiese hacerlos regresar pronto, para no darles
tiempo a quebrantar los mandatos de los dioses, pero el destino
tenfa que cumplirse, y siguiéndole de cerca Euridice, pues esta ley
les habia dado Prosérpina (namque hanc dederat Proserpina legem,
v. 487), una subita demencia sorprendié al amante.

No se habla en las Gedrgicas de que Orfeo pudo vencer a la
diosa, lo cual se sobreentiende en el verso 485:

iamque pedem referens casus evaserat omnis,

precisamente en las tres dltimas palabras que cierran el hexdmetro.

% La novedad no esti en presentar a los condenados, pues va lo habia
heche Homero v mdas extensamente que Virgilio en el libro XI de la Odisea,
sino en ofrecernos el descanso que proporcioné el canto de Orfeo.
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Frente al Culex en que se alude a la crueldad de Orfeo, fruto
del apasionamiento de un poeta joven:

sed tu crudelis, crudelis tu magis, Orpheu (v. 292),

el Virgilio de las Gedrgicas habla de subita dementia (v. 488):

cum subita tncautum dementia cepit amantem,

salvando la responsabilidad de Orfeo claramente con la palabra
incautum, puesto que no estaba prevenido contra los dioses respecto
a lo que le habian mandado, y sobre todo respecto a su modo de
actuar, palabra que con una variatio corrobora el v. 289 del Culex
al decirnos que Euridice conocia a los severos dioses, los habia
experimentado:

illa quidem nimium manes experta severos.

La perfeccién que suponen las Gedrgicas puede advertirse clara-
mente en este verso; basta un adjetivo para condensar lo que
habia necesitado un hexametro en el Culex; sin embargo, el germen
estd aqui.

También frente al Orfeo del Culex que desea los besos de la
esposa:

oscula cara petens rupisti iussa deorum (v. 293)

el Orfeo de las Gedrgicas no busca su felicidad; no es el egoismo
el que le hace volver su rostro; es sélo esa dementia; su animo
estd vencido; estdn cerca de la luz; soportar el camino ha sido
superior a sus humanas fuerzas; por eso miré a Euridice; el heu!
del v. 435 es todo un lamento lleno de simpatia y comprensién;
su accidn es digna de perdonarse, pero no saben hacerlo los Manes:

ignoscenda quidem, scirent si ignoscere Manes (v. 489),

que corresponde a los vv. 294-295 del Culex:

dignus amor venia, gratum, si Tartara nossent,
peccatum.
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Aqui terminaba el episodio en el Culex, pero Virgilio lo continda
en las Gedrgicas. Todo el esfuerzo de Orfeo, dice, ha sido vano,
porque Euridice le es arrebatada de nuevo, no sin quejarse de su
suerte; consciente de que Orfeo no es el responsable de su desgra-
cia, se pregunta quién les ha perdido, qué locura les ha perdido:

illa «quis et me» inguit «miseram et te perdidit, Orpheu,
quis tantus furor?» (vv. 495-496).

Ese alguien puede estar anticipado en el Culex y ser la diosa del
Infierno:
non fas
non erat in vitam divae exorabile Mortis.

Los hados la llaman y se despide de Orfeo en una de las mas
breves, completas y bellas despedidas de la literatura. Sélo dos
versos, pero no se podia decir mas:

iamgue vale: feror ingenti circumdata nocte
invalidasque tibi tendens, heu non fua, palmas (vv. 497-498).

Desaparecié ante los ojos del que en vano se abrazaba con la
sombra, queriéndole decir muchas cosas. El barquero no le permi-
tié pasar de nuevo; sélo le quedaba lamentar su suerte y llorar sin
cesar; su canto entermecia a los tigres y llevaba tras si las encinas:

mulcentem tigris et agentem carmiine quercus (v. 510);

el Hante que dominaba a Orfeo antes de ir al infierno continida,
cual llora el ruisefior que ha perdido a sus hijuelos.

Brevemente también, en un verso, los efectos del canto de Orfeo,
para describir el cual en el Culex se dedican siete (279-285).

Las partes en que puede dividirse este episodio de evidentes
relaciones, como hemos ido viendo, con el Culex, son las siguientes:
12 Muerte de Euridice. 2* Llanto de Orfeo. 3» Catabasis de Orfeo.
42 Efectos del canto del poeta en el Infierno. 5* Regreso de Eurfdice
bajo el cumplimiento de una ley. 6.* Ruptura del pacto. 7.* Incapaci-
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dad de los dioses para perdonar. 8.* Regreso de Euridice. 9.* Nuevo
lamento de Orfeo.

Menos en la descripcién de la muerte de Euridice, ambos pasajes
coinciden en la bajada de Orfeo al Infierno, regreso a la tierra de
Euridice, ruptura del pacto y vuelta de Euridice al Infierno, y en
el no perddn de los infernales. Los efectos del canto de Orfeo, que
en las Gedrgicas presentan dos versiones: en el Infiermo y en la
tierra, se limitan en el Culex al tiempo que precede a la catdbasis
de Orfeo.

Y en la ausencia en el Culex de la descripcién de los efectos
del canto de Orfeo en los Infiernos, tan lieno de posibilidades,
tenemos un indicio certero de que el Culex es anterior a las Gedr-
gicas, pues un imitador de Virgilio no hubiese desaprovechado la
oportunidad de recrear y extenderse en algo tan bello, sobre todo
si disponia de textos, que parten de Virgilio, como:

Horacio, Odas II1 11, vv. 21-24:

quin et Ixion Tityosque vuliu

risit invito, stetit urne paulum

sicca, dum grato Danai puellas
carmine mulces.

En las dos estrofas anteriores nos presenta también otros efectos
de la lira:
tu potes tigris comitesque silvas
ducere et rivos celeris morari;
cessit immanis tibi blandienti
ianitor aulae,
Cerberus, guamvis furiale centum
muniant angues caput eius atque
spiritus taeter saniesque manet
ore trilingui.

Ovidio, Metamorfosis X, vv. 40-48:

Talia dicentem nervosque ad verba moventem
exsangues flebant animae: nec Tantalus undam
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captavit refugam stupuitque Ixionis orbis,

nec carpsere iecur volucres, urnisque vacarunt
Belides, inque tuo sedisti, Sisyphe, saxo.

Tunc primum lacrimis victarum carmine fama est
Eumenidum maduisse genas, nec regia coniux
sustinet oranti nec, qui regit ima, negare
Eurydicenque vocant.

(Aparte de este pasaje, en todo el relato de Ovidio hay manifiestas
relaciones con las Gedrgicas.)

Y Séneca Hercules Oetaeus, glicénicos 1068-1078):

Haesit non stabilis rota
victo languida turbine;
increvit Tityi iecur,

dum cantu volucres tenet.
Audis tu quoque navita:
inferni ratis aequoris
nullo remigio venit.

Tunc primum Phrygius senex
undis stantibus inmemor
nec lusit rabidam sitim
nec pomis adhibet manus.

(También son evidentes las relaciones de este pasaje con las Gedr-
gicas, como en su totalidad, recreando los efectos del canto de Orfeo
en la tierra, en los versos 1036-1060, cuya extensién puede dar idea
de la riqueza de detalles con que se ofrece.)

Por tanto, no es aventurado en modo alguno poder afirmar que
el autor del Culex, de ser posterior a la época de Virgilio, hubiese
aprovechado alguno de estos textos. Y tampoco es aventurado afir-
mar que en Culex v Gedrgicas un autor se supera a si mismo, tra-
tando idéntico tema en dos momentos de su vida. El por qué eligio
la leyenda de Orfeo y Euridice para cerrar las Gedrgicas puede
deducirse de lo que venimos diciendo. El tema le era querido, Vir-
gilio no habia logrado una obra perfecta en el Culex, de lo que
tenia plena conciencia, y por otra parte si habia sido el primero
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en ofrecer un tratamiento poético y extenso de esta leyenda, que
entraba tan de lleno en la corriente de los poetae novi, imitadores
de los alejandrinos. Por tanto, ese mérito no podia quedar sin alcan-
zar la perfeccién que le correspondia.

A mayor abundamiento, la alabanza a Cornelio Galo, que segin
parece cerraba las Gedrgicas y fue sustituida por el epilio de Aris-
teo 7, podria tener mucho de elogio de Egipto, donde su amigo era
prefecto, y aunque aqui (en las Gedrgicas) no se habla de Orfec
y Egipto#, si pudo haberle sugerido este cambio la relacién que
el orfismo tenia con las religiones orientales y el hecho de que
Orfeo se iniciase en Egipto en unos misterios que Iuego dio a cono-
cer entre los griegos?.

71 El testimonio de Servio es el siguiente: In Verg. Buc. X, 1: Gallus, ante
omnes primus Aegipti praefectus, fuit poeta eximius... hic primo in amicitiis
Augusti Caesaris fuit: postea cum venisset in suspicionem, quod contra eum
coniurdaret, gccisus est. fuit autem amicus Vergilii adeo ut quartus Georgicorum
a medio usque ad finem eius laudes teneret; quas postea iubente Augusto in
Aristaei fabulam commutavit. In Verg. Georg. IV, 1. sane sciendum, wt supra
diximus, ultimam partem huius libri esse mutatam: nam laudes Galli habuit
locus ille, qui nunc Orphei continet fabulam, quae inserta est, postquam frato
Augusto Gallus occisus est. Este aserto de Servio, que él ofrece por primera
vez, se aceptd undnimemente hasta principios de este siglo, en que se pone
en duda. Cf. Wilkinson, The Georgics of Vergil, Cambridge At the University
Press, 1969, especialmente The Aristaeus Epyllion, pp. 108120, las pp. 110-113
y Appendix IV (Recent Literature on the Aristaeus Epyllion), pp. 325-326.
A nosotros nos interesa que Virgilio velvié a tratar el tema, ya al tenerlo que
sustituir por las laudes Gaili, o bien de primera intencién.

28 Si de Egipto IV, vv. 288, 291.

29 Habla Herédoto II 81 de la relacién de una costumbre egipcia de no
ir a los templos ni ser amortajados con unas tinicas de lana, con las ceremo-
nias orficas y pitagéricas, a cuyos iniciados tampoco les era licito ser enterra-
dos con mortaja de lana:

...buocloyéoval 6¢ talta tolor 'Opdikoiol xcheopbvolal xal Bakytkolot,
tolol 58 Atyumtiow xal IMuBayopelowot’

también Dicdoro pone en relacién a Orfeo con Egipto en IV, 25, 1:

qepl ¢ mondelav &oyohnbelg kol 1 mepl 1Hig Beohoyleg puvdohoyolpeva
poddy, ducsbiunoe piv elg Alyomtov, k&kel moAA& mpocemipabiv piéyiatog
¢yévero v 'EMdivov Ev te taic tehetaig xal mouvjpoot ked peRedlong,

y en I, 92 (Diodoro):

518 kaxl ¢ooy *Opdéa 10 mokaidv slg Alyvmrtov mapapaddvra kal Bsaod-
pevov Ttolto & vépipov, polomotfioat ta xa@' "Aibou, T&k & adtdv iblg
mAogapevoy’

cf. Pauly, XVIII, pp. 1264-1265.
IvV.— 14
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E]l modo de incluir el pasaje nos es conocido. La leyenda pre
sentaba a Euridice muerta; también mordida por una serpiente.
En un libro dedicado a la apicultura no habia mejor engarce que
«inventar» (no lo conocemos asi con anterioridad a Virgilio) que
esta muerte habia sido causada mé&s o menos directamente por
Aristeo en una persecuciéon amorosa ¥,

La muerte de Euridice hizo que se le castigase muriendo sus
abejas. La solucién que Proteo le ofrece no era desconocida en
Egipto, que de nuevo aparece como un pequeilo nexo mAds.

E insistiendo en este «recursor virgiliano de introducir leyendas
creando el «engarce», y como pequefia prueba para defender la
autenticidad de la Appendix Vergiliana, de las obras que aparecen en
los catélogos de Donato y Servio {por tanto, del Culex también),
podemos aducir un hecho similar en la presentacién —innovacién-—
de Carme como nodriza de Escila en otra obrita de la Appendix,
Ciris, que va a relatar el bello episodio de Britomartis-Dictina, su
hija, leyenda conocida por Virgilio y que suponemos seria ofrecida
mas ampliamente en la obra de su amigo Valerio Catén 3,

Volviendo al Culex, llegamos a la conclusién de que siendo de
Virgilio es anterior a las Gedrgicas, y de que se advierte evolucién
de una a otra; el Virgilio del Culex es el Virgilio joven inmerso
en la corriente de los novi, de los que partié y a los que enno-
blecid, v de los que aun superédndolos no pudo apartarse, como
muestra, por ejemplo, aparte del epilio de Orfeo y Euridice, el de
Dido y Eneas, que tanto debe a los neoteroi®, especialmente al
episodio de Ariadna y Teseo (en el Epitalamio de Peleo y Tetis de
Catulo), tan injustamente considerado a veces.

Los valores estéticos del Culex son inferiores a las Gedrgicas.
La juventud de Virgilio se manifiesta en su espiritu menos sereno,

30 Aristeo no es anteriormente presentado persiguiendo a Euridice, sin em-
bargo Aristeo y Orfeo estaban relacionados (cf. Gruppe en Roscher Lex. III,
p. 1162). Asi, por ejemplo, Aristeo en Laconia estaba relacionado con el mito
y el culto de Orfeo; también Aristeo tiene unas relaciones muy directas con
los misterios de Dioniso, tan identificados con el Orfismo; incluso en Lesbos
se habla de una ninfa (no Euridice) que huye de la persecucién amorosa de
Aristeo. Pero con todo las primeras relaciones de Orfeo con Aristeo no pueden
establecerse con seguridad (Gruppe, p. 1163).

3l Remitimos aqui también a nuestra edicién de la Appendix.

32 Cf. Mendell, C. W., The Influence of the Epyllion on the Aeneid, Yale
Studies in Classical Philology, 1951, pp. 203-226.
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con menos dominio, que le hace divagar a veces frente a la expre-
sién precisa y concreta, y a la vez rica, de las Gedrgicas.

La relacién que existe entre el Culex y las Gedrgicas es la misma
que existe entre los Priapea y las Bucdlicas®, y nos apoyamos en
que a éstos no les falta dignidad para ser de Virgilio, y sobre todo
en la absoluta certeza de que las Bucdlicas no pudiercn ser la pri-
mera obra del poeta de Mantua.

FraNcisca Moya DEL BaNo

33 Ct. Salvatore, Appendix Vergiliana Epigrammata et Priapea, Libreria Scien-
tifica Editrice, Napeli, 1964, pp. 154-178.



