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A OLLADA DO CAMINANTE

A Sara

Entdn, nagueles anos, o5 abrentes
eran un xetto de mivar 4s cousas,
unba ollada, se cadra, fuxidia
{xa que logo, borrosa)

V. Araguas

on acostumado a darlles o valor que

precisan, o galego, amosa sorpresa ante

a ollada arénita do camifante diante

dun dos moitos cruceiros. Xa vifa
abraiado, o camifante, 4 terra allea, pois para el
Galicia ¢ terra de lendas ¢ de contos. Tamén de
crenzas e supersticions,

Coma tantos outros viaxeiros que chegaron
antes a Galicia, o camifiante queda prendado
polos cruceiros. Ben pouca documentacién pode
atopar nos libros. As mdis das cousas, vainas
aprendendo na viaxe, da xente que con el fala e do
que pode ir observando. Decirtase de seguida de
que os cruceiros, ainda que respectados e coida-
dos, non reciben a importancia artistica (e se
coémpre relixiosa) que realmente teften e queda-
ron, co tempo, arredados dos estudios e investiga-
ciéns artisticas e arqueoldxicas!.

Non atopa datos que sittten fielmente a apari-
cién dos primeiras cruceiros, trdtase dunha evelu-
cién chea de incégnitas. Como ocorre na Bretaha,
onde hal tamén moitas cruces e calvarios, a orixe
pode estar nun intento de cristianizacién dos men-
hires ou dos miliarios romanos. Nos dous casos
aparecerfa, nun primeiro momento, a coroacion

' Xa no ano 1888, Bernardo Barreire fai unha critica
disto no libto La craz del hombre-santo. Agora os cruceiros,
estdn protexidos pola lexislacion espafiola como Patrimonio
Artistico.
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da cruz no miliario ou menhir e, mais tarde, dari-
aselle forma 6 fuste que conforma o cruceiro tal e
como hoxe o pode ver o camifiante.

Qutra teorfa, tamén relacionada —como ¢ 1éxi-
co— coa relixién, aproximaos 4s cruces dos peregri-
nos que se foron sementando 6 redor do camifio
de Santiago de Compostela. Neste caso apareceria
primeiro o «lech», que co correr do tempo foi cre-
cendo, non s6 en simboloxia como se verd mais
adiante, senén tamén en tamafio e adornos.

Unha dltima teoria vinctlaos & misticismo ema-
nado das ordes mendicantes, ainda que segundo o
seu contido dramdtico nunca se poden situar con
anterioridade 6 século X11I. Esta idea ¢ corrobora-
da por un documento do ano 1215, atopado no
Arquivo da Catedral de Lugo no que se fai men-
cién a un cruceiro, tal e como hoxe o cofiecemos,
como referencia topogrifica®.

Custoulle ¢ camifiante atopar un esquema no
que distinguir as partes do cruceiro (xa que non s¢
chaman igual en toda Galicia) ainda que son ficil-
mente deducibles e recofiecibles. Seguindo o
esquema que propofiemos a continuacién, pode-
mos marcar cinco partes no cruceiro {Castelao s6
sinala catro diferencias®). A cuestién é que Caste-
lao non diferencia entre as graderias —como el lles
chama-— ¢ a basa ou pedestal. Isto pode ser debido
a que existen cruceiros que non estdn asentados
nun graderio ¢ s tefien basa ou porque noutros
casos a basa forma unha unidade coas gradas.

De tédolos xeitos as gradas ou plataforma, son
unha parte que realza o cruceiro engadindolle
esveltez. £ un elemento que non acostuma a estar
decorado, s6 cumpre a funcién de elevar o crucei-

* Enciclopedia Galega, tomo VIII, 1974.

3 A. R, Castelao publicou un dos poucos libros que estu-
dian de forma exhaustiva e profunda os cruceiros: As eruces de
pedra na Galiza. Este libro pecha o traballo adicado por este
autor ds cruces de pedra co libro As cruces de pedra na Bretadia.
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ro, ben para que poida ser visto de lonxe, ben
como simbola da sda relacién coa divindade.

A basa ou pesdestal forman parte xa do que os
canteiros chaman pedra de conta. Acostuma ser de
forma cuadrangular. A sta cara frontal ¢ o lugar
escollido para tallar nel as inscricidns que fan alu-
sién 4 data na que se rematou, ¢ doante que o
mandou tallar ou 6 motivo polo que se erixe nese
lugar un cruceiro. E saliencable dicic que rata vez
sc atopa o nome do «facedor de cruceiros». Ainda
asi cofiecemos a identidade de algiin como
Dominguez ou Calvifio (do século XIV}, Xodn de
vega ou Xodn de Vilasoa (no século XV1), Ferrciro
(no século XVIII)....

Na basa encontrdmonos cos primeiros motivos.
Decftase o camifante que sempre aparecen os
mesmos simbolos, a caveira efou a serpe. Isto fai
alusién 4 morte e 6 pecado. Cédmpre destacar que
dmbolos dous temas fan referencia a duas inquie-
tudes inherentes dende o principio ¢ home cris-
tidn; quizais por iso son as cousas representadas na
parte mdis baixa dos cruceiros.

No sur de Galicia, a diferencia do resto de Gali-
cia e de Bretafia, atopamos algiins cruceiros que
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nunha das caras dos laterais tefien csculpidos reta-
blos de dnimas.

O fuste, ¢ cofecido POl mMoItos nomes, vara,
varal, estereo... A maioria dos fustes son octogonais
ainda que tamén os hat cilindricos, pero non ¢ o
mdis comiin. Dependendo do canteiro son lisos ou
estriados do mesmo xeito cds da Bretafia. Mais o que
os diferencia dos bretons e que en Galicta as veces
levan imaxes no propio fuste: santifos (segundo a
devocion do doante), referencias 6 pecado orixinal
ou representacions alusivas 4 expulsién do paraiso.

A seguinte parte que difcrenciamos nos crucei-
ros son os capiteis. Os capiteis mostran a capaci-
dade creariva do canteiro xa que se lle dcixaba
liberdade para decoralos. Ainda asi atopamos que
tenden a representar formas xa consolidadas na
arte como as volutas xonicas.

Por algtiin motive descofiecido, os capitcis non
foron desenvolvidos do mesmo xeito que o resto dos
crucciros, mostrando en moitos casos unha pobreza
artistica que destaca cn comparacidn coa cruz.

Pero sen dibida ningunha, a parte mdis impor-
tante dos cruceiros son as cruces. () camiflante
dccatouse cedo da gran vartedade de cruces exis-
tente. Mais o observador camifiante atopou unha
estructura bisica, que se repite en tédolos crucei-
1os, tanto nos galegos coma nos bretons.

No anverso ou frontal do cruceiro aparece Cris-
to crucificado e no reverso o mdis comun ¢ unha
represenracion da Virxe (ainda que pode non apa-
recer nada), ds veces o Cristo aparece acompana-
do da Virxe e de San Xodn (facendo a imaxe de
calvario, algo moi frecuente nos antigos), tamén
pode aparecer un anxo recollendo o sangue. Estas
son as figuras que aparecen nos cruceiros galegos,
pero debemos sinalar que nos breténs poden apa-
recer moitas mdis acompafiantes do Cristo.

O camifante fixo un pequeno esquema das
represenracions que aparecen da Virxe nos reversos
dos cruceiros. Asi dividiu en momentos do Gozoso
e tmaxes do Doloreso. No primeire grupo incluiu
as representaciéns de Maria co neno, a Inmacula-
da, a loita co demo, a Virxe do Socorro ¢ a Coro-
acidon. As imaxes do Dolososo son as mdis repre-
senradas e entre clas destaca a Piedade, pero tamén
aparece as Angurias, a Dolorosa...

Non s6 o camifante salienta como importante
a imaxe da Piedade. Tanto en Galicia como en
Bretania ¢ a figura que mdis apatece. E salientable
destacar dende o primeiro momento que o Cristo
representado ¢ sempre neno, quizais para facelo
mais recofiecible no colo da Virxe. Tamén pode ser
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para destacar a figura da Virxe que, segundo o
esquemma citado antes, ¢ a protagonista da imaxe.
Pero algo que sen dubida marca isto ¢ un factor
técnico, se Cristo fose mais grande que a Virxe, as
sdas extremidades sairian en exceso ¢ poderian
romper facilmente no momento da talla.

A Piedade postie unha forma romboidal, mar-
cada pola figura de Maria e inscribese dentro a
figura de Cristo. Esta forma estd apoiada na cruz
do anverso que serve ¢ mesmo tempo de fondo
para completar unha representacion que poderia
ser parte da imaxineria de calquera igrexa.

Teorizando un pouco sobre os cruceiros, o cami-
fiante observa unha evolucién diacrénica e temati-
ca que parte dende o graderio e remata na cruz.
Segundo sc vai ascendendo, a decoracion € maior e
mdis lograda, ata chegar 4 figura do Cristo que ¢ a
mais importante da representacién (en moitos
lugares os cruceiros son denominados «cristos»), T
coma unha métafora: a evolucién dende a nada
—non decoracién nas gradas—, pasando polos pun-
tos mdis importantes do Cristianismo, creacién do
home, a morte ¢ o pecado representadas na basa ¢
no fuste; ata chegar 4 figura de Cristo ¢ da Virxe.
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Adentrouse o camifiante en Galicia chegando 6
concello de Vilalba. Fai mentalmente unha rdpida
e sinxela divisién de todos aqueles cruceiros que
leva observado na sia viaxe e asi diferencia entre:

— Os cruceiros ¢ldsicos, aqueles sobrios ¢ pouco
decorados, esguios e medidos. Son as cruces miis
antigas ¢ as que presentan as formas mdis compac-
tas e depuradas.

- Os cruceiros barrocos, neste grupo o cami-
flante inclie aqueles cruceiros cheos de imaxes,
recargados de adornos ¢ motivos relixiosos. Tamén
aqueles que ranto lle sorprenderon porque estaban
pintados con cores moti vivas.

Esta diferencia entre cruceiros e a curiosidade
actecentada pola observacién, leva ¢ camifante a
reparar na figura, casc quc scmpre esquecida, dos
canteiros.

Oiu dicir que os canteiros posul’an ou postien a
st propia xcrga na que sc comunican a cotio. Os
canteiros representan unha forma de vivir que
durante moito tempo foi pasando de pais a fillos
coma pot herdanza familiar. Non ¢ raro atopar na
familia dun canteiro un facedor de cruceiros.

Pero esta, moitas veces, atractiva forma de vida
¢ truncada na realidade por un traballo escravo que
non sé precisa do esforzo ¢ teima diario senén que
o cantciro debe ser creativo ¢ imaxinativo, amais
de rer unha gran capacidade de abstraccién para
calcula-las medidas, xa que non existe un canon de
gremio ¢ os cruceitos son allados a ollo.

Baixo o sol, impasible mantense dia tras dia, no
adro da Igrexa de Tardade a pedra de conta talla-
da, o cruceiro no que agora se apoia o camifiante
para dar un respiro. Anda moi preto da parroquia
de Romadn, terra de onde sairon, noutro tempo,
grandes canteiros cofiecedores do seu traballo 4
perfeccion. Ainda hoxe poderia atopar por estas
terras xente, canteiros, que traballan o granito coas
stas propias mans.

Poderianlle contar estes canteiros o por qué do
nome de pedra de conta, da que tanto oiu falar.
Tritase dunha rocha granitica de gran valor por ser
toda dunha peza e que foi escollida para sacar dela
o cruceiro. Nela wlla directamente o canteiro. A
dureza intrinseca desta roca ¢ 6 mesmo tempo un
beneficio € un gran inconveniente. A durcza per-
mite que o cruceiro sexa materialmente duradeiro
no tempo; pero 4 sta vez é freo 4 imaxinacion e
posibilidades do enxeno dos canteiros, que a cotio
téfiense que refuxiar na sinxeleza e na estética tra-
dicional para evitar que se rompa o bloque co que
estdn a traballar.
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Tamén os canteiros lle poderian falar de peque-
nos trucos 4 hora da representacién das imaxes da
cruz. Os canteitos adoitaban deformar, para o seu
beneficio, a perspectiva porque eran conscientes de
que traballaban unha pedra que ia ser observada
dende un plano mdis baixo e isto s6 € perceptible
dende a altyra.

Culturalmente, ou se sc¢ prefire relixiosamente,
tamén sc atopa unha resposta a este recurso xa que
moitas veces os artisras aproveitan este tipo de efec-
tos para resaltar aquelo que mdis interesa ou aque-
lo que debe ser o centro de atencién no cruceiro.

Gustarialle 6 camifiante neste intre ser o mestre
canteiro que tallou o cruceiro no que apoiou a sta
bolsa de viaxe. Non sé para ter a satisfaccién do
traballo ben feito, senén para adentrarse nas cren-
zas ou acontecernentos que fixeron «necesaria» a
situacién dun cruceiro.

As cruces de pedra que o camifante atopa en
Galicia, parten as mdis das veces de devocidns
populares polo que estdn cargadas de sentimento
popular ¢ dun maior dramatismo na obra de arte
como tal.

Adoitaba ser un aldcin o que lle pedia 6 mestre
canteiro a ralla dun cruceiro. Asi, as inscricidns
que aparecen falan en moitos casos de quen foi o
doante que pediu o crucciro, a data ou os motivos
especificos da construccion.

A redor destas cruces vaise engrandecendo a
simboloxfa do mito unha vez aparecida a necesida-
de de creacién dun clemento, case sempre, sacrali-
zador. Un cruceiro sempre cumpre unha funcién
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dentro dun contexto e vaise asimilando pouco a
pouco & paisaxe que o rodea, ata que nalgin caso
perde todo —ou parte— do secu significado inicial.

Diante del os devoros organizan ofrendas, bau-
tismos ¢ rezos; tamén € lugar de oracidn, paradas
1n0s enterros, procesiéns... ¢ como xa queda dito un
clemento sacralizador de lugares perigosos como as
encrucilladas de caminos, lugares de tradicién
supersticiosa, vellos cultos, para protexer as feiras...

Pero tamén ¢ utilizado en moitos casos para
lembranza dun feite historico ou lendario, para
darlle descanso a unha alma tras unha morte vio-
lenta, ou para evirar o Irasego de almas. Os crucei-
ros tamén $oN puntos lI‘IlpOl”t'{Iltt:S dos Vig crucise
eran utilizados para guiarse nos camifios. En moi-
t0s Cas0$ 0 cruceiros son as marcas utilizadas
como limite de parroquias, mais € evidentemente,
que esta funcién foi engadida a maiores depois da
siia construccidn.

A tradicién oral galega, chea de mitos, lendas
¢ crenzas incentivou durante moito tempo a
construccion dos cruceiros, ainda que logo os
fixo tan dos galegos que comezou a non ddrselles
importancia,

Andando polos camifios chegou o camifiante
ata o Cristo de Lanzdn, tamén na parroquia de
Tardade. Observa que este Cristo estd cumprindo
mdis dunha funcién das que aparecen arriba pois é
6 mesmo tempo unha marca de encrucillada de
caminos, gun na viaxe c sacralizador de terra afas-
tada. E tamén un dos cruceiros mdis fermosos de
tedos 0s que viu ata agora o camifante.

Magul-
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O cruceiro de Lanzdn méstralle ¢ camifiante a
evolucién temdtica dende a xénese da humanidade
na basa ata a morte de Cristo na cruz. Ten no fuste
ou varal unha especie de escaleira que, probable-
mente pretenda simbolizar unha ascension.

Observa que ainda posie por algin lado restos
dunha antiga cor, perdida nesta época. Xa vira
mdis cruceiros pintados, pero agora a curiosidade
enche o seu pensamento. Serd cando entre no con-
cello de Xermade, na parroquia de Burgds, onde o
camifiante atopard a resposta.

Inda hoxe, existen concellos onde se seguen pin-
rando os crucetros, por financiacion popular ou par-
ticular dos habitantes da vila. Acostuma a ser unha
forma de ofrenda para pedir algtin favor divino.

Tamén adoita aparecer unha inscricién na basa
co nome de quen foi 0 que mandou pintar ou pin-
tou o cruceira, Isto entronca directamente coa teli-
xiosidade ¢ supersticién propias dun pobo sufridor
coma ¢, ainda hoxe, o pobo galego.

A pintura simboliza a devocion dos ficis cara 6
cardcter mistico das cruces. E salientable que non
se acostuma pintar con cores ocres ou palidas sendn
que son cores vivas ¢ rechamantes como o amarclo,
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o vermello... Tamén € frecuente atopar s6 pintada
unha parte do cruceiro, por exemplo a imaxe da
Virxe, por ser esta a que mdis sona ten como reden-
tora de pecados, angurias, ou desgracias.

Pode apreciar o camifiante que en Galicia non
s predominan as cruces que coroan os cruceiros,
Esta tradicién relixiosa invadiu tamén aqueles
lugares de craballo ¢ proximos 4 vida cotid. Deste
xeito atopamos cabazos ¢ lareiras que levan na sia
parte mais alta unha cruz de canreria.

Se Irlanda € a terra das cruces, Brerafia dos cal-
varios, Galicia non pode ser outra que a terra dos
crucetros.

Quizais na vila, en Vilalba, o camifiante atope
mais cruceiros localizados entre edificios, mingua-
dos do seu significado e afastados da tranquililda-
de mistica que os viu tallar.

Agora xa, 56 lle queda ¢ camifante observalos e
contemplalos con gran admiracién e, se cémpre,
quizais pintar ou dourar algiin para ledicia daque-
les que os vexan revivir.

(Fotografias: S. Jato)
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