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LA UTILIZACIÓN DE LA HISTORIA EN EL
TEATRO ESPAÑOL CONTEMPORÁNEO

Nuestro ensayo estudia la funcionalidad que tiene el tratamiento de
la historia en el teatro español contemporáneo, particularmente el del
período post-franquista.

Al tratar la historia en el teatro existe una relación de historicidad,
entre la del drama en su propio contexto y la del lector/espectador. La
selección de un determinado momento histórico y la relación que existe
con el período en que se escribe o representa un drama cumple con la
finalidad de dar a conocer la función que tiene dicho teatro, y por
consiguiente, evidencia la ideología del dramaturgo.

De acuerdo a El arte poética de Aristóteles, la relación que existe entre
la Historia y el drama es que el historiador cuenta las cosas tales como
sucedieron y "el poeta como era natural que sucediesen," al mismo
tiempo que las considera en general, acomodando lo que conviene decir
o hacer "conforme a las circunstancias o la urgencia del presente" (45).
Nuestra teoría es que tanto el drama como la Historia seleccionan y
acomodan los hechos de acuerdo a la ideología del poder dominante
para cumplir con dos objetivos: ayudar a que la sociedad admita y
mantenga las condiciones y formas de una existencia actual, o bien,
justifique y refuerce un anhelo, tradicional o nuevo, de esa misma
sociedad.

Georg Lukács en La novela histórica indica que "el drama traza las
grandes descargas y erupciones históricas del decurso de la historia"
(180). Más adelante aclara " la autenticidad histórica del drama no está
en esos detalles de los hechos históricos singulares, sino en la verdad
histórica interna de la colisión" (181). Además hay que considerar que la
utilización del drama histórico ofrece la posibilidad de vivir en el
presente y de inmediata incumbencia sucesos que ya han pasado hace
tiempo. Al revivirlos con la técnica del "tua res agitur" (de tu asunto se
trata) obliga al lector/espectador a tomar una posición ideológica frente
a ellos.

Ahora si consideramos que el propósito del teatro histórico es la de
rehacer la historia de un pueblo en el escenario para que éste tome
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conciencia histórica, tenemos que aceptar que el teatro a partir de los
griegos es una forma de propaganda. Estos dramas realzan ciertas
colisiones históricas y valores que eran indispensables para que un
determinado sistema político y económico continuase vigente. Esta
función está presente a lo largo de toda la historia del teatro universal
y por lo tanto, en el teatro español.

En el teatro español contemporáneo existe una variedad de
aproximaciones a la historia, que van desde las que tratan de revivir
ciertas colisiones históricas hasta las que tangencialmente tocan la
historia. El propósito de este estudio es la función que cumple tal
utilización.

El drama de Fernando Fernán Gómez Las bicicletas son para el verano
recrea el período histórico de la guerra civil española. La acción
dramática comienza en el verano de 1936 y termina al finalizar la guerra.
Por lo tanto, la historicidad del drama se concentra en el carácter
histórico de la propia colisión. El drama trata de precisar los aconteci-
mientos y fechas claves a través de la vida cotidiana, del sufrimiento y
de la degradación de unas cuantas familias, como la mostración de un
microcosmos de esta guerra. Para lograr este efecto utiliza un
protagonista colectivo que es el pueblo que sufre.

La relación de historicidad que se crea con el lector/espectador es
doble debido a las diferencias de fechas durante el proceso de cambios
históricos. Primero se establece en relación con el lector, porque fue
escrito a la muerte de Franco, ganando el Premio Lope de Vega en 1977,
justamente cuando se llevan a cabo las primeras elecciones libres
después de cuarenta años y comienza el nuevo período democrático. La
segunda relación de historicidad se produce con el espectador, cuando
se estrena en la primavera de 1982 en el "Teatro Español" y abriendo la
temporado de otoño en el "Centro Cultural de la Villa" gracias al éxito
del público, justamente en el momento que el partido socialista consigue
su victoria.

En este caso la función que tiene el teatro que trata la historia, junto
a la precisa selección de estos períodos, pone de manifiesto la relación
de historicidad entre los dos momentos más importantes de la historia
española contemporánea (1936-39) y (1977-82), al unir el término de la
vía democrática con el nuevo comienzo de ella y hacer un paréntesis a
los años del franquismo. Obviamente que concuerda con las expectativas
del público español, quien responde favorablemente en las taquillas a las
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representaciones y al éxito de la producción cinamatográfica.
Por otro lado, tanto la selección del momento histórico como la forma

que se utiliza la historia develan la ideología del dramaturgo que está de
acuerdo con las expectativas de nuevos cambios en el gobierno y con el
gobierno socialista.

Otro de los ejemplos interesantes de mencionar es el drama de José
María Rodríguez Méndez Ultima batalla en el Pardo escrita poco después
de la muerte de Franco en 1976 y publicada por El Público en el otoño de
1991. Este drama se refiere a la guerra civil española (1936-39) vista
desde el período franquista, que comprende el período entre la victoria
de Franco y el año 1968. Las técnicas dramáticas que se utilizan son el
diálogo directo y el metateatro. El diálogo directo a través de conversa-
ciones de dos personajes, el General Vencedor y el General Vencido,
refiriéndose a Franco y a Segismundo Casado. El metateatro se utiliza
para revivir detalladamente las tácticas militares usadas durante la
guerra civil con el fin de reconstruir la batalla de Madrid y el momento
histórico de la rendición de los republicanos.

El tratamiento de la historia es tangencial al recrear una confrontación
de personalidades e ideologías entre las dos figuras históricas
mencionadas. Sin embargo, la historicidad del proceso de cambios
históricos es exacta, como por ejemplo: la alusión al pacto con los
Estados Unidos en 1953; la petición de asilo político de Juan Domingo
Perón a España en 1955; alusiones a la independencia de Marruecos
efectuada en marzo de 1956; se menciona la guerra de Ifni de noviembre
de 1957; el asesinato del presidente John Kennedy en 1963 al mismo
tiempo que se refiere al avance tecnológico en España; y finalmente la
muerte de Segismundo Casado en 1968. Como también las referencias a
las batallas y en especial al momento de la rendición de los republicanos.

La función que cumple la selección del período de la guerra civil se
explica dentro y fuera del texto. Dentro del drama Ultima batalla en el
Pardo, se percibe la preocupación de cómo se construye y se reconstruye
la Historia. Esta preocupación la verbaliza el personaje General
Vencedor:

Si pudiera uno, de la misma manera que dirigir los ejércitos
encauzar la Historia y aún reparar sus errores pasados. Algo he
hecho yo sobre eso, pero desgraciadamente la Historia, muchas
veces, va por caminos diversos. (60)



109

Fuera del texto, el dramaturgo Rodríguez Méndez tiene la misma
preocupación, la cual se indica en la mayoría de sus dramas históricos
escritos desde 1958 en que se plasma su visión crítica de la historia.

La relación de historicidad entre el drama y la del lector /espectador
cumple con la función de hacer meditar al público lo que realmente es
la Historia. Es importante mencionar que, en las primeras lecturas, se
produjo un rechazo de parte del público español porque no concordaba
con el sentir de ese momento que era el desear olvidar la guerra civil y
a Franco como "al salvador del país." La ideología que se plasma en el
texto es la de enaltecer la figura de Franco como militar, a la vez que es
una ironía al presentarlo como el batallador a ultranza y pretender ganar
todas las batallas incluso, la muerte.

Otro drama que es importante mencionar es Cristóbal Colón de
Antonio Gala, publicado en Gestos en 1988. El texto fue escrito por
encargo para la ópera, la cual se estrenó en Barcelona como parte de las
muchas actividades conmemorativas del Quinto Centenario.

La historicidad del drama se construye sobre la autenticidad de la
colisión histórica, el Descubrimiento de América, y del "individuo
histórico," Cristóbal Colón. El drama recrea la historia desde la petición
de la ayuda económica para la empresa, la salida de Puerto de Palos
hasta la llegada a las tierras americanas.

La recreación del personaje Cristóbal Colón no sigue los modelos
exactos de la historia oficial. Nos encontramos con un personaje que es
judío y perseverante. Su hazaña es su tenacidad para conseguir el
respaldo financiero de la reina Isabel y su osadía en el largo viaje al
Nuevo Mundo. También en el drama se le da un reconocimiento especial
a Pinzón y a sus marineros andaluces en el Descubrimiento de América.

La función que tiene la selección de dicho período histórico es la de
contribuir con las celebraciones del Quinto Centenario del Descubri-
miento de América. Sin embargo, el dramaturgo recrea el momento
histórico haciendo uso de la libertad poética para acomodar ciertos
hechos particulares, como el hecho que Colón es judío. Esta libertad
poética es posible de lograr si el escritor domina la historia. Por lo tanto,
mientras más la domine mejor puede manejarla sin perder la autenti-
cidad de la colisión. Este es el caso de Antonio Gala, quien además de
ser dramaturgo, estudió historia, leyes y ciencias políticas. Su mayor
preocupación es que la historia ha sido mal narrada, porqué ha sido
narrada desde la perspectiva del poder hegemónico, del vencedor. De
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ahí que en varios de sus dramas desmitifica la historia oficial y narra los
acontecimientos históricos desde otra perspectiva. Por ejemplo en Anillos
para una dama, publicado en 1973, recrea la vida de Jimena viuda del Cid
deseando rehacer su vida y casarse en segundas nupcias por amor. Sin
embargo, el sistema no se lo permite porque debe mantener vivo el mito
del Cid y ella es confinada a la pérdida de su libertad. Este drama tiene
la función de hacer notar lo retrógrado del pensamiento del pueblo
español incluso todavía en el siglo XX. Esta actitud crítica la evidencia
el dramaturgo a través del correlato histórico de un suceso real, el
segundo matrimonio de Jacqueline Kennedy. Este evento provocó una
gran reacción negativa en el pueblo español, quien esperaba que la viuda
se mantuviera fiel al "héroe" por el resto de su vida.

La constante preocupación y apasionamiento de este dramaturgo por
la historia de España se debe -según sus propias palabras- a que es tan
rica y a que la realidad está por encima de lo que nadie puede imaginar.
Visto desde esta perspectiva la función que cumple el tratamiento de la
historia en sus dramas es la de contar la historia diferente a la del poder,
del vencedor, y a la del vencido, porque los dos acomodan la realidad
de acuerdo a sus propios intereses. De esta forma al recrear el período
histórico del descubrimiento de América pone énfasis a la burocracia, a
la larga espera para conseguir los fondos y a las inquietudes durante el
viaje mismo, desmitificando la figura de Colón.

La relación de historicidad que se produce con el lector/espectador
es la de conmemorar el aniversario y hacer una revisión crítica de lo que
se ha logrado en estos quinientos años en lo que se refiere al pensamien-
to español.

Otro de los textos interesantes de mencionar es Las bodas de una
Princesa de Concha Romero, publicado en 1987. La historicidad del
drama corresponde al turbulento período entre 1465 y 1469. Cuando el
último monarca del reino castellano-leonés, Enrique IV, sufre la
sublevación de los nobles. Debido a los levantamientos de la nobleza,
seguido de la proclamación como rey de su hermanastro, el infante
Alonso, quien muere en 1468, el rey debe aceptar como heredera a su
hermana Isabel. Por lo tanto, debe despojar del derecho de sucesión a su
hija Juana la Beltraneja frente a las amenazas de ser destronado a causa
de la supuesta infidelidad de la reina. En este ambiente de intrigas,
Enrique IV desea utilizar a su hermana Isabel, a través del matrimonio,
como un medio para lograr más fuerza política y derrotar a los nobles.
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Isabel se opone a ser utilizada como objeto y se rebela a la imposición
del sistema patriarcal huyendo del palacio. Contrae matrimonio en
secreto con el príncipe Fernando de Aragón, a quien le pide igualdad de
poder en el futuro reinado.

La autenticidad de la colisión histórica le da a la dramaturga la
libertad poética de manejar los hechos particulares de la vida personal
de Isabel y Enrique IV para plantear su posición feminista. A nivel
textual el feminismo se evidencia a través de la mostración de la
corrupción del poder hegemónico, la cual se prueba de dos formas.
Primero, con la presentación de un mundo degradado por las intrigas
que alcanzan la detallada descripción del falo deforme del rey, y
segundo, a través del cuestionamiento de Isabel a ser mujer objeto y de
su subversión al sistema patriarcal al escapar de la dominación del
hermano rey.

Fuera del texto el feminismo se percibe a través de la utilización en
sí de la historia. Si consideramos que la historia ha sido narrada, desde
épocas inmemoriales, por el poder masculino. Hasta recientemente los
cronistas y los historiadores han sido hombres, por lo tanto, se debe
considerar la historia oficial como falogocéntrica. En ella se destacan las
colisiones históricas que se consideran importantes desde su perspectiva,
al dejar constancia de experiencias y hechos en los cuales los héroes son
principalmente hombres. Por lo tanto visto desde esta perspectiva, tanto
el drama como la Historia acomodan los hechos de acuerdo a la
ideología de quien la narre.

La relación de historicidad entre el drama y el lector cumple con la
función de hacer meditar al público sobre la verdadera posición de la
mujer en la sociedad española actual.

En conclusión, la selección en sí y el tratamiento de un determinado
período histórico cumple con una función específica, en el momento que
se utiliza, de acuerdo a la ideología del autor.
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