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El Voyage autour de ma chambre como desafio:
Narciso frente a ennui

J. IGNACIO VELAZQUEZ
Universidad de Mdlaga

«Un bon feu, des livres, des plumes; que de ressources contre I ennuil» (17)!

Son bien conocidas las circunstancias de composicion y de edici6n de esta
obra de un autor nacido en el seno de una familia numerosa y noble en octubre
de 1863 que, sin embargo, ocupa un lugar poco apreciable en los manuales de
Historia literaria a pesar del interés que Sainte Beuve demostrara hacia él, a pe-
sar de que Proust lo situara dans cette chaine d'or des génies véridigues, en el
mismo nivel que Terencio o que Racine, a pesar de que A. France lo conside-
rara dans la dizaine d écrivains qui constituent le génie latin. Sin la interven-
cion de su hermano Joseph es posible que el Voyage nunca hubiera visto la luz,
que por ello tampoco hubiera compuesto su Expédition nocturne aitour de ma
chambre o el conjunto de una obra completa de algo menos de 250 piginas de
este escritor ocasional, como ha sido calificado por la critica.

Bien pudiera el perfil de su autor —militar de carrera—, muy alejado de la
literatura profesional, explicar este desinterés.Por ello mismo, llama la atencidn
el hecho de que dos de los principales tedricos contemporaneos de la critica k-
teraria, Mauron y Durand, se hayan interesado por el andlisis de una obra tan
peculiar. Es probablemente el caracter condensado de una escritura que con-
vierte a las obras de X. de Maistre en un microcosmos experimental del esti-
mulo de creacion y de generacion del texto lo que ha atraido a ambos criticos
en orientaciones diferentes —Purand, en particular, sefiala que las modestas di-
mensiones de su obra hacen mas accesibles son unité thématique et ses articu-
lations structurales significarives?. Si este critico entiende que desde 1a opcién

I' La frecuencia de citas pertenccientes a la obra de X. de Maistre obliga a reservar la numeracion
para sefialar su paginacion, que corresponde a la edicidn utilizada: Xavier de Maistre, Vovage autour de
ma champre, Ed. Le Temps Singulier, Nantes, 1981. Con Presentacion de Alain Coelho y Post-facio de
Sainte-Beuve.

* G. Durand, Figures mythiques et visages de I"oeuvre. De la Mythocritique a la Mythanalyse, cap.
3: «De Ia Psychocritique a la Mythocritique: «Le voyage et la chambre dans I'oeuvre de X, de Maistre»,
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psicocritica las referencias pueden resumirse en ese trayecto que conduce, par-
tiendo de la imago del cader, desde le complexe de la Montgolfiére en ce com-
plexe du Grand Nocturne de la Chambre Superiative, le complexe de Piervot,
no cabe olvidar que su propuesta det mythe d' Agar, motivada por esa necesidad
para fe complexe... de se raccrocher @ un mythe avec signification plus inépui-
sable que fa simple psychoanalyse, responde a una opeidn critica —tan con-
vergente o divergente como la propia apertura analitica de cualquier especialista
en literatura prefiera adoptar— uno de cuyos postulados es la capacidad mito-
critica de integrar y dar respuesta a las limitaciones psicocriticas.

Pues bien, el presente andlisis no se plantea invalidar ninguna de las for-
muiaciones seflaladas sino, mds modestamente, combinar sus postulados con
los procedentes de otros espacios criticos de manera que de elio resulte una in-
terpretacién cefiida a un texto cuya literalidad conticne explicitas las claves de
su generacion. Y dado que todo texto constituye un trayecto —lo cual e vali-
do tambien para los criticos—-, referiré desde estas primeras lineas los jalones
de la presente aproximacion, al objeto de hacer mds comoda cada etapa para el
lector.

La obra, resultade dltimo de una transgresion —el desaffo—, es, en si
misma un desafio, en este caso contra un castigo impuesto por una autoridad,
por el que se condena al autor al ennui temporal, el arresto domiciliario. Todo
desafio precisa de una mirada ajena para que sus 1érminos sean constatables, y
esa mirada ajena la encontraremos en la formulacion de la escritura. Pero si el
castigo queda formulado esencialmente en términos de carencia —de libertad y
de placer— propios de la sensibilidad del siglo xvin, observaremos que tanto el
ennui que es su consecuencia como las armas para combatirlo -—la imagina-
¢ién— van apareciendo en términos de intimidad mas proximos a una sensibi-
lidad romdntica que mide el aistamiento en términos de extrafiamiento y apor-
ta el concepto de distancia interior para procurar una exploracion espiral que
desemboca en un narcisismo marcado por el malditismo. Lo que invita a con-
siderar la obra como un trayecto de confrontacién, homdlogo de otros y en bue-
na medida dramatizado, entre dos modelos existenciales definidos, cuyo resul-
tado es la afirmacion de un Yo que no reconoce limites y basado en la
transgresion.

Las peculiares circunstancias que rodean la escritura del Voyage convierten
POT ofra parte a esta obra en un ejemplo especial de la relacion entre realidad y
ficcion, entre experiencia vital y texto. Es posible imaginar que si su autor no se
hubiera encontrado bajo ese arresto domiciliario de 42 dias, el Vovage no hu-
biera tenido lugar. Quizas se hublera producido afios después, como su autor in-
sinta: «J qurais préféré m’ occuper de ce vovage dans un autre temps...» (12).

pp- 157-174, Berg Internat,, Paris, 1979 . El critico habia publicado este capitulo en forma de articulo en
Romantisme, RS.ER. n." 4 «Le voyage et la chambre dans 1"oeuvre de Xavier de Maistre», Flamma-
rion, 1472, Acerca del autor, véase H. Planche, Vovage avee Xavier de Maistre, Ed. Bourgoin, Paris,
1964,
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En cualquier caso, hubiera sido diferente: hubiera podido, nos dice, «raccour-
cir mon voyage d' une bonne douzaine de chapitres...» (81) en otras circuns-
tancias, y hasta el Carnaval de Turin lo hubiera modificado. Pues bien, enten-
diendo que en el propio texto se encuentran las claves de toda interpretacion,
esta aproximacion va a apoyarse sobre sus formulaciones, estructuradas segun
nicleos lemiticos y semdinticos, tanto para justificar su frayecto como para
apreciar la variedad de sus matices.

«Il est extrémement difficile de se regarder agir...» (23).

Como queda dicho, 1a obra es el resultado de un nuevo desafio —del que
no estd ausente la mauroniana figuracién de cadet del autor— y va a adoptar
su estructura, esta vez contra quienes han pretendido limitar sus movimientos:
;qué mejor forma de derrotarles que a través de una experiencia viajera en la
que el viaje es el propio texto? Pues bien, X. de Maistre precisa una mirada
ajena ante la cual confrontarse y que valide su triunfo. Toda la obra muestra la
pertinencia de dicha mirada —sea en forma de testigo. sea en su forma maés
elaborada de lector implicito sobre el que se busca operar segiin moldes per-
locutivos que alcanzan la seduccidn-—, y ello desde la primera pagina. Si la
obra estd dedicada a Jenny —«c’est a toi que je dédie mon ouvrage» (56)—, el
falso didlogo con el lector esta siempre presente en féormulas variadas: «Mais,
permettez-moi de vous le demander, messieurs, vous amusez-vous autant
qu’ autrefois...? (...} Pour moi, je vous I'avoue...» (718), «(Si le lecteur a trouvé
ce mot déplacé... que dira-t-il maintenant, pour peu gu'il veuille se rappe-
ler...?» (100), etc. *. No es preciso, en estas paginas, esbozar una categoriza-
cion del conjunto de férmulas utilizadas por el autor: basta observar que el ele-
vado nimero de sus recurrencias resulta significativo para el objeto del
presente andlisis.

Esta necesidad de la mirada ajena para sentirse existir —;cémo, si no,
cabe entender su propuesta de desafio?— convierte a la obra en un espacio en
el que la distancia entre sujeto y objeto del texto impregna a éste de un ele-
mento de espectacularidad evidente. Sin mirada ajena, no existe el texto, pues
carece de estimulo, y ni siquiera emerge la identidad de su autor. El esfuerzo
por construir un trayecto, en suma, resultaria indtil. Basta observar la recu-
rrencia de las anotaciones siguientes, en sus respectivos contextos, para perci-

* Véanse otras, no menos elocucntes: «Suivez-mol, vous tous... » (12), «Ef vous qui roulez dans vo-
tre esprit des projets sinistres...» (12, «Daignez m’ accompagner» (12), «Je sais gue les gens soupgon-
neux ne livont pas ce livre... (...) et les bonnes gens me croironts (72), «Lecteur modeste, ne vous ef-
Sfravez point» (19), «Remarquez bien, mesdames, gue je ne fais aucune réflexion...» (83), «fe n'ajouterai
qu'un conseil pour vous, messieurs... (...) Et ne vous faites pas & illusion, monsieur...» (86), «Sans ex-
pliquer. dans le plus grand détail, au lecteur...» (20), «Messieurs et mesdames, soyez fiers de votre in-
telligence tant gu’ il vous plaira...» (21), elc.
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bir el paso de los enunciados performativos a una concepcién del texto como
escenario abierto: «C’est le thédire variable...» (19), «Est-il un thédtre qui
préte plus a 'imagination (...) que le meuble ou je m’ oublie quelquefois?» (19),
«...Forme un spectacle qu’ aucune langue ne peut décrire...» (24), «... Quel
spectaclel» (73), «fe me contente de jeter ce chapitre dans le monde... avec le
reste du voyage...» (86}, etc. El autor no lo oculta, cuando sefala: «Qu’ il est
glorieux d ouvrir une nouvelle carriére, et de paraitre {...) dans le monde» (9),
desde las primeras pdginas de la obra.

De manera que el autor proyecta a su personaje en ¢l marco de una espa-
cialidad sometida a la mirada —y al contacto, asi como a cierta capacidad de
interaccion— ajena. Todo ello motiva ciertas apariencias de didlogo ficticio con
el lector ~— «J ai promis un dialogue, je tiens parole» (97)— que se sustentan
sobre ejemplos como los siguientes: «—Auprés de qui done? Eh, quoi! Vous le
demandez?» (11), «Il ne faut pas anticiper sur les événements: I'empressement
de communigquer au lecteur... (...) Je vous prie seulement de vous ressouvenir
gque..» (32}, <. Vous que I'amour a tenus ou tient encore Sous son empire, dp-
prenez...» (00), etc.

Mais alla de estos ejemplos en los que X. de Maistre propone una comuni-
cacion ficticia con el lector, a menudo opta por distanciarte recorddndole que no
es sino el sujeto de la lectura: en tales casos, la 3.* persona se impone *. No cabe
equivocarse con estos usos: lejos de renunciar a la mirada ajena, se trata de
construir la imagen de un lector en 2.° grado que amplifica la funcién de es-
pectacularidad. Pero, por lo general, se trata de influir sobre el lector, de una
manera mas ¢ menos abierta y astuta, de mantenerlo en las condiciones de re-
cepcidn que el autor entiende mds adecuadas para la aprehension de su discur-
s0. Se trata de manipulaciones que abarcan desde la mas fingida insuficiencia
propia —invitacion implicita, en la via retorica, a que el lector participe en la
generacion del texto, del tipo: «Mais comment ["apprendrais-je au lecteur,
puisgue je I'ignore moi-méme?» (13)—, hasta la presentacion de excusas y de
justificaciones no demandadas del tipo: «Je m’ étais promis de ne laisser voir...
que la face riante de mon dme...» (56), con, sobre todo, reacciones mediante las
cuales el autor hace valer su autonomia y su papel principal en ese ficticio in-
lercambio que mantiene con el lector: «Qu'on en dise ce qu'on voudra...»
(46), «Comment et pourquol..., ¢’ est ce que je ne dirais certainement pas...»
(85}, etc.

En cualquier caso, la obra existe porque existe un desafio ante una mirada
ajena, cuya identidad mas adelante se desvelard. Todo ello queda reflejado en
un distanciamiento entre los diferentes actores del texto: desde el que existe en-

* Come muestra, valgan los siguientes ejemplos: «Je luisse penser au lecteur ce qui serdit arrivé
s (24), «F espére avoir... ponr dontier a penser au lecteur. et pour le mettre @ méme de faire des dé-
comuvertes...» (27), «Si je le continue, et que le lecteur désive en voir la fin...» (33), «ll tira sans doute une
place duns celui du lectenr; et 8" en est guelgu’un assez insensible... « {48), «.. le lecteur me pardon-
aera de fui avelr demandé..» (36), «Sans expliguer, duns fe plus grand déil, au fecteur.n 20}, ete.
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tre la escritura y el autor —«le chapiire se présentait @ ma plume...» (56)—y
nos habla de un desafio intimo, pasando por las variedades ya resefiadas, hasta
ese unjversal autor/cosmos —«la page que tout I univers doit lire...» (75)—
que ilustra el cardcter absoluto del desafio. La formula que mejor ilustra ese ele-
mento espectacular sin el que el texto no se habria producido queda explicita en
las iméagenes referentes al espejo, particularmente las referidas al «miroir mo-
ral» (66), en las que aparece ese «prisme menteur entre nous et notre image»
(67), con las que, «en prenant mon miroir pour ce qu’il est» (67}, X. de Mais-
tre subraya precisamente el valor de la identidad distanciada, de la alteridad.

A este mismo esquema corresponde el constante recurso a las antitesis po-
Iémicas por parte del autor para desarrollar su discurso, en el sentido propues-
to por Genette ’ para otro dmbito literario, cuando sefiala: peur-érre aussi ne
faut-il lire a travers cet ingénieux systéme d’ antithéses, de renversements et
d’ analogies qu’ un conflit entre la conscience aigué de I altérité {...) et son im-
puissance a la concevoir autrement que sous les espéces d une identité per-
vertie, ou masquée. Tanto si se trata de referentes fisicos y sensibles, a menudo
dotados de componentes simbdlicos y generalmente con implicaciones valora-
tivas, del tipo -cdlido/congelado, juventud/vejez, soledad!/compania, suenofvi-
gilia, Cielo/Abismo (Infierno), etc., como de otros en los que participan facul-
tades inteligentes —del tipo razdn/locura, azar/cansalidad,
Cuaresmal/Carnaval, bondadiperversion, materialespiritu, etc.—, X. de Mais-
tre recurre a una estructura de expresidn que obliga a considerar lo que es por
su contrario, la realidad por su reflejo y hasta el Yo por la imagen. Pero no se
trata de un recurso estilistico: basta recordar su concepto de identidad me-
diante el espejo o su descubrimiento de " Autre para entender las cualidades de
la espacialidad introducida y asi, cuando indica la posibilidad «de doubler, pour
ainsi dire, son étre» (27), debe constatar que «il est extrémement difficile de se
regarder agir» (25), lo cual es preciso entenderlo en esa literalidad especular
que le hace perderse en el abismo abierto entre dos espejos, cuando «se répé-
tant d"un miroir a I' autre, je vis alors une perspective...» (85).

«... SAVOIF faire voyager son dme toute sewle...» (27).

Condenado a la inmovilidad y al ennui engendrado por la inaccion, el autor
busca el desafio —por ello necesita componer la mirada ajena— transgredien-
do la norma mediante la inversidén de sus términos. Frente al aburrimiento,
opondri el placer; frente al encierro, el viaje. Esta experiencia se sittia en varios
planos: el intimo, a través del cual e} autor descubre en su interior —el indice
de recurrencias relacionadas con fla découverte es significativo— elementos que
le eran desconocidos ¢, cuando menos, poco ¢laborados. Asi, nos sitda, «de dé-

5 (. Genette, Figures I+ «L’univers réversible», Ed. du Seuil, Paris, 1966, p. 20.
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couvertes en déconvertes» (41) explorindose tanto como explorando, hasta
ese ultimo «jamais je ne me suis apercu plus clairement que je suis double»
(115) con el que casi concluye la obra. Exploracién que pone en conflicto el
azar, como indica con respecto a su «voyage {...) sans suivre de régle ni de mé-
thode - Je ferai méme des zigzags...» (16), con ese deseo racional de sustentar
un sistema que le ponga a salvo del caos: «niais fe ne crois point au hasard,
ce triste systéme, - & ce mot gui ne signifie rien» {(43).

Pero la ¢xperiencia viajera se silia tambien y simultdneamente en un plano
abierto al exterior, hasta el punto de que puede hablarse de una topografia no
por imaginaria menos real. El personaje se desplaza, literalmente, a través del
tiempo y del espacio: 42 dias de trayectos por su habitacion que le conducen a
través de la memoria y de la imaginacién, a través, por ejemplo, de sus graba-
dos, de sus cartas y de sus cuadros muy lejos de su clausura, hasta el punto de
construir su identidad a partir del «habit de voyage» al que dedica, ademas de
numerosas recurrencias, todo el capitulo XLI (104 y ss.). Por paraddjico que
pueda parecer —pero toda Ia escritura de X. de Maistre se desarrolla a partir de
pares antinémicos-—, es posible concebir literaimente la experiencia de lo in-
finito a partir de lo finito, hasta el punto de considerar el viaje encerrado como
un microcosmos que contiene la posibilidad de todo viaje: «... Voila le large
champ ot je me proméne en long et en large, et tout d loisir: car le temps ne
e mangue pas plus que I espace» (91). A lo large de dicha experiencia asis-
timos a todo un abanico de reacciones: desde las mds simples constataciones
hasta reflexiones de todo tipo que no hubiera reconocido como propias si el Vo-
yage no s¢ hubiera producido, que abarcan desde el éxtasis de los puntos sus-
pensivos del capitulo XI1I hasta los pensamientos desanimados acerca de la con-
dicién humana o de la designaldad de los seres, pasando por sus comentarios
comparando pintura y musica.

Pues bien. todo ello se produce en el texto a medida que el personaje avan-
za en sus desplazamientos, lo que induce a pensar que el principal viaje es el
que se produce entre el principio v el final de la obra. Si estructuralmente
pueden considerarse homdlogos el trayecto espacio-temporal y el textual (am-
bos aportan una modificacion sustancial entre el antes y el después, ambos
avanzan a través de sucesivos ¢hoix, ambos marcan las etapas de su desarrollo,
etc.), podemos entender que ne hay texto posible si no es a traves de continuos
desplazamientos en los que lo real se confunde con lo imaginario. Se trata de
esa «nouvelle maniére de vovager que jintroduis dans le monde» (10), de
«cette maniére de voyager» (11 ala que «des milliers de personnes qui avant
mol n'avaient point osé, d autres qui n'avaient pu, d'autres enfin qui n'a-
vaient pas songé a voyvager, vont s'y résoudre a mon exemple» (11). Todo tex-

& Entre otras: «Je suis tous ses mouvements, et je trowve aulant de plaisir a voyager avec fui (Sa-
tan)...» (93), «Pourguoi auriez-vous le droit de joulr sans moi, dans les fréquents voyages que vous fai-
tes toiite sewle.. ?s (99), 1. 8tre le plus indolent hésiterait-il & se miettre en route avee moi pour se pro-
curer un plaisiv,..” » (11), «le plaisir de voyager avec moi» (65), etc.
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to se hace asi sindénimo de desplazamiento, del mismo modo que todo viaje pro-
pone una formulacion de desec y materializa un texto que deja constancia de
las alteraciones que autor y personaje van entretejiendo.

«Les plaisirs fantastiques, fruits de I'imagination...» (19).

Condenado a la inmovilidad del arresto, €l autor lo es tambien a un cierto
aislamiento de una sociedad cuyo contacto constituye su principal fuente de
placer: ¢s, en suma, condenado al aburrimiento. X, de Maistre es fruto de un si-
glo, el xvii, que ha hecho de la bdsqueda del placer —término que aparece re-
cogido en 38 ocasiones en la obra, pero cuyo campo semdntico estd perma-
nentemente presente— tanto una ocupacién como un motivo de reflexion en su
relacion con fe bonheur —el autor conoce bien la diferencia cuando menciona
esas «sources inépuisables de plaisir et de bonheur» (103), y ello tanto en la di-
mensién mundana como en la mas intima.

Si se analizan las recurrencias relacionadas con placer, cabe distinguir
cierto niimero de asociaciones. Entre ellas, las relacionadas con el viaje espacial
—«le plaisiy qu’ on trouve a voyager» (9)—, como con ese otro viaje que
constituye la creacién del texto: «..Je plaisir continuel que j ai éprouvé le
long du chemin me (faisait) désirer de le rendre public» (9). Dos campos, ya
analizados per Durand, relacionan habitacion, ensuciio y suefio con el iema del
refugio. Me limitaré por ello a referir algunos ejemplos que sitian al autor
«elans ma chambre, avec tout le plaisir et U agrément possible» (13) o cuando
nos confiesa que «J aime d jouir de ces doux instants (...) que je prolonge tou-
Jours le plaisir que je trouve a méditer dans la douce chaleur de mon lit»
(18-19) ¢ insiste, mds adelante: «J i dit que |’ aimais... douce chaleur... couleur
agréable... plaisir que [y trouve. Pour me procurer ce plaisir... (...) plaisir dé-
licat et inconny de bien des gens...» (37), para concluir relaciondndolo con la
sensacion de abandono que precede al suefio: «Je jouissais de ce plaisir char-
mant dont | ai entretenu mes lecteurs, et qu' on éprowve lorsqu’ on se sent dor-
mir» (101).

El nimero mas elevado de recurrencias se relacionan con el campo senso-
rial y en relacion con la naturaleza: «FPourquoi... {...) et je v’ aurais le droit, lors-
que vous m’ abandonnez ainsi, de jouir des bienfaits que m’ accorde la nature et
des plaisirs qu’ elle me présente?» (100)7. Es tambien en relacién con natura-

" Basta repasar, con respecio al primero no solo las anotaciones hedonistas —los colores de 1a ha-
bitacion son «rose et blanc... plaisir ef félicité» y «leur influence sur le bonheur des hommes» (32-33) es
indiscutible, nos dice, pero tambien las referidas a la temperatura cdlida o a la propia calidez de sus ca-
ricias a Rosine: «le plaisir qu’elle éprouve en remuant légérement la quene» {44y, sino tambien las
sensoriales, particularmente las visuales y las auditivas, A este respecto, el conjunto de anotaciones del
cap. XXV es elocuente: «... attendriv délicieusement ... mes plaisirs... enchanier... sons ravissants...», tan-
10 mds cuanto que cl autor las reitera al mencionar los «sons ravissants de la musique» en el XXIX. Pero

93 Théiéme. Revista Complutense de Estudios Franceses
199K, ndmero 13, 87-102



. Ignacio Veldzguez El Voyage autour de ma chambre como desafio

leza y sentidos como aparecen las recurrencias que vinculan placer y amor *.
Pero no hay que olvidar que estos momentos de placer se producen a través del
deseo, es decir, a través del filtro imaginario: si se trata de «jouir de toutes les
Jorces de mon imagination» (92), es en cse campo donde «f'y trouve une fem-
me comme je la désire... (...) on peut §" en fier @ mon imagination» (39).

De nuevo nos encontramos con el recurso a la imaginacion, espoleado por
el deseo en busca de su gratificacién placentera, a la hora de transgredir tanto
esa condena al displacer como las limitaciones espacio-temporales y de com-
paiiia que conlleva °. Los mayores placeres todavia forman parte de la materia
pero pertenecen, nos sefiala el autor, al dominio de lo imaginario: «/ imagina-
tion, planant sur cet océan de plaisirs, en augmente le nombre et Uinfensité»
(103), de manera que «les perceptions de U esprit, les sensations du coeur, les
souvenirs mémes des sens, sont pour I"homme des sources inépuisables de
plaisir et de bonheur» (103). Es, en suma, siguiendo esos «plaisirs fantastiques,
Jruits de I'imagination» (19), como X. de Maistre se siente capaz de evadirse
tanto de las limitaciones de la materia como de las de la especie, como se
siente libre de esa condena al aburrimiento que forma parte de su arresto y del
castigo impuesto. Paradéjicamente hombre del xvi, encuentra en sus refugios
interiores una energia capaz de extraer de si mismo, como nos mostraran los au-
tores del x1x, dimensiones de ensuefio mds reales que la propia realidad, sobre
todo cuando ésta resulta tan insatisfactoria como el autor nos la describe.

«... désir éternel et jamais satisfait de U homme...» (27).

el campo sensorial no es, en tltimo término, sino el medio de penetrar en Jas cualidades de una natura-
leza en Ya que «if 0’ existe... que des fleurs, des vertus ¢t des plaisirs» (V02-103% «Quel riche trésor de
Jouissances fa bonnie nature a Iveé aux hommes dont le coenr sait jowir! et quelle varidié dans ces jouis-
sances...o» (102).

f Se trata, como ejemplo, del «plaisir ranguifle, e ce plaisiv se faisait sentir & mon dmes (29) cuan-
do elimina el polvo del retrate de Mme. de Hautcastel, del «plaisir ineffables, del <bonfeur & un
amant gui serre pour la premidre fois dans ses hras une dpotise vertueuse» (19}, de la «jouissance de
mon coeyr» (30}, que llega al «extase ravissante» (31) coando «cette jouissance deving moins confiuse et
plus vive...; mon dme it sur be poini de quitier les cieux pour jouir du spectacle.. » (30), en «cette si-
tuation (qui) fit disparaite le temps et Uespace pour moi... {...) Je rajeunis contre Uordre de la nature s
(313, en un «moment court mais ravissant» (313, mezcla de «mon ivresse er mon bonheurs (31), ete.

 Un buen ejemplo lo olrece su recuperacién del amigo muerto —«de plaisir de revoir dans cos let-
tres... hos jeunes anndes, d'étre d nouvean transportés dans ces tenmips henreix.» (82)——, cuya sepa-
racion incluso pucde ser motivo de placer —«...comme if {lc coeur} jouit tristenent...» (82—, al igual
que el arrepentimiento tras fa injusticia cometida —« .. je nertoyai délicieusement mon soulier, sur lequel
Jje laissai tomber une larme de repentir...» (30—, y es que «la mélancolie viear de iemps en temps jeter
sur rOMS son crépe solennel. et changer nos larmes en plaisir» {103}, como 1o era la reunion en 1as «dé-
lices d' un quartier & hivers (54) en el que «nous étions heureux pur nos errews» (83), y le permite ex-
clamar: «Heurewx celul gui posséde wn ami!» (52) y hacerle revivir, a través de la materialidad de la es-
critura, sensaciones de placer que s0to 1a Jmaginacion le permite: «wous Hvrant guiment & notre
{magination, nous la suivrons partout o i lui platra de nous conduires (12).
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Establecido ese argumento general en el que una culpa debe ser expiada y
el autor reacciona contra la arbitrariedad del sistema que se la impone, es mo-
mento de situar la condena que el protagonista debe padecer. Esta condena se
sitda, como hemos visto, en los niveles de inmovilidad y aislamiento, Frente a
la primera, el autor ha reaccionado mediante los desplazamientos imagina-
rios, en los que incluso las coordenadas de tiempo y espacio quedan abolidas en
provecho de 1a imaginacién que no sabria ser sometida.

El aislamiento, en cambio, es abordado de una marnera menos absoluta: es
cierto que puede recibir visitas, es cierto que siempre estan Joanetti o Rosine a
su lado, es cierto que la imaginacion le permite evocar a Jenny o discutir con
Aspasie, Cigna, Platon o Hippocrate e, incluso, en su extremo limite, el des-
doblamiento del personaje le permite un permanente dialogo entre su Yo y
I"Autre. Todo ello no obsta para que sienta toda la dureza de la condena im-
puesta a quien, precisamente, basa su identidad en el necesario intercambio so-
cial. Las anotaciones que dan cuenta de este hecho son numerosas y, a veces,
amargas: sus «neires idées» (12) del comienzo proceden en buena parte de la
sensacion de soledad —«kEst-il en effet d’ étre assez malheureux, assez aban-
donné...7» (9-10), indica, para continuar: «... et maintenant je ne suis plus
rien pour ce monde, gul a oublié jusqu’ & mon nom» (46)—, a la que le ha con-
denado la «jalousie inquiéte des hommes» {9), frente a la cual reacciona sd6lo
muy raramente con la ironfa:

«le crois méme que sans I entremise de certaines personnes puissantes qui
§'intévessaient & moi, et pour lesquelles ma reconnaissance n’est pas éteinte,
Jaurais eu tout le temps de metire un in-folio au jour, tant les protecteurs qui me
Sfaisaient voyager dans ma chambre étaient disposés en ma faveur!» (13).

La soledad, el aislamiento, la condena impuesta conllevan otras cargas; sien-
do un hombre de accidn, se le condena a la inaccién; siendo un hombre que bus-
ca el placer en las sensaciones exteriores, en las distracciones sociales —véase la
referencia al carnaval de Turin— y en la galanteria abierta y la conversacion, se
le condena al arrepentimiento de su falta y al displacer. En suma: el autor es con-
denado al aburrimiento: «les heures glisssent alors sur vous, et tombent en
sifence dans I éternité, sans vous faire sentir leur triste passage» (17). Ahora
bien, todo arrepentimiento, toda interiorizacion de la culpa resultan imposibles:
siendo arbitrario el sistema, la condena lo es tambien: «comme les lois et Fusage
sont contradictoires, les juges pourraient aussi jower leur senternce aux dés»
(14-15). Y, como puede observarse, la obra se orienta a descubrir nuevos place-
1es gue sustituyan a los antiguos.

Paraddjicamente —pero la paradoja, como se ha visto, es una de las claves
permanentes de la obra— X. de Maistre va a acabar descubriendo que su mal
de vivre liene sus raices precisamente en ese género de vida del que se le ha
apartado. Si toma conciencia de ello rapidamente con relacidn a la especie
—«Malheureux humains! (...) Vous étes opprimés, tyrannisés, vous étes mal-
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heurenx; vous vous ennuyez...» {79)-— al final de la obra debera referirlo a €l
mismo: «Le joug des affaires va de nouveau peser sur moi, je ne ferai plus un
pas qui ne soit mesuré par la bienséance et le devoir» (115). En suma, es pre-
cisamente ese distanciamiento de la especie al que se le ha castigado el que le
permite descubrir las raices de su hastio en la especie: a partir de esta consta-
tacion, sus reflexiones acerca de la condicién humana no pueden ser mds ne-
gativas, a comenzar por las referentes a la infidelidad —la «infidélité» (12) se
ve prolongada por «une mortification de I' amour, une négligence de I'amitié »
(12) en la que «tu te morfonds loin de ta maitresse... ausst infidéle que ! origi-
nal...» (41)— frente a la cual sélo cabe el recurso imaginario o bien ¢l contac-
to material con su Rosine: «... toi qui devines mes peines et qui les adoucis par
les caresses...» (80), como sustituto de la caricia humana. Pero la imposibilidad
de confiar en los demds no es sinc una caracteristica mds de la condicion hu-
mana —«I heure des affaires et des ennuis est encore dans le sablier du mon-
de» (37)— que parece buscar siempre razones de autodestruccion —véanse sus
reflexiones sobre la guerra: «fe démon de la guerre, non content de désoler les
cités va bientét porter le trouble et ' épowvanie jusque dans ta retraite solitai-
re...(...) H n’est plus de repos dans cette triste tevre» (58)—, o acerca de la am-
bicion: «... cette ambition qui te tourmente? - Viens, pauvre malhewreux! fais un
effort pour rompre ta prison...» (28), enmedio de «une agitation aussi fatigan-
te qu'inutile» (97), en la que «les ridicules et les préjugés sont si fort inhérents
a notre misérable nature» (113), en la que hasta «les hommes et méme les héros
& aujourd hui sont des pygmées» (92).

La condicion humana da origen a un modelo de sociedad gue se caracteri-
za por la injusticia —=...il en est certainement de plus ennuvés gue moi...» (73),
«... le monde fourmille de gens plus malheureux que Je ne le suis...» (73)—, por
la desigualdad que hasta convierte en espectaculo la vision de la infelicidad: «je
nai gu'a m’arréter un instant le long des rues... (..) un tas d infortunés...
Quel spectacle!» (73), adornada por un «fixe fnutile» (77). Y tambien da origen
a un modelo de reflexion, fundado en la logica racional, sin relacion con senti-
mientos y emociones —«... la froide raison reprit bientit son empire... et je
vieillis d une année entiére: - mon coeur devint froid, glacé, et fe me trouvar de
niveau avec la foule des indifférents qui pésent sur le globle» (31)— ni con la
imaginacion —«...et la vérité, tombant au milieu de nous comme une hombe, a
détruit pour toujours le palais enchanté de ' illusions» (83—, de validez tan re-
lativa que, en funcién del «triste systéme du hasard» (43), hace que «tout finit
par le doute» (62), porque «ces deux pouvoirs se contrari{ajnt souvent» (22),
«cela n'est cependant bien siir» (77}, Pero mas alla incluso de la realidad, la
imaginacion, ese espacio en el que el poeta va a encontrar la clave de su liber-
tad y de sus mecanismos de compensacion, no puede permanecer al margen de
las contingencias: «... contme si fe n avals pas asse: de mes maux, je partage...
ceux de mille personnages imaginaires... {...) 8t je cherche ainsi de feintes af-
Hictions, je trouve... dans ce monde imaginaire la vertu, la bonté, le désinté-
ressement, gue je W ai pas encore trouvés réunis dans le monde réel oi j exis-

Théléme. Revista Compluiense de Estudins Franceses 96
1998, nimere 13, 87-102



S fgnacio Veldzque: Ef Voyage autour de ma chambre como desafio

te» (88-89). Es, como puede verse si invertimos los términos de la proposicion,
la constatacion de unas determinadas carencias de la vida real lo que sustenta
ese desacomodo a la existencia.

Pues ese ennui que, ciertamente, encuentra en las condiciones de vida de la
especie razones suficientes para su desdnimo, hasta el punto de que «ces réfle-
xions me rendaient indifférents les plaisirs» (77), cuando «(mon dme) est trop
violemment agitée, ou qu’elle s’abandonne au découragement» (95), cuan-
do «I dme trouve partout des sujets de tristesse» (78), cuando «7 essuie bientit
une hourrasque qui me fait dériver... agitation... morceau de glace sur mon
coeur...» (59), por mucho que pueda convertirse en un cierto deleite —Ila tris-
teza tambien puede ser fuente de placer, como ese «sentiment de tristesse qui
fui inspire un bois sombre» (23—, es sentido en general como un estado de ca-
rencia, como una manifesiacion de mangue cuya mejor expresion se encuentra
en la muerte del amigo: «.. la mort me Ua dté... (...) Je ne m’en consolerai
Jamais... (...} pénible le sentiment de sa perte» (53).

Es ese estado de carencia que se hace primordial el que conduce al autor a
interrogarse acerca de las razones metafisicas de su ennui: frente a esas «noires
idées qui m’agitaient», en la «nuit du néant» (55}, frente a esa evidencia de que
«l"homme n’est rien qu'un fantéme, une ombre, une vapeur qui se dissipe
dans les airs» (54), X. de Maistre reacciona y se niega a aceptar el mangue
como definitivo, se niega a aceptar, en mitad del caos, la nada: «mon ami
n'est point entré dans le néant» (55). Y de nuevo recurre a reintegrar lo singu-
lar en lo general, al individuo en la especie: «tous les malheurs de I’ humanité
sont comptés pour rien dans le grand tout» (54). De este modo es como inten-
ta que su personal mal de vivre se integre en el de una especie condenada a la
carencia y la insatisfaccion, enferma del malditismo del dngel caido conscien-
te de su castigo y en manos de un destino —«mon mauvais destin me condam-
ne a ne jameis godrer...» (19)— del que uno puede evadirse por la imaginacion
—«tous oublions pendant une moitié de la vie, les chagrins de I autre moitié»
{19)— pero al que no se escapa y que recupera siempre, en dltimo término, sus
prerrogativas. A partir de la insatisfaccién propia de la especie —«... il veut
étre..., et s'il posséde tour cela, il regrette alors...» (27—, nos habla del «désir
éternel ef jamais satisfait de I' homme...» (27), para concluir que la persona, vic-
tima de los «malheurs réels attachés a la nature humaine (...) ne saurait trou-
ver le bonheur» (28). Con lo cual abordamos lo mas desgarrado de su expe-
riencia y el fondo altimo de su pensamiento acerca de la existencia: en esta
constatacion entran en juego el valor del caos primordial —fuente de toda in-
Justicia—, la conciencia de una carencia primordial —fuente de toda busque-
da— y la inacomodacion de espiritu y materia percibidas como elementos
distintos y antagdnicos —lo infinito por oposicion a lo finito—. Y ante este es-
quema de conflicto, que el pensamiento de X. de Maistre no puede abordar me-
diante formulas de sintesis sino mediante construcciones antagonicas —<«mé-
lange étonnant de situations terribles et délicieuses» (19)—, al autor sélo le
cabe recurnir a férmulas de evasion, en ningilin caso a una razén que se revela
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una vez mds insuficiente y estéril —«ces réflexions me rendaient indifférents
les plaisirs...» (77— sino, de nuevo, a la imaginacidn a través de la construc-
cidn del texto.

«Et quel plaisiv encore d' oublier ses livres pour tisonner son feu!» (17).

El camino de la imaginacién le ha abierto la posibilidad de vencer el siste-
ma y de triunfar sobre las limitaciones que le han sido impuestas. No necesita
salir de su habitacién para viajar, y le hemos visto desplazarse por el espacio y
¢l tiempo. Tampoco lo necesita para poblar su soledad con imagenes de placer
en compaiias imaginarias. No obstante, el trayecto de la obra conduce a otro
tipo de limitaciones, de carencias, de angustias trente a las cuales no encuentra
armas que le permitan salir triunfante. Es a partir de esta constatacion como se
produce la iltima etapa de la obra: el viaje exterior se hard exploracion interior
y la bisqueda de placer derivard hacia un narcisismo fundado sobre su delec-
tacién en el malditismo de especie.

La primera parte de esta transformacion se hace evidente y apenas me de-
tendré en ella. Las referencias exteriores, sobre las que se basa la primera par-
te de la obra, se irdn convirtiendo en estimulos para reacciones intimas que cada
vez retienen mas la atencion del autor. Lo mismo ocurre con las alusiones a
otras personas. Poco a poco pierden valor por si mismas para convertirse en
motivos que le permiten a X. de Maistre adentrarse en sus espacios interiores,
de manera que el éxtasis ante la naturaleza o el del capitulo XII serdn signifi-
cantes en lo sucesivo en la medida en que le permitan descubrir algo ignorado
acerca de si mismo. Los episodios de Joanetti con respecto a la limpieza del re-
trato o del zapato —dicha limpieza se hace aqui tambien modelo simbélico de
exploracién— sumen al autor en una perplejidad elocuente, haciéndole descu-
brir fragmentos de si mismo cuya existencia le era desconocida. El recuerdo del
amigo se convierte en una evocacion de muerte entendida como «séjour de
bonheur» (96). Y, como no podia ser de otra manera en este discurso fundado
sobre los pares antitéticos, cada uno de los ejempios mencionados elabora una
teoria del deleite en el extremo opuesto de los criterios sobre los que se sus-
tentaba su biisqueda de placer: nos enconframos ante un viaje interior en el que
el autor explora mecanismos de autogratificacion que le permitan prescindir del
mundo de la realidad.

La segunda parte de este postulado tiene que ver con la transformacién del
concepto de placer en el concepto del deseo de placer, v se sitiia en el campo
de lo imaginario. La estructura de los ya analizados pares antitéticos —
cunaisepulcro, farsaitragedia, mediocridad/inteligencia, el viaje encerrado,
eic.— conduce, naturalmente, a su concepeidn del ser humano compuesto de
materia y espiritu cuya dificil delimitacion en fragmentos le hace optar, al con-
trario, por la multiplicacion del individuo, de manera que se da nacimiento a
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I’ Autre, al doble especular. La evolucién, en este sentido, es manifiesta: en ese
«systéme de I'dme et de la béte» (20), no es lo mismo su constatacién de
partida —«Je me suis apergu... que [ homme est composé d une ame et d une
béte.— Ces étres sont absolument distincts mais tellement emboités I'un dans
Uautre, ou I'un sur I autre, qu' il faut que I dme ait une certaine supériorité sur
la béte pour étre en état & en faire la distinction» (20-21)—, en la que se apre-
cia una nitida jerarquizacién de funciones —«Je donne ordinairement ¢ ma
béte le soin des appréts de mon déjeuner...» (25), «ER! que ne laisse-t-il a I' au-
tre ces misérables soins...» (28)— que los apuntes de autonomia que conclu-
yen con la particion: «Est-il une jouissance plus flatteuse que celle d’ étendre
ainsi son existence, d occuper a la fois la terre et les cieux, et de doubler, pour
ainsi dire, son étre?» (27). Existe, en efecto, una clara diferencia entre la
particién —«ce fut encore un mauvais tour de ma moitié» (69)— y la expan-
sion —«jamais je ne me suis apercu plus clairement que je suis double»
(115)—. Es esta expansion la que le permite «augmenter sa puissance et ses
facultés, de vouloir étre ont il n’ est pas, de rappeler le passé et de vivre dans
I avenir» (27). La conciencia de las dos identidades extrafias entre si y auté-
nomas se hace evidente a partir de la constatacion del doble acto simultineo, y
no es casualidad que a partir de ese momento el autor consagre un capitulo
para esbozar por medio del reflejo especular, y del espejo, esta dominante es-
quizomorfa, asi como que recurra a la forma dialogal para resaltar el extrafia-
miento producido a partir del momento en que la doble actividad ha producido
un punto de not retturn delimitado por el azar: «Enfin, elle était éveillée et trés
éveillée, lorsque mon dme se débharrassa elle-méme des liens du sommeil.. »
(97), sefiala para subrayar esta duplicacion, y continiia, sugiriendo que no
cabe interaccidn sin autonomia previa: «... l'agitation de la plus noble partie
de mol-méme se communiquait a I'autre, et celle-ci a son tour agissait pui-
samment sur mon ame...» (98).

L'autre se convierte en emblema de la tensién exploratoria al tiempo que
constituye ¢l limite que X. de Maistre intenta traspasar: obstaculo tanto como
estimulo, el autor no se conforma con la constatacion de su existencia auténo-
ma —«... ma pauvre béte, prends garde g toi!» (116)—, sino que necesita de-
finir su identidad profunda mediante la integracion de ese mecanismo que,
aparentemente, 1a cuestiona, ¢n la medida en que toda identidad comprende, en
niveles profundos, su propia alteridad. Mas alla de esa concepcion platénica de
la doble naturaleza, dme y béte se oponen, pero deben encajar pues, sin ser
complementarios, son mutuamente necesarios para su existencia. Y cabe ob-
servar que cada uno de ellos integra elementos estructurales del cosmos: en este
sentido, a la materia le corresponden los elementos de desequilibrio —caos,
placer, instinto...-——, por oposicion a los de razdén, vinculados a la parte ilumi-
nada de la personalidad —deber, orden y sistema, reflexion...—, caracterizados
por la elevacién espiritual.

Pues bien, el autor va a desarrollar en el capitulo XXXV, dedicado al es-
pejo, su mecanismo de constitucion de un Sosias fisico, materializando a
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través de Mme. de Hautcastel su propia alteridad a través del reflejo especu-
lar ' Ya en el XXVIIL habia desarrollado tambien su teoria de un «miroir
moral oui tous les hommes pourraient se voir avec leurs vices et leurs vertus»
(67) y las recurrencias referidas al espejo son muy abundantes, y bastaria re-
cordar que el autor o presenta como «un tableau parfait auguel il W'y a rien
d redire» (66). Obsérvese que la imagen gora de mas autonomia de la que el
observador podria imaginar: del mismo modo que su retrato es capaz al mis-
mo tiempo de mirar en todas las direcciones —«En sorte, Joanetti, lui dis-je,
gue si la chambre était pleine de monde, cette belle dame lorgnerait de tout
coté et tout le monde a la fois? —Oh! oui, monsieur...» (41)—, 0 que la
dama mencionada estaba «...occupée & se regarder elle-méme (...) sans dter
les yeux de son miroir, de crainte de se perdre de vue...» (84-85). Su recurso
al espejo viene asociado a lo largo de toda la obra a la obtencidn de placer
vinculado con un elemento voveur que se evidencia en la relacion a tres entre
el espejo, Mme. de Hautcastel y el narrador del capitulo XXXV, pero no ol-
videmos que no se trata simplemente de un incidente argumental sino que
compromete las claves de identidad del autor. Y es que, como sefiala Genet-
te V', «l'image spéculaire est-elle illusoire ou réelle? Est-elle un reflet ou un
double?»: cuestion que seduce al autor hasta ¢l punto de convertirla en gene-
racion de escritura.

De este modo, la unica posibilidad de combatir el ennui es, para X. de
Maistre Ia tension —el deseo— hacia la obtencién de un placer que no tiene
que ver con los elementos de que se ha visto privado —desplazamiento v so-
ciedad— sino, precisamente con sus contrarios: viaje interior y soledad. Se tra-
ta de un placer que revierte sobre si mismo —pero toda la obra estd marcada
por la reversibilidad, mediante retlexiones como «on couwrt risque de se faire
tuer par son enneni pour se venger de ui» (14)—, en el que el espejo se con-
vierte en escritura, en el que —si la obra es un desatio engendrado por un de-
saffo— el autor crea su propio Doble mediante la escritura que le permile ver-
se reflejado, en el que se recrea como sujeto y objeto de esa mecdnica
expansiva que es la construccidn del texto. En el Voyage, la mecdnica de placer
depende del desco de si mismo a través de la escritura. El distanciamiento, la
espacializacion, la dramatizacion interna que aparecen en el lexto son solo
ficticias: en realidad son figuraciones de los auténticos que se producen en la re-
lacion gue convierte al autor en su propio lector y a €ste en su creador, Rever-
sibilidad que se manifiesta en formulas del tipo: «... autant de plaisir que de
vous voir jouir de tous les plaisirs...» (100), o bien: «... de tous les prismes qui
Ont existé... aucun ne produit des couleurs aussi agréables et aussi vives que le
prisme de I amour-propre» (67}, que nos recuerdan que el Tema de Narciso,

' Obsérvese la relacion que se establece entre los conceptos de espejo y desafio a partir de los and-
lisis de I. Lacan, Ecrits [: «Le stade du mtireir comme formateur de la fonciion du Je», Bd, du Séuil, Pa-
ris, 1966, pp. 89-97.

"' Op. cit., pp. 13-14, apoydndosc ¢cn parte sobre formulaciones de J. Roussel.
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basado en la «image en fuite» '* del reflejo del Doble, ambivalente inversor de
las significaciones de identidad v alteridad, resulta simbolo de esa actitud au-
tocontemplativa, introvertida y absoluta que describe Bachelard en I’ eau et les
réves, y que caracteriza la escritura del Voyage, pero tambien de ese desenlace
de especie cuyo resuitado serfa la imagen de malditismo —ese «désir éternel et
Jamais satisfait de I homme...» (27— que caracteriza a X. de Maistre. Es
Narciso, en dltimo término, quien contiene en si mismo todo lo necesario para
transformar la realidad —el encierro— en su contrario —e¢l viaje—, para im-
poner el deseo sobre la materia.

«Certaines personnes dont je dépends prétendent me rendre ma liberté.
Comme s'ils me ' avaient enlevée!...» (115),

Esta anotacién, préxima la conclusién de la obra y del arresto, nos recuer-
da el marco general de la obra: el desafio por oposicion a la pérdida de la li-
bertad —«... comme §'il érait en leur pouvoir de me la ravir un seul instant, ef
de m’empécher de parcourir G mon gré le vaste espace toujours ouvert devant
moil» (115)-—, asi como el tono triunfante de quien ha salido airoso de una
prueba que, por comprometer su identidad, resultaba detinitiva pero de la que
ha salido transformado. Condenado segiin las reglas de la realidad y la materia,
X. de Maistre propone una transgresion de sus normas en funcidn de los crite-
rios que conforman el castigo: el viaje frente a la inmovilizacién, el placer fren-
te al ennui. Pero en esa dimension, «la froide raison reprit bientdt son empire...
—mon coeur devint froid, glacé...» (31}, y es a partir de ese momento cuando el
viaje se hace exploracién intima y el placer se obtiene a partir de la escritura
narcisica: cuando, en suma, descubre que no existe otra mirada sino la propia y
otra libertad sino la interior. Elementos con los que el auior no contaba al co-
mienzo de un trayecto y que transforman tambien su concepto del ennd. Si, en
lo sucesivo, «!'immensité et I’ éternité sonr @ mes ordres» (115), su ennui poco
tendrd que ver con su encierro, sino mas bien con su exilio interior. Obra de un
autor del siglo xvit, su Voyage contiene algunos de los elemerntos que servirdn
para definir el mal du siécle del siglo posterior: a comenzar por la crisis de una
razén de la que, sin embargo, perviven el escepticismo, la duda y la conciencia
de la mediocridad del mundo real, para continuar con la hipertrofia de la sen-
sibilidad y los estados melancdlicos —la muerte como refugio—, el senti-
miento de una fatalidad de especie —el malditismo—, la rebelidn frente a la
norma y la sed de absoluto. X. de Maistre reafirma su orgullo, su singularidad
y el poder que su imaginacién le otorga, pero no hace sino transformar su
condena en otra de signo opuesto: en lo sucesivo, su «nouvelle et dangereuse
captivité » no se encuentra en el arresto, sino en «la bienséance et le devoirs

" fbid.,p. 21.
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(115). En ese trayecto que compone el texto, el autor ha sido transformado
—seducido— por su propia imagen, la escritura. Asi es como, buscando la eva-
sion de la realidad a través de un deseo que se hace escritura en la tentacion
narcisica, el Voyage nos revela a su autor atrapado por un deseo que, por ima-
ginario, se ve condenado a no verse nunca satisfecho si no es en su propia for-
mulacién, anticipando de este modo pulsiones de destruccion y de evasion a
menudo referidas al Romanticismo pero que aparecen contenidas, hasta el
punto de convertirse en las claves de generacion textual, en la escritura de X. de
Maistre.
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