
Ratones,ranasy dioses:el esquematernario
de la «Batracomiomaquia»

ALICIA ESTEBAN

Sumniary

«Batrachomyomachia»is anoticeablytriadiepocm, both in its structureandits contents.

Its compositionprovesso. it consistsof thrccvesy balancedparts, from whicbthe central
one •——as well as the restof it—-- showsa perfectly tripartiteandproportionedstruct’áre.

Nevertheless.this formal eharacteristiedoes not appearunfoundedly, but ir, close
connectionwith its contcnts.Oncorrelatingeachoneof tbethrcc sectionsfrom the central
part with the threegroupsof main characters,the importanceof the third charaes:er,the
god. --—appaí-entlysvith a ¡amor role in dic plot—- iii underlined. Besides,tbe eharacte,-of

thc god is overcmphasizedby meansof suchstrueiuralresourcesas «Ringkompositions>.
which contribute to highlight the two brief seeneswhercthe immortal beingsappear.

La «Batracomiomaqtiia»es una obra que ha suscitadopoco entusiasmoen los
últimos años o, más exactamente,en todo el siglo en curso, dado que los
principalesestudios a ella dedicadosse realizaron en los siglos pasados.Sólo

podemoscitar escasostrabajosmásactuales,entre los que cabedestacarlos de
H. Ahlborn (1959 y 1968) y, aún másreciente,el de H. Wélke (1978).

Sin embargo,es inmerecida,en mi opinión, esafalta de atenciónpor partede
los investigadoresmodernosy creo quepuedenserseñaladosrasgosnotablesdel
poemaapartede su carácterparódicoy fabulistico (aspectoséstosque fonclamen-
talmenteexaminaH. Wñlke en su importanteestudio dc 1978),o de la debatida
cuestióndel autory la fecha[tratada pornumerososinvestigadores,como J. Van
Herwerden(1882). 0. Crusius (1895 y 1899). A. Ludwich (1896), A. Rzach

(1913), J. Wackernagel(1916), L. Herrmann(1949, 1966 y 1973), 5. Morenz

(1954), H. Ahlborn (1959>, H. Wélke (1978), etc.], o de los graves problemas
textualesqueplantea(como ínuy bien ponede manifiesto 1-1. Ahlborn. que en su
edición de 1969 no incluye en el texto un elevado número de versos —Sl
concretamente que considera interpolados y que despuésnos ofrece por
separado).

Así pues,pareceinteresanteconsiderartambiénaspectosde la composicióny
su conexióncon las ideasque se expresanen el poema.Y destacacomo un rasgo
notableen la composiciónla preferenciapor las tríadas,por la distribución,de los

CuaJ,-,-m,.s st- Fi/o/agio Cheira <lisíadiosgriegose indoeuropeos),s.s. I(l991}. 57-71. Ed. tjrssv. cornplsñerse. Madrid.
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diversoselementosen grupos de tres,el númeromágico’. Rasgoesteque se da
a todos los niveles, como veremos: tanto en lo que se refiere a personajes,
escenariosy otros conceptosvaríoscomo en lo concernientea la estructuración
del poema.Es decir, en formas y en contenidos.

* * *

Comencemospor la estructurageneral:
La «Batracomiomaquia>í,como esopinión común,estáformadaportrespartes

bien delimitadas2y de proporcionesmuy similares(unoscien versoscada una)>:

1. (vv. 1-98): exponelascausasdela guerra,la muertede un ratónpor culpa
de unarana.

II. (vv. 99-201): nospresenta,tras la muertedel ratón, la reacciónen cadena
de los distintospersonajesy susconsiguientespreparativospara la guerra:
los ratones,indignadoscontralas ranaspor la muertede uno de los suyos;
las ranas,al conocerla actitud hostil de losratones,preparándosea su vez
para la defensay el ataque;los dioses,a la expectativade la contienda
entreunosy otros.

III. (vv. 202-303):narra, al fin, el desarrollode la guerra, consecuenciade
todo lo anterior,y sudesenlacegraciasa la intervenciónde los dioses.

Perono sólo estan logradamentetrimembreel poemaen su conjunto,sino que
tambiénencontramoscon preferenciaesaforma de composiciónen las diversas
unidadesmenoresque lo integran.

De modoque,delas trespartesen las que la obratotal se subdivide,la primera
y la tercera—aunqueconstana su vezde dosseccionesdiferenciadas—también
presentanelementostripartitos. Y en cuantoa la segunda,la central, en ésta la
estructuración—muy elaboraday esmeradapor lo demásen todoslos aspectos--
es perfectamentetriádica.

Analicemoslas trespartesunapor una:

¡ BLOM, J. W. 8. (1936) estudiala triada en Homero y las variedadesen que se presenta:ya
comogrupo depersonaso cosas,ya como espaciode tiempo, ya como eí númerode vecesque se
repitealgo, ya como modo con3posicional,etc.

TaínbiénGóBEL, F. (1930)trata la cuestión,centrándoseespecialmenteen las tbn’nulasempleadas
en Homero y seguidaspor los poetasposteriores.

Por otra parte, MARCOS SANZ, F, ([970) invesliga la simnbologiade la triada asimismoen los
escritosfilosóficos.

2 Aunquetambiénexistenotros puntosde vista, comocl de I-IFRRMANN, L. (1973: 37-38), que
distinguecinco episodiosprincipales,apartedel prólogo y eí desenlace.

llay que teneren csmenta,sin embargo, en lo reterentea la extensión,que sólo scpuedehablar
denúmerode versosaproximadodebido a las importantesdudasque plantea el texto respectoa la
autenticidadde gran cantidadde versos problema éstesmrduo en el que no entramos.
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1. (vv. 1-98): CAUSAS DE LA GUERRA

A) (vv. 1-64): Preliminares
a) (vi’. 1-8): Proemio (narración): invocación a las Musas y

anticipacióndel argumento.

Estepasajetambiénpodríaconsiderarseindependientemente,
en vezde como piezaintroductoriade a)>.

b) (vi’. 9-12): Relato inicial (narración)(a snodode fábula).
e) (vi’. 13-64): Diálogo rana/ratón (discursos):

u) (vv. 13-23): discursode rana;y. 24, de transición.

3) (vv. 25-55): discursode ratón; y. 56, de transición.
y) (vv. 57-64): discursode rana.

8) (vi’. 65-98): Accidente

Esta secciónla podríamosdistribuir a su vezen cuatro:narración-
discurso-narración-discurso;pero quizás parecemás adecuadoen
dos5, separadastemáticamentepor un hechofundamentaly decisivo
en la acción: la aparicióndel icneumón«.Porañadidura,existetotal
equilibrio entreestasdospartes:
a) (vv. 65-81: 17 versos):¡-ana y ratón en el agua: paseo

u (vv. 65-77): narración.

¡3 (vv. 78-81): discursodel ratón.
b) (vv. 82-98): 17 versos): icneumón, rana y ratón en el agua:

muerte:
ct (vi’. 82-92): narración.
¡3 (vi’. 93-98): discursodel ratón.

Comovemos,en 1 predominala estructuraciónbipartita,aunquemezcladacon
la tripartita: la piezaen si es bimembre(A y 8) y tambiénsu segundasección,
8 (a y b), asi como cadaunade estasdossubdivisiones,a y b (compuestasuna
y otrade u y ¡3). Pero la primera sección,A, es trimembre(a, b y e), como,a su
vez, su tercerasubdivisión,e (u, ¡3 y y).

Porotro lado,las dosgrandessecciones,A y 8, sonde extensiónmuy desigual:
A. (64 versos)es casi el doble dc 8 (34). Tampocolas unidadesmenoresson en
generalproporcionadas(exceptolas dos partes,a y b, de queconsta13).

Cf BERNABÉ, A. (1978), p. 323.
AHI,BORN, 1-1. (1968: 10-lI), no obstante,divide el episodio en trespartes: It) vv. 65-68: 2.0)

vv. 68-Sl, y 3.0) vv. 82-97,
<Si seguimos,como Ai-ILBoRN, II. (1968) la varianteóXXoq O bien el animal seriaunahidra,

segúnla otra lección, ú6poq que prefiereAItEN, Tu. W. en su edición (1912).
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II. (vv. 99-201): REACCIÓN DE LOS PERSONAJES.PREPARATIVOS
PARA LA GUERRA.
A> (vv. 99-131): Ratonesen asamblea:

a) (Vv. 99-109):Anunciode la muertedel ratón(narración)(noticias
de mensajero).

b) (Vv. 110-121):Discursoante la asamblea.
e) (Vv. 122-131): Obediencia de los asambleistasal orador:

armamentoparala guerra(narración).
13) (Vv. 132-167): Ranasen asamblea:

a) (Vv. 132-146):Anuncio de la actitud de los ratones(narración+
Y discurso)(noticias de mensajero)

b) (vv. 147-159):Discursoante la asamblea.
e) (Vv. 160-167): Obediencia de los asambleístas al orador:

armamentopara la guerra(narración).
C) (Vv. 168-201>:Dioses’ en asaníl~lea:

a) (vv. 168-177): Anunciode la actitud de ratonesy ranas(noticias
de Zeus) (narración+ discurso).

b) (vv. 178-196): ¡Ns-curso ante la asamblea.
e) (Vv. 197-201):Obedienciade los asambleístasal orador: actitud

pasivay expectanteante la guerra(narración).

Se divide, pues,en tres secciones(A, B y C) de extensionesmuy aproximadas
(unos33 Versos) y de estructuraen paralelo;seccionesque,a su vez, sedesmem-
bran en otrastres (a, b y e) quese van correspondiendounaa una con las de las
otrasdossecciones.

Perodespuésvolveremosa insistir máspormenorízadamenteenla composíeson
de estapartecentral.

III. (vv. 202-303>:LA GUERRA
A> (vv. 202-268):Batalla:

a) (vv. 202-259):Diversoscombatientesen enfrentamientossue2es¡-
vos: (ranalratónlrana/ratón,etc.)

b) (Vv. 260-268):Protagonismodel ratón Menidárpage.
8) <VV. 269-303): Desenlace:

a) (Vv. 269-293): Intervenciónde los dioses:

a) (vv. 269-276): Intevención— -oral--- de Zeus (narración4
-i- discurso); y. 277, de transición,

¡3) (vv. 278-284): Intervenciónde Ares (discurso).
y) (Vv. 285-293): Intervención — práctica— de Zeus (narra-

(Ion).
b) (vv. 294-303):Intervencióndelos cangrejos(narración).Conclu-

sión de la guerra.
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Estaparte, como la 1, es bimembre(A y B), con dos subdivisiones(a y b), a
su vez, en cada sección.Pero la subseccióna de 13 presenta,sin embargo,una
clara tripartición.

Y asimismocomo en la 1 hay gran desproporciónentreunaspartesy otras,y
tambiénaqul la primerasección,A (66 versos),es casiel dobledc 13 (36 versos).
IDe modo que, en cierta manera,se puedehablarde un equilibrio entre las tres
grandespiezas, 1, 11 y III, en lo que respectaa la extensiónde sussecciones:

1: ca. 66 + 33 versos.
II: ca. 33 + 33 + 33 versos.
III: ca. 66 + 33 versos.

* * *

Tambiénen otros aspectosde la composiciónempleael poetaprofusamentela
triada:

Se observaclaramenteen los discursos(elementosfundamentalesdentrode la
obra -—al igual que sucedeen los demáspoemasépicos—7al alternar con la
narraciónparamayoramenidady variedady paraponerde relieve las escenasy
personajesmás destacados),que estándistribuidos en grupos de tres:

1. Tres discursoshay en 1 A (la escenadel encuentroentrerana y ratón,
previaa los desgraciadossucesos):
a) discursorana.
b) discursoratón.
e) discursorana.

2. Tresdiscursosen total del ratón Psicárpageen 1: el primeroen la sección
A; el segundoy terceroen la 13.

3. Tresdiscursosen totaltambiénde la ranaFisígnato:el primeroy segundo
en 1 A y el terceroen [1 13.

4. Tres discursosde animalesen II A y 13 (las seccionesde la partecentral
dedicadasal plano mortal, inferior, frente al inmortal, superior, de la
sección0):
a) ratóna ratones(encabezadopor ib

9íXot (12 versos).
b) ratóna ranas(encabezadopor 4 ¡3&rpuxot (5 versos)
e) rana a ratones(encabezadopor ib qñkot (13 versos).

5. Tresdiscursosde dioses en II C (la secciónde la partecentral dedicada

Los discursosocupanel 55,12 <Yo de los versoshoméricos,comoseñalalINGERIE. A. ([944).

que elasiflealos distintos discursoshoméricosconfonije a sus esquemastipicos.
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al plano inmortal, superior,frente al mortal e inferior de las seccionesA
y 13). Con extensióncreciente:
a) Zeusa todoslos dioses(1 verso).
b) Zeusa Ateneaen particular (3 versos).
e) Atenea a Zeus en respuestay a todos los diosesexhortándoles(19

versos).
6. Tres discursos en total de Zeus, muy breves, también con extensión

creciente:el primero (de un verso)y el segundo(de tres versos)en II C;
cl tercero(de cuatroversos)en III 13.

7. Tres diosesque pronunciandiscursos:
a) Zeus (en II C y III 13).
b) Atenea(en II C).
e) Ares (en III 13).

8. Tresratonesquepronunciandiscursos:
a) Psicárpage(la víctima) en 1 A y B.
b) Troxartes(su padre)en JI A.
e) Embasiquitro(el mensajero)en II 13.

Y los propios discursospresentanasimismoen generalunaestructuratripartita
-- como es habitual en el género— y desdedosperspectivasdiferentes:

- Respectoa su enmarqueen el contexto
2:

1. Fórmula de introducción (el versode la narración que precedeal
discursoindicando al orador).

II. Discursopropio.
III. Fónnulade conclusión(el versode la narraciónque sigueal discurso

aludiendoa él).

Tal es el casode los discursosdevV. 57-64, 93-98, 110-122, 139-143,147-159,

174-176, 178-196,272-276 y 278-284.Es decir, en nuevediscursosde trece en
total.

2. El propio discursoen sip:
1. Introducción:invocación.

lINOLRIL. A. <1944: 306 ss.) analiza el encuadramientodel discurso, las fórmulas para su
introducción y cierre en liada y Odisea. Asímisíno 1-tuRIa>. R. en poemas postcrion~s, la
«t;ai.racomiomaquia»eníreotros. Concretamenl.een la «Batra.commomaqm,ma»también. WOLRL. II.
([978: 466-170).

MANNSI:RUIms. B. ([974: 143-181).estudiandola composiciónde la resis,señalaesteesquema
tripartito: introducción (que constade alocución y de otros elementos),parte principal o relato y
elátísula (qvíe puede ser una exhot-tación,un deseoo una máxima).
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It. Relato.
111. Cláusula:exhortación.

Segúnesteesquemaestánconstruidoslos discursosde vi’. 13-23, 57-64, 110-
122, 139-143, 147-159,178-196y 272-276;ocho,pues,de los trece discursos.

De modo que pocos son los discursosque no respetaneste doble esquema
tripartito típico: en cuatrofalta la fórmula de conclusión,peroen tresde elloses
sustituidapor la de introducciónal discursosiguiente,y sólo en uno (vv. 78-81)
hay un salto bruscoa la narración; mas el temalo requiere,pues contribuyea
lograrel efecto dramáticoprecisorealzandola súbitaaparicióndel icacumon.

En cinco faltan o la invocación o la exhortación—o ambas—dentro del
discurso.De estos«incompletos»tressonlos quepronunciaprecisamenteel ratón
Psicárpage,eje y raízdel problema.Los otros dosprocedende Zeus,en II C: en
el primerofaltan la invocacióny la exhortación;en el segundosólo la exhorta-
ción. Más adelante,en 111 B, pronunciaZeus un tercer discurso,ya completo
(aunqueva encabezadopor unaexclamación,en vez de invocación). Por tanto,
los tres discursosde Zeus van in crescendoen extensión— -comoya vimos— y
en estructuración.Y Zeus es el personajedel que emanaráal fin la solucióndel
problema.

Asi que en el casoconcretode la configuraciónde los discursosse le da —a
la inversa—un énfasisespecial,en determinadospasajes,al hechode alterarla
forma ternaria,típica.

* * *

Hasta ahorasimplementehemosseñaladotal característicaen lo referentea
cuestionesde composición.Perono se limita a éstas,sino que tambiénafectaal
contenido:

A lospersonajes,en primer lugar:

1. Tres grupas depersonajesprincipales: ratones,ranasy dioses.
2. Tres dioses son nombradosconcretamentefrente a los otros dioses,

anónimos:Zeus,Ateneay Ares. Los tres intervienencon sendosdiscursos
e incluso son citadosen un mismo verso(y. 278).

También entre los mortales el trio es preferente, especialmenteen lo que
respectaa los ratones:

3. Tres ratones destacanen la acciónpor su protagonssmo:
a) Psicárpage:protagonistade la pieza 1, víctima, origen del drama,

pronunciatres discursos.
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b) Troxartes:padre del anterior, pronunciaun discurso de lamento y
exhortaciónen 11 A y todos los otros ratonesle obedecen.

e) Meridárpage:ratón-héroe,en la guerra (en 111 A) es el único que
destaca,antesu superioridadamenazadorase decidenlos dioses a
actuar.

4. Tres generacionesde ratones son mencionadasen el discurso de
autopresentaciónde Psicárpageen 1 A:
a) él mismo, Psicárpage(y. 24>.
b) su padre,Troxartes(y. 28).
e) su abuelo,Ptemotroctes(y. 29).

5. Tres hijos de Troxartes-—como exponeél en su discursoen 11 A— que
han muertopor culpade:

6. Tres enemigosde los- ratones:
a) comadreja:mató al primer hijo.
b) hombre:mató al segundohijo.
e) rana:mató al tercerhijo.

Y, en general,ciertasescenasde la obraestánintegradaspor tresanimales(ya
individuos, ya grupos):

7. En cl agua,en la pieza1, junto al ratón y la rana (protagonistas)aparece
súbitamente(t.~uíwvns y. 82) el icneumón. Y estetercerpersonajees
básico en la trama, es la causa de todos los hechossubsiguientes:la
muertedel ratón —* la cólera de los demásratones—* la guerra. Es este
tercerpersonaje,pues,el queda origen a la luchade ratonesy ranas.

8. Y cmi la tierra, en la pieza III, junto a ratones y ranas (protagonistas)
aparecensúbitamente(é~uhpvpq y. 294) los cangrejos. Y este tercer
grupo de personajesresulta igualmente decisivo en la trama, como
desenlacey consecuenciade los hechos precedentes:ante la matanza
primero de amboscontendientespor igual y despuésespecialmentede
ranas por pm-te del muy fuerte y valiente ratón Meridárpage,Zeus.
compadecidode las ranas,enviaa los cangrejosparaque acabencon los
ratones. Es estetercergrrtpo de personajes,por tanto, el que da fin a la
lucha de ratonesy ranas.

Por último, también los escenariosdondese desarrollala acción respondena
una concepcióntriádica:

TIERRA AGUA CIELO

Y se hallan en correlacióncon los tres grupos dc personajesprincipales:

RATONES RANAS DIOSES
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Nos encontramosaquí ante una doble oposicióny a dos niveles además(en
sentidolocal y en sentido«personal»):

1. MUNDO INFERIOR/MUNDO SUPERIOR
ANIMALES-MORTALES/DIOSES-INMORTALES

Es decir, entre los habitantesde abajo, el plano mortal o animal (puestoque
aquí no podemoshablar de «humano»), y los habitantesde arriba, el plano
ínmortal o divino.

2. Dentro de uno de los términos de estaoposición (en el plano inferior,
animal, mortal) se estableceotra oposición:

TIERRA/AGUA
RATONES/RANAS

Asi, en resumen:
E.scenarios:

TIERRA/AGUA (MUNDO INFERIOR) // CIELO (MUNDO SUPERIOR)

Personajes:

RATONES/RANAS(MORTALES) // DIOSES(INMORTALES)

Ahora hemosllegado ya al puntode relacionarestructurasy contenidos,pues
precisamenteesos tres grupos de personajes—asociadosa su vez a los tres
escenarios—correspondena cada una de las tres seccionesde la parte [1, la
centraldel poemaentero:a los ratonesestádedicadala secciónA, a las ranasla
sección8 y a los diosesla secciónC.

Y observamos,especialmenteentre las seccionesA y 13 (es decir, las que
correspondenrespectivamentea ratonesy ranas,mortaleshabitantesdel mundo
inferior), un granparalelismo.Ambasconstande nuevode trespartes(secciones
trimembresdc una piezatrimembrede ttn poematrimembre), correlativas:

1. Anuncio de la desgraciadanoticia (la muertedel ratóny los preparativos
de guerrapor partede los ratonesrespectivamente).

2. Discursoante la asambleaexhortandoa la batalla.
3. Obedienciade los asambleistasy escena,tipica, de armamentol

O Cf ARENO, W. (1933: 92-97) sobreestasescenastípicasen Homero.
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Perola secciónC (la queprotagonizanlos diosesen el cielo> ya no muestraun
paralelismotan patente.Sin embargo,también se puedesubdividir en tres partes
que se correspondencon las de las otras dos secciones,y presentanumerosos
puntosen común:

1. Se celebrauna asamblea,ahorade todos los diosescoíno antesde los
ratonesy de las ranas.

2. Alguien da la mala noticia: aquí Zeus,que muestraa los demásdioses la
guerraentrelatonesy ranas.

3. Otro personajedestacaentre los asambleistasy se dirige a ellos en un
discursoque comienzacon lamentosy reprochesy termina en exhorta-
ción: la diosa Atenea,al igual que el ratónTroxartesy la rana Fisígnato.

4. Los asambleistas,tras el discurso,obedecencumpliendo las órdenesdel
orador.

La semejanzase manifiestatambiénen la repeticiónde ciertas expresiones,
especialmentelas empleadasparala exhortacióny paraindicar la obedienciade
los oyentes.Pero,si bien en el casode los ratonesy las ranasreflejan la mísma
situación,en el de los diosessignifica la opuesta:

A) Ratonesen asamblea:
a) Informa el ratón Licópinax.
b) Habla el ratón Troxartesincitando a la accion:

ib w9~ot (y. 110)
úLL’ áy¿0’ ónkíQ¿cOsgai éÉXOo4Ícv tn, uúzoú~(y. 120)...

e) Todos los otros ratonesobedecen:
mOr’ Li7U y ávéirctni: KaOoITXíQ:G0uL UltavTuq (y. 122)

13) Ranasen asamblea:
a) Informa un ratón, Embasiquitro.
b) llabía la rana Fisignatoincitando a la accíon:

o) tptXot (y. 147)
áLX’úy¿ (y. 150)... ózuo;.. é~ok¿rnopcv(y. 151)... ix ónXoiq
nro~~u:v (y. 153)...

e) Fodaslas otras ranasobedecen:
¿h~¿isuhv ÚVÉIWUY¿ KUOOIrXI4E(YOat ánuvrus(y. 160 = y. 122>

C) Dioses en asamblea:
a) Informa el dios Zeus.
bí Habla la diosa Atenea,incitandoa la no accion:

ú irámp (y. 1 78)...
á?e.X’ ¿iy¿ Rau~d~OaOeot xou-ro~rnv áp yctv (y. 193)...

e) Todos los otros diosesobedecen:
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~q ¿ip’ £(pfl KW. -vfl y¿ 0¿oi vnc~reí0ovT’ &XXot (y. 197)
iruvrsq (y. 198)

De modoqueen estapartecentral de la obra,cuyacomposiciónestáelaborada
muy cuidadosamentesegúnun esquematrimembreperfecto, la figura del dios
—el tercer personaje— está situada en marcado parangón,y a la vez en
contraposición,con la de los dos personajes(o más propiamente,grupos de
personajes)protagonistasdel poema:ratonesy ranas.

Con lo queabocamosa la conclusiónde queesetercerpersonaje,en apariencia
secundarioy sólo actuando «imparcialmente»como espectadory, en última
instancia,como árbitro de la victoria, cumplerealmenteen la tramauna fttnción
básica.

Esto nos lo confirma ademásla manera tan relevantey esmeradacon que las
dosescenasde dioseshansido introducidasen el contexto:

En lo que respectaa la primera escenaOlímpica (vi’. 168-201, en el centro
aproximadode la obra), interrumpe la continuidad de la acción en el plano
inferior, mortal, y separalas dosescenaslógicamenteconsecutivas:armamento
de amboscontendientes—* luchat1. Es, pues,un excurso,que quedadestacada-
mente enmarcadopor la repetición, al inicio y al final, de algunaspalabras
significativas:

Comíenza:Zgú~... ¿iqoúpavév...iro?4ou (vv. 168-169).
Termína:irokápou... oúpcuvó0av...Zsi5c...(vv. 200-201).
Repeticiónen orden inverso,típica dc la «Ringkomposition».
La acción,de pronto,en un saltobrusco, sin transición—al contrariode como

es habitual en el poemapara el pasode unasescenasa otras—, se trasladaal
cielo (¿1; oúpavóv), a Zeusy los otros dioses.Al acabarel episodio,regresa
del cielo (ot5pavóú¿v)y, asimismo bruscamentey sin transicióíi, vuelve a los
mortales(vi’. 202 y 55.).

También la segundaescenaOlimpica (Vv. 269-293,ya en el desenlace)está
logradaal máximocon un triple anillo que va englobandounospasajesen otros:

1. El anillo externo lo constituye la repetición é~c-ráXcaacv(y. 268)...
é~¿xeXáa0~(y. 303, fin, al término mismo del poema). Esto abraza
todo el desenlace,originado ésteprecisamentepor la intervencióndivina
y en contraste con las fuerzas mortales. Y tal repetición se halla en
simetriacon otra repeticiónqueencierrade formaparalelael pasajeinicial

Ambasescenas,por otra parte,presentannumerososrasgostipicos.
Acercadc las de armamento,cf nota ío. Sobre las escenasde batalla en Homero. rIiNlK, a.

(1968), Niens, (2. ([987>, WIN:ÉÁR, J. (1956).
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de la obra, el proemio: ápxópEvoq (prio. y. 1, y reforzado por
itpéinjg, al igual que en el último verso ¿~etEXcGOfl va reforzado
por zcXn-rp)... áp~fiv (fin y. 8, concluyendoel proemio>.

Así que toda la acción -—el encuentrode la ranay el ratón, la muertede éste
y, a consecuenciade ello, la hostilidad y lucha entre ratones y ranas y, a
consecuenciade estoa su vez, la intervenciónde los dioses—quedapor su parte
también encuadradoentre ambos anillos en paralelo: «principio.., principio»...
«fin.., fin».

2. Formandoel anillo central hay unarepeticiónmuy sobresaliente:

ci cfi (prio. y, 269)... ¡3urpúxou; (9K¶¿lpEKpovíow (fin y. 270~
ci gfi (prio.)... 3u<rpá~oucjéXhoc Kpovíwv (fin y. 292)

Esta flanqucatoda la escenaOlímpica, en la que al fin los dioses sc deciden
a intervenir porqueZeus se compadecede las ranasvencidaspor el ratón héroe.
Parecededucirseque los diosesno consientenque un mortal sobresalgaentre los
demáspor su fuerzay valor«sobrehumanos»,y que todaheroicidadresultainútil
frentea la voluntadde los dioses.Deahí la afirmaciónde y. 284, en bocade Ares:
«pues así será dominado incluso el más valiente» (o15rm yáp úX&n¿ru óg
ng ¿iprnrog).

3. FI anillo interno, por último, rodeael discursode Ares:

cog &p~¾pi~Kpovió~g (prio. y. 277)
dg &p’¼ri-Kpovíó~g ¿L (prio. y. 285)

Asi pues, este discurso,en el centro mismo, adquiereespecialrelieve. ¿<Por
qué?Probablementeporque estáen contraposicióncon aquél de Ateneaen la
primeraescenaOlímpica, en que exhortabaa los diosesa no actuary no tomar
partido en defensade los mortales.Y aquí,por el contrario,Ares le ineita a actuar
auxiliandoa uno de los dosbandos:

Atenea (y. 193): ¿006&ys iunxnhg¿OaOcol -rourotrriv upr~yutv
Ares (y. 280): cíkx’ &y¿ rávrcqY<oucv áp~yóv¿q

A su vez, el discursode Ateneaen II (2< se contraponía—como ya observa-
mos— con el discursodel ratón en II A y con el de la rana en II 13, paralelos
entresi:

ParteII:

A) Ratón Troxartes: á?á’ áy~0’ ónXíQaOc Kai é~tXEko¡t¿v ¿7t’ aúroúg

(y. 20).
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B) Rana Fisígnato: ÚXX’ ¿iya.. ¿huoq... jiúaq Lokérnopcv... ix óirkotq
aro»tevwzav-r~q (vv. 150-153).

C) Diosa Atenea: ÚXX’ ¿iyv nctuG(opEOa Osoi routoiatv cíp~ys¡v
(y. 193).

Parte111:

B) Dios Ares: ÚXX’ &yc ~zúvzc~ tw>.wv áp~yóvcq fl té aév
óirXov (y. 280) KtV¿(a0<o (y. 281).

La exhortaciónde Ares coincidecon la del ratón y la de la rana: incita a

lanzarse al ataque y a ponerse en armas (&zXí~cG0¿/óirXotq/óJrkov en
común).

Y, en fin, es importante tambiénel discursode Ares porquecontienela frase

que—dijimos— consideramosbásicay queresumela «moraleja»del poema:«asl
(por la intervenciónde los dioses)serádominadoel másvaliente».

De nadavale, pues,la fuerzasuperiorde los ratones,ni la especialheroicidad
de Meridárpage,ni siquierade qué lado esté la razóny la justicia—que parece
inclinarsemás en favor dc los ratones-—-. Sólo importa el que quedepatenteel
gran poderde los diosesfrente a la pequeñezde los mortales.

Así pues,en el trasfondode la obra,al margende la parodia,lateeseconstante,
amargosentimientodel «hombre»ante su propia impotencia.
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