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LA ESTRUCTURA DE LA VIDA DE ESOPO:
ANALISIS FUNCIONAL

Consuelo Ruiz-Montero y M Dolores Sdnchez Alacid
Universidad de Murcia

En este trabajo estudiamos la estructura compositiva o morfologia narrativa
de la Vida de Esopo desde una perspectiva funcional. Asi, podemos detectar uni-
dades narrativas dindmicas de origen oral, mis antiguas, frente a otras de cardcter
estdtico, mds recientes y probablemente de origen cinico.

This paper focuses on the study of the compositive structure or morphology
of the Life of Aesop from a functional point of view. In this way we can detect
dynamic narrative elements which exhibit an oral and more ancient origin, to-
gether with other static elements which are of recent creation and have a probable
literary cynical origin.

La Vida de Esopo o Vita Aesopi es una biograffa popular anénima cuyo
original remonta al s. I d.C... De ella se nos han conservado tres recensiones
G, del s. T d.C2 W, del IV d.C3, y una versi6n bizantina que realizé Maximo
Planudes en torno al 1300, pero que depende de W. G se ha conservado a través
de un manuscrito tnico del s. X-XI, pero de W, sin embargo, existe una amplia
tradicién manuscrita, unos 15 cédices, que conservan la Vida total o parcialmente,
entre los que se encuentran dos traducciones al latin, y, junto a éstos, numerosas
traducciones a lenguas modernas*. Existen considerables diferencias entre las
recensiones G y W. La primera de ellas es la extension, 42 péginas en G, frente

Cf. B. E Perry, Aesopica (Urbana [Illinois] 1952) 1 ss.

Cf. Perry, op. cit. 25.

Cf. Perry, op. cit. 13.

Cf. Perry, “The Text Tradition of the Greek Life of Aesop”, TAPhA 64 (1933) 198-224.
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a 27 de W. Por otra parte, existen episodios que se encuentran en G y no en W,
y viceversa’.

La tradicion manuscrita queda completada por siete papiros fechados desde
el s. II-III hasta el VII d.C. El papiro més antiguo es el conocido como el
Berol.11628, cercano a G., del s. II-1Il d.C. Este papiro es el terminus ante quem
de la Vita G, por lo que se suele fechar esta recensién en torno al s. II d.C.

Hasta hace escasamente diez aflos se opinaba que la Vida era una mera re-
capitulacién de episodios, anécdotas y fdbulas, en la que no habia ningin plan
predeterminado por el autor y con escasas pretensiones literarias. Esta es la opi-
nién, por ejemplo, de H. Zeitzb, Perry’, A. La Penna®, e incluso de N. Holzberg
en un primer momento’.

Sin embargo, ya en 1979 F. R. Adrados realizé algunas observaciones acerca
de la estructura de la Vida'®. Adrados sostiene que la estructura de la Vida est4
compuesta de agones y viajes, al igual que la comedia y la lirica arcaica de in-
vectiva. Concluye que la Vida es el germen de la novela comico-realista, género
que se form6 por la afiadidura de diferentes agones.

La concepcién de la estructura de la obra que hasta entonces se sostenfa
cambi6 tras un articulo de N. Holzberg!!. Este demostré que habia unidad or-
génica dentro de la obra y una clara intencidn literaria por parte del redactor.
Segin el fil6logo alemdn, existen dos principios estructurales bdsicos en la Vida,
el primero es el despliegue de tres tipos de Adyol esépicos usados de manera
diferente en las cinco partes en las que €l divide la novela, y el segundo, en una
divisién tripartita del desarrollo climdtico de la intriga!?.

La teoria de Holzberg ha sido revisada y mejorada en estos tltimos afios. En
esta linea estdn los trabajos de S. Merkle'?, G. J. van Dijk' y F. Ferrari'®.

5 Sobre las semejanzas y diferencias entre las recensiones G y W, asf como para el estudio de
las lagunas, cf. Perry, Studies in the Text History of the Life and Fables of Aesop (Haverford 1936)
4 ss.

6 Cf. “Der Aesoproman und seine Geschichte. Eine Untersuchung im Anschluss an die neu-
gefundenen Papyri”, Aegyptus 16 (1936) 225-256, 229.

7 Cf. op. cit. 2-3.

8 Cf. “Il Romanzo di Esopo”, Athenaeum 50 (1962) 264-314, 313.

9 Cf. Der antike Roman (Miinchen 1986) 23.

10 Cf. F. R. Adrados, “The Life of Aesop and the origins of the novel in Antiquity”, QUCC 1
(1979) 93-112, sobre todo a partir de 108 ss.

11 Cf. N. Holzberg, en N. Holzberg (ed.), Der Asop- Roman. Motivgeschichte und Erzihlstruktur
(Tiibingen 1992) 33-75.

12 Los tres tipos de AdyoL esopicos son: instruccién directa (mondlogo, didlogo, designada
con A), solucién a un problema (tarea dificil, pregunta o acertijo, B) y fabula aplicada a una situacién
particular (C). Los AéyoL A y B son utilizados en la estancia de Esopo en casa de Janto (20-91) y en
Babilonia y en Egipto (101-123). El tipo C, sin embargo, es empleado en el episodio en el que Esopo
salva a la isla de Samos de Creso (81-100) y en el episodio de Delfos (124-142); en el primero de
los casos el resultado positivo, en el segundo, negativo.

13 En lugar de los AdyoL observados por su maestro Holzberg, propone otros aplicados también a
las cinco partes de la obra, y éstos son la “fdbula”, la “anécdota” y la “novella”, cf. “Fable, Anekdote
and Novella in the Vita Aesopi: The Ingredients of a popular novel”, en O. Pecere-A. Stramaglia
(eds.), La Letteratura di consumo nel mondo greco-latino (Cassino 1996) 209-234.
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Por dltimo, hemos de considerar muy significativas las conclusiones de R.
Pervo'®, que reconoce en la Vida ciertos recursos como ironia y retardacién, que
muestran que es una obra verdaderamente literaria. Pervo observa, asimismo, que
los acontecimientos del principio recuerdan a los de los capitulos finales. También
apunta conocimientos de retérica por parte del narrador, como la descripcién
del locus amoenus en el capitulo 6, y de filosoffa, en los capitulos 51-56 en los
symposia de Janto y de sus discipulos, y considera que topoi como los que se
usan ahf son empleados normalmente para crear contraste. La aplicacién de las
técnicas de encomio y censura para un mismo objeto serfa propia de la retérica
o la dialéctica.

Nuestro objetivo en este trabajo es dar un enfoque distinto en el estudio
de la estructura y composicién de la Vida. Pretendemos analizar la morfologia
narrativa del relato, es decir, la estructura subyacente del texto, desde un punto
de vista funcional. Para ello, y partiendo de la unidad de la obra, vamos a anali-
zar su construccién sefialando sus unidades estructurales que son diversas y que
se yuxtaponen, lo que permite detectar elementos de distinto origen, hecho que
incide, a su vez, en el problema de la formacién del texto. Serd fundamental en
nuestro anlisis la utilizacién de la metodologia que V. Propp aplicé al cuento
maravilloso, que combinaremos con otros métodos!?. Nos centraremos en la
recensién G por ser la mds antigua y extensa.

Desde el punto de vista de la composicién se advierten dos claros bloques
temdticos que presentan una composicién distinta. En el primero de ellos, que
comprende desde el capitulo 1 hasta el 90, se nos cuentan las aventuras de Esopo
como esclavo, el grueso de las cuales las componen las vivencias de Esopo junto
al filésofo Janto (21-90). En el segundo, sin embargo, encontramos al Esopo
fabulista que, ya libre, actia como consejero de pueblos y reyes hasta su final
en Delfos (91-142).

I

1. Como marco estructural del primer bloque tematico podemos citar un ele-
mento que en t€rminos proppianos podriamos denominar carencia, cuya reparacion

14 Van Dijk modifica la clasificacién hasta entonces sostenida que insertaba las fibulas dentro
de la novela, en “The Fables in the Greek Life of Aesop”, Reinardus 8 (1995) 131-150.

15 La teorfa de Ferrari es la siguiente: “Percid del logos esopico il romanzo rappresentera la
dimostrazione, non la formazione, ma lo fara procedendo secondo I’ordine della formazione, e dunque
partendo da questo grado primario della adnominatio degli oggetti quotidiani e poi proseguendo lungo
i momenti, in ordine di ‘entrata’, della letteralizzazioni paradossale, della soluzione (lysis) di enigmi
e problemi (zetémata), della favola e della massima sapenziale (gndme)”: cf. Il romanzo di Esopo
(Milano 1997) 23.

16 En “A Nihilist Fabula: Introducing The Life of Aesop”, en R. E. Hock-J. B. Chance-J. Perkins
(eds.), Ancient Fiction and Early Christian Narrative (Atlanta 1998) 77-120.

17 Cf. V. Propp, Morfologia del cuento (Madrid 19877). C. Ruiz-Montero la ha aplicado a
las novelas de amor: La estructura de la novela griega. Andlisis funcional (Salamanca 1988) y “La
estructura de la Historia Apollonii regis Tyri”, CFC 18 (1983) 291-334.
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definitiva no tendrd lugar hasta el final de dicho bloque. Se trata de una carencia
de libertad por parte de Esopo. Esta biisqueda de libertad puede compararse con
la biisqueda de identidad que se observa en novelas como la del Asno griego.

En este encuadre se insertan varios episodios regidos fundamentalmente por
la ley del contraste'® y que suelen funcionar como adjetivos del personaje, tanto
de tipo moral, badsicamente cinico!®, como de tipo fisico?’. Un gran contraste
general a destacar lo constituye el de la sabidurfa de Esopo a lo largo de toda
la obra, que se plasma en la ayuda que ofrece a ciertos personajes o la antitesis
creada frente a la conducta de otros, por oposicién al Esopo del episodio final
en el que no es capaz de salvarse a sf mismo en Delfos (124-142) 2!, El prudente
Esopo, lleno del sentido comun popular, se ha convertido en un erudito tan vano
e imprudente como Janto, y el propio autor lo indica repitiendo las mismas pa-
labras en los mismos contextos:

85.9-10:
Alowmos elme “SéomoTa, mob 1) ¢tAodogia cov; Tob cov TO Ths Tat-
Selas dplaypa; mob gov To Ths éykpaTeias 8dypa; (...)".

130.3-5:
(6 dihos...€4n) mOL gov 1| TavSela; MOV cou TO GtAdAoyor; ol TéNeoLY
kal Brjpots yrapas €8wkas kal els oeauror dppwy yéyovas; ™.

El primero de los pasajes corresponde a las palabras de Esopo a Janto cuando
intenta suicidarse al no poder resolver el augurio del 4guila, y el segundo a las
del amigo de Esopo cuando va a visitarle a la cdrcel antes de morir a manos de
los delfios.

18 Para el contraste como procedimiento literario en la novela cf. V. Shklovski, “La construc-
cién de la ‘Nouvelle’ y de la novela”, en T. Todorov (ed.), Teoria de la literatura de los formalistas
rusos (Buenos Aires 1970) 127-146. Ya Pervo observé diversos contrastes dentro de la obra cf. supra
n. 16.

19 Cf. infra n. 21.

20 Para la caracterizacion fisica del personaje y su tradicién literaria cf. C. Ruiz-Montero-M?*
D. Sanchez-Alacid, “El retrato de Esopo en la Vita Aesopi y sus precedentes literarios”, en Homenaje
a Gaspar Morocho (Leén 2004) 11-22.

2l El contraste més evidente dentro de este primer bloque es el establecido entre Esopo y
Janto. La relacién entre Esopo y un amo llamado bien Yadmon, como documentan las fuentes mas
antiguas, bien Janto, segtin las mds modernas, estd atestiguada desde el niicleo antiguo de la leyenda
cf. Hdt.II 134-135. Sin embargo, la relacién de contraste que entre ellos nos presenta la Vida, en la
que el esclavo es mds inteligente que su amo, filésofo y sabio oficial de Samos, y le salva de todo
apuro, parece de origen mds reciente. Dentro del contraste entre Janto y Esopo hay que enmarcar la
contraposicion entre la filosoffa tradicional griega representada por Janto y la popular representada por
Esopo. El origen de dicho contraste es de cardcter cinico, segin F. R. Adrados, “Elementos cinicos
en las ‘Vidas’ de Esopo y Segundo y en la ‘Didlogo de Alejandro y los Gimnosofistas’”, Homenaje
a Elorduy (1978) 309-328, 312 ss.

22 En la Vida los términos $p1Aé00¢os y dtAéAoyos son sinénimos. Tanto Janto y sus discipulos
como Esopo son designados a lo largo de toda la obra con ambos apelativos. Asi lo vemos en 23.6-7;
47.2; 53.3; 54.2; 130.4, en el caso de ¢ptAdloyos y 20.8; 23.3; 31.3; 31.15-17; 32.12; 32.18; 35.7-8;
35.12; 36.5; 36.9; 38.5; 60.6; 61.17; 62.3-4; 68.3; 86.7; 68.3; 73.9-10; 78.7; 79.7; 81.17; 84.7; 86.5;
86.7, en el de dLA600dOS.
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Como se ve en el episodio citado, la ironia esta intimamente unida al con-
traste, procedimientos éstos de origen dramético?.

El episodio inicial de la novela nos muestra ya el contraste entre Esopo y
sus compafieros tanto a nivel moral como de sabiduria. Este episodio muestra la
maldad de los compaiieros de esclavitud de Esopo, remarcada por los propios
comentarios del autor (caps. 3-4). A este episodio se opone inmediatamente el
constituido por el encuentro de Esopo con la acélita de Isis, episodio que refleja
la bondad del personaje, por la que serd recompensado. En €l se presenta ante
Esopo una acélita de Isis extraviada (a). Esta pide ayuda a Esopo (D), que la
auxilia (E) y se gana la simpatia de la acdlita. Esta pide a Isis que recompense
a Esopo (F) por lo que la diosa se presenta con las nueve Musas y le otorgan la
capacidad de hablar y de componer fdbulas (K=W)>*. Este breve pasaje constituye
una secuencia a la que Propp llamarfa recepcion del objeto mdgico otorgado por
un auxiliar. El auxiliar serfa la diosa Isis que actia por intervencién de su acé-
lita, que funciona como donante. Esta breve secuencia se puede representar con
simbologia proppiana de la siguiente manera: a D E F=K=W.

El siguiente episodio (cap. 9) contrasta la actitud del capataz de esclavos,
Zenas, con Esopo, que lo critica. Por tal razén Esopo es vendido a un negociante
de esclavos.

A continuacion asistimos, de nuevo, a la contraposicién entre la belleza de
los esclavos frente a la fealdad de Esopo, por una parte, y la estupidez de dichos
esclavos frente a la inteligencia de Esopo (moxivovs cap. 19). En la misma linea
estan los capitulos 1, 14, 16, 20, 21, 29, 30, etcétera.

2. Del capitulo 21 al 80 se extiende el episodio mds largo y nuclear de la
obra que corresponde a las aventuras de Esopo en casa de Janto de Samos.

Este largo episodio contiene elementos de diverso cardcter estructural. Si-
gue funcionando aqui la técnica de contraste junto al uso de juegos léxicos. Lo
observamos desde el comienzo en que Esopo va a ser comprado por Janto. Las
sucesivas preguntas de Janto son interpretadas a su manera por Esopo, lo que da
lugar a respuestas que no se corresponden a la pregunta realizada, ya que admiten
un doble sentido. Un ejemplo lo constituye el siguiente pasaje:

25.5: kal ¢now avTd 6 Edvlos “motamds €17 6 Alowros
“odpKLkos”.

Janto pregunta a Esopo de donde es y éste quiere entender de qué clase es,
ya que moTamés se puede emplear para preguntar el origen o la cualidad?s.

2 Lo observa ya Holzberg en art. cit. (1992), especialmente en 73 ss.

*  Estamos ante una donor sequence, como ya se ha observado, cf. W. Hansen (ed.), Anthology
of Ancient Greek Popular Literature (Indiana 1998) 107.

% Este y otros procedimientos, como los que veremos en el punto 3, son de origen comico:
cf. A. Lopez Eire, “Recursos lingiiisticos de la burla en la comedia aristofénica”, en A. Ercolani (ed.),
Spoudaiogeloion (Stuttgart-Weimer 2002) 45-69, y son estudiados por la retérica. Un extenso estudio
sobre el humor y lo risible lo encontramos en Cicerén, De oratore 2.216 ss.
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Mediante una técnica acumulativa, este tipo de juego léxicos se va repitiendo
en sucesivas preguntas y respuestas a lo largo de los capitulos 24-25. Recordemos
que la acumulacién de anécdotas es propia del género biogrdfico.

Todos esos episodios siguen hipercaracterizando a Esopo, ya que muestran la
inteligencia de Esopo frente a la ineptitud de Janto y de los discipulos.

3. Similares a éstos son aquellos episodios creados a partir de una ambigiie-
dad léxica®®. Esopo ha decidido educar a su amo (38.5: €yo Tottov TV dLtAéoodov
maldelow) y para ello va a seguir al pie de la letra lo que Janto le manda. Un
significativo ejemplo es el que encontramos en el cap. 40 en el que Janto pide a
Esopo, tras volver con sus amigos del bafio, que les traiga algo de beber:

40.1-2: “Alowme, 80s MV mely dmo Tod Balavelov”.

En este contexto, la preposicion dmo puede tener valor temporal (“después
de™), que es el sentido en que la ha empleado Janto, o expresar procedencia
(“del”), que es el que entiende Esopo. Por ello Esopo finalmente le trae a su
amo agua del bario:

40.2-3: AlowTos €ls TO Bakavelov Spapwv kal els Eéotny Barwy
Eméduwke TGO Edvby elkpaTov €k Ths Eupdoews.

Este tipo de episodio se repite a lo largo de los capitulos 38-55 mediante, de
nuevo, una fécnica acumulativa.

4. Otro tipo de episodio estd constituido por los elementos pregunta-res-
puesta, equiparables a la tarea dificil a la que puede ser sometido el héroe del
cuento, aunque en el caso de la Vida se trata de preguntas de tipo filoséfico y
sapiencial?’. Dentro de este tipo englobarfamos los capitulos 3328, 35-37, 47-48
y 67-68, en los que se plantean a Esopo enigmas o problemas filoséficos, la
mayoria de los cuales tienen lugar en un ambiente de banquete?.

Se han comparado el contenido de estos y otros episodios de la Vida con el
de las chreiai antiguas, y se ha afirmado que muchos de dichos episodios son

2% Cf. nota anterior.

27 En terminologia proppiana las funciones tarea dificil-tarea cumplida se simbolizan como
M-N. El procedimiento, asi como su caricter oral, es observado también por Shklovski, cf. supra
n. 21.

28 Este episodio en concreto, en el que Esopo explica a la mujer de Janto el significado de su
suefio mediante una fibula etioldgica, es de suma importancia desde el punto de vista compositivo ya
que en €l ya se anticipa la relacién Esopo-Apolo, que vamos a ver claramente a partir del cap. 100,
en la que Esopo es enemigo del dios.

2 Existe a lo largo de la Vita G un rico elenco de vocabulario referido a los enigmas y pro-
blemas filoséficos. Algunos de estos términos son los siguientes: émepwtnua 119.2, épdytnua 108.11,
épdytnots 48.3, {itnpa 35.13; 36.8; 37.5; 47.2; 68.3; 84.2; 106.3; 108.9, {nTnudTiov “problema” 35.9
y mpoPAnra 68.3; 68.4; 102.3; 102.6; 105.3; 105.5; 120.4; 121.4; 122.14. Este tipo de procedimiento
es comun al de obras plutarquianas como el Banquete de los Siete Sabios. Muchos de los enigmas
y problemas filoséficos de la Vida los encontramos en dicha obra atribuidos a otros sabios.
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fruto de la ampliacion de una chreia por parte del escritor®, procedimiento, por
otra parte, de origen retdrico’l.

5. Una variacién ampliada del tipo anterior la constituye los tres episodios
finales de la primera parte en los que se plantean a Janto tres problémata, que
resuelve Esopo a cambio de pedir su libertad que sélo en el tltimo episodio
consigue (68-91)32.

En el marco de una fechoria inicial (A), la amenaza de quedarse sin su
hacienda, se le plantea primero a Janto una tarea dificil (B=M), la de beber el
agua del mar, que tiene que solucionar Esopo (C=F), lo que efectivamente realiza
(N=K) pero sin recibir la recompensa que €l exige, la libertad (W neg.) (68-74).
La segunda vez Janto desea saber el significado de un epitafio que lleva a un
tesoro, lo que constituye una carencia (a), por lo que pide a Esopo que lo descifre
prometiéndole la libertad (B=M) y éste acepta (C=F), y triunfa (N=K), pero sin
conseguir la libertad (W neg.) (78-80). Y, por tltimo, el pueblo de Samos pide a
Janto que descifre un augurio y €ste no sabe hacerlo (a), por lo que, por tercera
vez, pide ayuda a Esopo (B=M) y éste acepta ayudarle (C=F), triunfa de nuevo
(N=K) y finalmente consigue su libertad (W) (81-91). Se cierra asi el marco
constituido por la carencia inicial de la obra (a), el deseo de libertad, que abria
este primer bloque temadtico.

La estructura de este episodio la resumirfamos como sigue:

I. A B=M C=F N=K W neg.
II. aB=M C=F N=K W neg.
III. aB=M C=F N=K W

En el esquema previo se observan varias asimilaciones de funciones, para las
que remitimos a Propp®’. El carcter triplicado del episodio es propio del folklore.
Dicho episodio es de vital importancia para la intriga porque la hace avanzar, es
decir, es un elemento dindmico, frente a los demds que hemos comentado que
son de cardcter estdtico.

6. Dentro de los elementos estdticos de la intriga, cabe citar otras escenas
que, ademds de cumplir una funcion caracterizadora del personaje, parecen tener
una funcién de cardcter ideoldgico, como el episodio erético de la mujer de
Janto, que no recibe nombre, y Esopo* (caps. 75-76), el episodio de la orina
(cap. 28), o aquel en el que “no hay ningtin hombre en el bafio” (caps. 65-66)%.

30 Cf. W. Shiner, “Creating Plot in Episodic Narratives”, en R. F. Hock-J. B. Chance-J. Perkins
(eds.), Ancient Fiction and Early Christian Narrative (Atlanta 1998) 155-176.

3 Cf. R. F. Hock-E. N. O’Neil, The chreia in Ancient Rhetoric, Vol. 1. The Progymnasmata
(Atlanta 1986).

¥ La estructura climtica de los tres episodios es ya observada por Holzberg, cf. supra n. 11.

3 Cf. Propp supra n. 17.

3% Este episodio se ha conservado en W, pero también G lo contenfa en su origen, aunque
el pasaje se ha perdido.

35 Sobre el carécter cinico de estos episodios cf. supra n. 21.
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De carédcter exclusivamente ornamental es el cap. 6 en el que se describe la
aparicién de las musas a Esopo, clara reminiscencia del pasaje correspondiente
de la Teogonia de Hesiodo®.

En conclusién, observamos en el primer bloque compositivo una coordinacién
de episodios mediante la técnica de enhebrado, propia del folklore, que aparece
también en el Asno y llega hasta la novela picaresca. La venta y el consecutivo
desplazamiento del héroe permite la unién entre episodios. En esta primera parte
vemos elementos estdticos frente a otros dindmicos, ajustandose estos tltimos al
modelo proppiano. Dentro del episodio de Janto se detecta una estructura abierta
en la que el material se acumula paratdcticamente. La bisqueda inicial de la liber-
tad por parte de Esopo da unidad a los distintos elementos temadticos del primer
bloque estructural. Dicho bloque tiene una estructura climdtica que conduce a la
liberacién de Esopo, condicién imprescindible para pasar al segundo bloque.

II

Sin episodios que funcionen como nexo de unién pasamos ya al segundo
bloque temadtico, que se extiende desde el capitulo 91 hasta el final de la obra,
aunque mediante la técnica de la anticipacién el autor ha adelantado la amenaza
de la invasién de la isla en el augurio ya mencionado del cap. 81. Este segundo
bloque comprende en extensién la mitad exacta del primero, lo que indica que
el tiempo narrativo es mds rdpido.

Este bloque comprende tres episodios que tienen unos rasgos folkléricos muy
marcados; los dos primeros se pueden estructurar claramente segin el modelo
proppiano como vamos a Ver.

1. El primer episodio se articula en dos etapas que constituyen sendas
secuencias narrativas. En la primera secuencia el rey Creso de Lidia quiere
apoderarse de Samos (A) y manda un emisario (B). Gracias a la intervencién de
Esopo (C=F) Samos se ve libre de Creso (K). Este suceso constituye una breve
secuencia narrativa que podriamos simbolizar del siguiente modo:

I(1):ABC=FK

En esta secuencia Esopo funciona como auxiliar de los samios.

En una segunda etapa Creso exige que se le entregue a Esopo a cambio de
la libertad de la isla (A) mediante un emisario (B), con lo que Esopo acepta su
destino (C=F) y parte hacia Lidia sabiendo que le espera la muerte (T = G). Sin
embargo, una vez alli impresiona con sus palabras a Creso, que le perdona la
vida y da la libertad a los samios (K). Tras su regreso (!), como recompensa 1os
samios dedican al héroe Esopo una estatua (W). De este modo se repite en gran
medida la secuencia anterior, s6lo que en esta ocasion Esopo es héroe victima y

36 Cf. E. Mignogna, en Holzberg (ed.) op. cit. 76-84.
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su propio auxiliar como consecuencia del don mégico que recibi6 mucho antes
de las musas, su capacidad de hablar y de componer fibulas. Simbolizamos la
secuencia del modo siguiente:

I2:ABC=FT=GK|W

2. Lasiguiente partida de Esopo hacia Babilonia, a la corte del rey Licurgo,
funciona de nexo de uni6n entre el episodio de Creso y el que viene a continuacién.
Esopo se convierte en el consejero del rey Licurgo, al modo de otros consejeros
reales como Ahikar, que leemos en un papiro arameo del s. V a.C.37, Daniel, José
y Mardoqueo del Antiguo Testamento, Apolonio el protagonista de la Historia
de Apolonio rey de Tiro, etc. Por tanto, este episodio presenta rasgos folkléricos
muy marcados y serfa uno de los elementos mas antiguos de la Vida.

En Babilonia Esopo adopta a Helio, que es sorprendido por Esopo con una
concubina del rey Licurgo. El fabulista le reprende y Helio lo acusa de traicién
ante el rey Licurgo (n). El rey lo cree (6) y condena a muerte a Esopo (A), pero
un amigo de éste le esconde. Al cabo del tiempo, Licurgo recibe un problema
del rey Nectanebo de Egipto: ha de construir una torre que no toque ni el cielo
ni la tierra a cambio de los impuestos de diez afios (A). El rey pide a todos sus
consejeros que lo resuelvan (B) y ante la incapacidad de todos ellos, se comunica
al rey que Esopo vive (B=Ex) y éste es liberado (K); Helio es castigado (U) y
Esopo es restituido en sus cargos (W). A continuacidn acepta resolver el enigma
(C=F) y parte hacia Egipto (j). Una vez alli se le plantean al héroe siete tareas
a resolver (M), lo que consigue con €xito (N). Asi es Licurgo el que recibe el
dinero de Nectanebo (K), Esopo regresa a Babilonia (!) y allf le alzan una estatua
de oro en recompensa (W).

El episodio citado se divide en dos secuencias narrativas, de las cuales la
primera estd formada por una fechorfa contra Esopo, secuencia que es interrum-
pida por una segunda fechoria esta vez contra Licurgo en la que Esopo, héroe
victima de la secuencia anterior, al ser descubierto con vida, se convierte en
auxiliar de Licurgo en la segunda secuencia. Representamos las dos secuencias
del siguiente modo:

1 FROURO AB oo C=FTMNK /W

3. El viaje de Esopo a Delfos funciona como nexo de unién entre la secuen-
cia anterior y la ultima de la obra. Este episodio es considerado tradicionalmente
como el nicleo mas antiguo de la Vida, a partir de los testimonios de Herddoto
y Aristofanes®®.

37 Para un estado de la cuestion de la Historia de Ahikar cf. J. M. Linderberger (tr.), “Ahikar.
A new translation and introduction”, en J. H. Charlesworth (ed.), The Old Testament Pseudepigrapha
(London 1985), II, 479-507.

38 Cf. Hdt. IT 134-135; Ar. Vesp. 1446-14438.
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En efecto, una vez en Delfos Esopo acusa a los delfios de vivir a costa de
los tributos de los demds griegos, por lo que es expulsado de la ciudad y victima
de una conspiracién. Esopo es apresado y despefiado por un precipicio. Esopo ha
intentado repetidamente evitar su muerte mediante el uso de f4bulas, pero en esta
ocasion su sabidurfa no le sirve para salvar su vida. El, que ha salvado a Janto en
repetidas ocasiones, a los samios y a Licurgo, ahora no se puede salvar a s{ mismo.
Desde el punto de vista estructural este episodio es diferente a los anteriores por el
marcado elemento religioso que contiene. Como se ha observado, Esopo funciona
aqui como el pharmakos ritual®. Su estructura puede ser comparada, en todo caso,
ala que A. Dundes ha observado en ciertos cuentos de los indios norteamericanos.
La pareja trasgresion-castigo divino aparece también en los mitos griegos*, pero
Dundes ha observado una secuencia mds compleja integrada por cuatro funciones
que son las siguientes: prohibicion-violacion-consecuencia-intento de escapar de
la consecuencia, en inglés: Interdiction-Violation-Consequence-Attempted Escape.
La prohibicion inicial estd implicita; Esopo peca de imprudente (violacién), por
lo que es castigado (consecuencia) y su muerte ha de ser expiada (intento de
escapar de la consecuencia).

Las secuencias narrativas comentadas en este segundo bloque creemos que
evidencian un material de origen oral mds antiguo que el que hemos visto en el
primero. Su afinidad morfol6gica con la estructura del cuento maravilloso debe
ser destacada, aunque este elemento aparecia también en episodios de la primera
parte de la obra, episodios siempre dindmicos.

El andlisis funcional de la obra corrobora que estamos ante un texto de
tradicién abierta que engloba episodios antiguos de origen oral, con sus tipicos
anacronismos de personajes y fechas, junto a otros de formacién tardfa, literaria,
que imprimen al texto una determinada ideologfa. El estudio de la lengua apoya
también esta tesis*!. Y probablemente obtendriamos el mismo resultado de un
estudio de sus realia, que estd por hacer.

3 Para la teorfa del pharmakds cf. A. Wiecher, Aesop in Delphi (Meisenheim 1961).

40 Cf. Ruiz-Montero, “La morfologia de la Biblioteca de Apolodoro”, Faventia 8 (1986) 29-40.

41 Desde el punto de vista lingiifstico también se advierten claramente los dos claros bloques
temadticos a los que nos hemos estado refiriendo. Existen muchos més términos literarios, tardios,
hapax y diminutivos en el primer bloque temdtico en el que se nos cuentan las vivencias de Esopo
como esclavo en un ambiente de vida cotidiana; el nimero de éstos, sin embargo, se reduce consi-
derablemente en el segundo bloque.
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