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Loszócalosnazaríes,¿accidenteo necesidad21

CAR~<wN RALLO GRuss

Trasel desmembramientodel imperio almohadeen la penínsulaa partir de la
batallade lasNavasdeTolosa,Muhammadibn Yusuf ibn Nasr,conocidocomo al-
Ahmar, se instalóen 1237 enGranada,capitaldel reinozirí del siglo xi. Comovasa-
lLo del rey castellano,el reinonazaritacomprendíadesdeTarifahastaAlmería, inclu-
yendoMálaga,modificándosesuslímites segúnlas circunstanciasde cadamomento.

Mientras, en Marruecosse imponeunanuevarazaberéber,los meriníesquea
mediadosdel siglo XIII conquistanTaza,Fez,Meknes,Salé,y por último, Marra-
kech,queaunqueintentaronennumerosasocasionesintroducirseen España,fueron
frenadosen la derrotadel Salado(1340).

En España,las relacionesentrecristianosy musulmanesno sólo se vanamante-
nersino intensificarmedianteel comercio(dondeparticipabancatalanes,florentinos,
genoveses,venecianos),sobretodoen tiempode MuhammadV, amigo y aliadode

A partir de mi actividad laboral como comisaria de la restauración del monasterio de San Isidoro
del Campo (Santiponce), del [989 al 92, y como participante del comité científico asesor del conjunto
arqueológico de Medina AI-Zahra (90-93), se desarroltó en ini un gran interés por la pintura hispano-
musulmana, en sus dos aspectos estitístico y técnico, fruto de mi doble faceta de historiadora del arte y
restauradora. Desde entonces., mi tabor investigadora en ese campo me ha llevado a múltiples viajes por
et Sur de Espaúa y et norte de Africa, a participar en distintos congresos, espaWoles e internacionates
como el organizado por el tIC enDublín en el próximo mes de septiembre de [998, donde mi ponencia
se denomina «The hispanomuslim waltpaintings» (en prensa), a solicitar distintas visitas como las
efectuadas ala Alhambra en calidad de investigador del Patronato (al que tengo que agradecer su cola-
boración en todo momento)... Fruto de esa investigación es el presente artículo, parte de la tesis doctoral
que estoy desarrollando sobre la pintura mural en la Baja Edad Media.

Cuando se produce una innovación artística inmediatamente sc nos plantea la cuestión del conoci-
miento de la causa que ha motivado este cambio. Cuestión eterna a lo largo de la historia del arte, expre-
sada brillantemente en el artículo de Bony. J., 1983, denominado «The genesis of gothie art: Accident or
necessity?s>. No hemos encontrado título que trasmita mejor las hipótesis que en este estudio desairo-
lIamos para explicarla gran innovación que supuso la pintura nazarí respecto a la que se estaba hacien-
do en el arte hispanomusulmán del momento.
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Pedro1 de Castilla. La poblaciónpropiamenteislámicase vaa acrecentara expensas
dela inmigraciónde musulmanesvenidosal reino deGranadapor motivos religiosos.
Los intercambiosculturalessontancuantiososque lbn Jaldún.tras su visitaa España
comentará ceLlo pueblovecinode otro, que le superaconsiderablemente,no ¡li/Cc/e

íor menosquecopiarlo y ,-emedailc>dealgunaníaliero. Estop¿tsahoy ¿lía entre los
andalucesporsusrelacionescon losgal/cgos,síendode lcr en cuantose les asenie—
jan cii los tra¡es y atavío,usosy costumbres,llega/frío hastael ex/reniodeponer¡trá-
genesy simulacrosen lasparedes¿le sus¿asas,ensusediticiosy aposentos. Quien

observee-sto ¿sono¡os de sabiduría,nopodio menoscíe ¿‘stimarla comoinc/dios¿le
cxt-an¡eí-asuperioí-idacíy pre¿lon¡inio. Pero el irnperic. esdeDios.» 2

El reino nazaritaconocerásuépoca(le máximoesplendorbajo los reves Yusui1
(1333-54)y MuhanimadV (1354-59).su hijo; fue unaépocade cxpansíonecono-
míca y comercialy. comoconsecuenciadc ello, dc bí-illantezartística,lo quedoté al
reíno deGranadade merecidafama.

Las luchasintestinasde la familia realnazarí,unidasa unavoluntadfinne de los
reyes castellanospor solucionarel problemamusulmánen España,tienen como
consecuenciaqueel último rey nazarí.Boabdil, debaabandonarGranadaen 1492.

La Alhambra [Foto 1]. palacionazarí por excelencia,dondevamos a ver
reflejadotodoel artehispano—musulmánliííal, se cdi ficéstabreunaforlalezaanterior
queexistíaen la colina (le la Sabika ~. Todos los reyesde la dinastíanazarícontri-
buyerona su engrandecimiento,pero losmásdestacadosfueron Yusuf 1 y Muhain—
mad V queconstruyeronlas Puertasde las Artuas, (le la Justiciay (le losSieteSuc—
los, las torresdel Candil, de la Cautiva,de Machucay (le Cotnares,el Mexuar y el
CuaíioDoíado,asícomo el con¡untt> de los Arrayanes,cl pi-iíneío; al segundose atri-
buye el conjuntodel Patjo tIc los Leonesy ¡u tíchastic las ornamentaciones palatinas.

El actualesíatlo (le la Alhambrapuededartíos uí ta imacmi erroneatic su con—
templaciónori giííal . Si los efectosarquitectónicosse hanevocadocon máso menos
acíerto,el color, y conél la luz que tic él se reilejara, no es posibletuis que inagi—
narlc> a partir de suszócaloscíe alicatados.imageu ¡ nsufi ci enteparatía rnos idea tic
la policromía que SC tiesarrollaríaen los distintoselementoscíe ornameníación.

A
1¡oc/ Simonet,E. 3-, Iti//¡¿¿’it¿-ht e/ti ¿/eo,eoto UIIÍQ¿tt¿/ (ti /¿t -o/oh-o ¿le It).’- Oto,Os- ¿/<! keeoo ¿/< (he,—

¡tocía. tánger. [896. í.56.
Agiadecer al Patronato las laci[idadcs d~t¿l:ts stra este trabajo Y pata ii ins-esli~teíon eteetna¿la cts

sti pintura mural con motivo dc nil tesis doctoral en curso.
Sessíín Abtl Allah. el ííllim¿í sin granadino, el ¡u¿lío Samuel lbn al—Nagí ¡It s-tsít ¿[cl re IS¿tdis luso

construir esa torlaleza para reí ogiarse en ella con su tainílía en [(>5í ([cvi PLoseít% d E . eLes mémoi—
res dc Abd A[lah. dertí¡er ro¡ ziride tic (irenade”. Al-A o¿/¿,/u.s III el>-. 9i5 39 Rcco¿tdo lan,b¡én en
(jaha r. O.. lo A lha,oh, o - ti e<~¡¿>e ;¿,/t¿,. ben ,¿¡.s e o/co es .51 ad id 1 984. e ‘4 5 ti e ¡ob <rgo. 1 Lis [3rilíe —

ras notici:ts ¿le esta otíaleza Ya salí del siglo XII. Cti [it luchade los mtisulttiaiics ¿sp miles contra los
altuorávides (Apítd Torres Ralbsís. 1.., «La Alh:títshr¿t de Crstítadzt antes dcl stelo \tt Is, ¡>l—Ao¡lítIo.v U.
[940. p. [55>.

A,¡s¿h.s¿/¿. lli.stoce¿¿ ¿It! Arce
998. ‘U 8: 47-66
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La Alhambra. (Foto 1)

49 AAtt/es ¿le Hiel sria ¿leí As/e
[998,nY 8:47-66
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La organizaciónde la decoracióndel palacio,segúnse mencionatradicional-
mente secompondríasegúnunaestructuramuysimple: en la partebajaalicatados,
en la partealta yeserías,en medio un paramentoliso de yesodondese tenderían
tapicesy brocadosy enlos techos,bóvedasdemocárabesenyesoo armadurasde
madera.Peroexistenotros elementosde decoraciónpolícroma,pocasvecestenida
encuenta,la de susyesosy la de suspinturas.

A propósitodel colorquedeberíatenersu ornamentaciónmural de ataurique,
hay quecomentar,en primerlugar, queel color rojo de su nombre<‘, no podríaderi-
var en absolutodel color absurdoque presentansus yeseríasen la actualidad,
suciasdel polvoarcillosodel entorno,quedesdibujasu labra.

Nadamás lejosde la realidadoriginal: las yeseríasseriancolor yeso fino, es
decir,blanco,y en vezde la gamaapagaday suavedetonosactual,presentaríatan
fuertescontrastescomo losalicatados,con grandesplieguede policromía donde
abundaríael rojo, negroy verde,inclusocondetallesde oro’.

Entonces¿dedónde le veníael nombrede «la roja»?Conocemosalgunos
revestimientosenexterioresendondese harealizadoun despiecefingido de ladri-
líos en rojo: Si así estabanrevestidostodoslos paramentosde la Alhambra,sería
motivo másquesuficientepararecibir eseapelativo,ya quevistadesdelejos resul-
taríatodabermeja~.

Aunqueno muy conocidapor lamayoríade los visitantesporqueno forníapar-
te de los circuitosestablecidos,ya por su localizaciónen salasdereducidasdimen-
siones,ya por su precarioestadodeconservación,la pintura mural en la Alhambra
tiene una cierta entidadcuantitativay cualitativamente.Dentro de ella, no sólo
tendríamosesosrevestimientosexteriores,sinobóvedascon elementosarquitectó-
nicos fingidos (comola de la Rauda,la dela Justiciao la delasArmas), las célebres
pinturas de la casitadel Partal, y zócalospintadosqueornamentandiferentes
dependencias,objeto deesteestudio.

La mayoría de los paramentosdel palaciode la Alhambrase encuentran
revestidosde alicatados.Sin embargo,existenzócalospintadosdentrode estan-
cíasreservadasparaunavida domésticae íntima, atribuidosal segundoreinadode
Muhammad1/ (1364-1391).Obra preciosista,sensual,más realizadapara el
recreo y gocepersonal,es una pintura realizadacuidadosay minuciosamente.
Reservadaparaespaciospequeñosy de vida doméstica,no por ello teníamenos
valorparael mecenasislámicoque el recubrimientode alicatados,sino todo lo

Grabar, O., opus ¿-ir, 1984, p. 187.
¿ A[-I-lamra, como es ya conocido, quiere decir «[a Roja’».

Esta descripción es posible gracias a las recientemente aparecidas yeserías del palacio de Torde-
sillas, emparedadas, en óptimo estado de conservación y semejantes en tiempo con la ressidetícia palali-
nagranadina.

BennúdezLópez, J.. en «La Athambrass,La Arquirectura dci Islam Occidental. 19S.5. p. 211, expo-
nc la teoría, la más aceptada en la actualidad. de haber derivado el nombre del fundador de la ditíaslía.
Muhanímad al-Ahtnar el Rojo.

Anale.s ¿le Hi,stssno del As-te
[995.ni 8: 47-66
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contrario.Es la quesecorrespondeplenamentecon las novedadesqueva a pre-
sentarla pinturamural nazarí.Antesde pasara estudiarsu rica y variadacolec-
ción de pinturasornamentalesen zócalosseimponehacerunapequeñareflexión
sobreellas.

Recordandolos zócaloshispanomusulmanesqueconocemos[figura 1], desde
los fragmentosde Medinaal-Zahra,califales,hastalos del Castillejo de Montea-
gudo de pervivenciaalmorávide,losde la Chancade Almeríao los del Palaciodel
Yesoen Sevilla, almohades~, senospresentancomo unaevoluciónlineal de la mIs-
maconcepciónartística.Zócaloscuyacomposiciónse vaa realizardirectamente«in
situ’s, tomandocomomódulo la propiadimensióndel muroa ornamentar,conuna
proporcióndeterminadaentrelas panesy el todo, dondese buscael expresionismo,
el contrasteentrela líneay el fondo,paralograrel efectode unacelosía.Estanrea-
lizadosa frescosobremorterode cal y arena,dibujo preparatoriograbadoy un uní-
co color, el almagrasobreel fondo clarodel mortero.

Estafórmula, de granresistencia,economíaderealizacióny grandecoratividad.
va a tenergranéxito en la Españacristiana,y así podemosverestetipo de zócalos
en residenciaspalacialescomo puedenserel Alcázar de Segovia,el castillode
Brihuegao el Palaciode Tordesillas,ya de mitad del sigloxiv.

Sin embargo,esen estaépocanazarícuandoseproduce,respectoa la pintura-
mural musulmanautilizadacomo ornamentación,un grancambioen variossenti-
dos.Cambioquequeremosclarificar,en primer lugarsu significado,en segundo,
las posiblesexplicacioneso motivaciones.Y esque,apesarde quesomosde la opi-
niónquecualquierexpresiónartísticatienesusprecedentesquedesarrollarásegún
las exigenciasy personalidadde suspromotores,el compararun zócalode decora-
ción almohadecon uno nazarí suponeun gran salto en su concepciónestética,
empleo(le materialesy efectoresultante.

Describamosesasdiferencias

A. Sutemática
Porsupuestoen la pinturamural nazaríhay muchostemasque,provenientesde

tiemposclásicos,se seguiránutilizando,como el simple motivo de materialesfin-
gidosde la arquitectura,puntocomúny tradicionalde distintasexpresionescultu-
rales,atemporaly sin límites geográficos,como ya hemosvisto en los revesti-
mientosexteriores.Sin embargo,el elementoelegidoparasuszócalospintadosva
a sufrir unatransformación.Se continuaoptandopor la solucióngeométrica,abs-
tracta,perocon distintosrasgosdiferenciadores:

A.1. La elección se inclina hacia la línea curva, potenciándola sobre la
línearectay la estrella,quea vecesinclusodesaparecen.Muchasdeesaslíneascur-
vas,aúngeométricas,evocanformasflorales.

Y otros tantos en Marruecos como los del palacio de Yusuf t o los de la «Maison det Oliviersss, en
Chichaoua, estudiadospor Berthier.

Ana/es ¿le Historia Jet Arte
t998, nY 8:47-66
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n

Zócalohispanomusulmán¿[el siglo Xiii Maison des Oliviers. Marruecosl. (Figura 1

Ano/eu- cli t/i,s-t¿srio c/cI Asic
[998,n.> 8: 47-66

52



CarmenRallo Gruss Loszocalosnararies,¿accidenteo necesidad?

A.2. Los motivos son de reducidasdimensiones,repetidos muchasveces
en el mismo panel. Esasdimensiones,quesin embargosiguendeterminadaspor el
áreadisponiblea decorar,y esefino entrelazodeformascurvaslogranun resultado
a vecessemejantea rosáceas,cuyostrazosllegana serprácticamentecaligráficos,
realizadosa punta de pincel. Se buscauna unidadde composiciónlo suficiente-
mentepequeñapararesultardiscreta,y lo bastantesimple como paraprestarsea
todo tipo de modificacionesde crecimientolineal. Ya no son simplesmotivos
sobreun fondo,sino queconstituyenun todointegrado,definible por su estructura
internamatemática..

A.3. Se superponenvariastemáticasdiferentesaunquede igual ritmo, con
lo que la superposiciónes equilibraday perfecta.A estehechoayudala distinta
importanciadadaa las distintastemáticas,unamásgruesa(aunquetambiénfina en
comparacióncon los trazosalmohades),de líneascurvas,serpenteante,viva,de
rasgoscaligráficos;otra muydelicada,de composiciónclásica,de trazofinísimo
realizadocon instrumentode escritura,con resultadosque parecencasien color
rosa. Estasegundatemática,se ve complementadapor unatercera,decolorverdeo
azul, a vecesdesaparecidapor la malaconservación.

El conjunto va enmarcadopor cenefasde varios motivos que ayudana com-
pletarel cálculode la dimensióntotal y de la pareda decorar.De esosmotivos,
algunossemejantesarasgoscaligráficos,el central (figura 2) estáconstituidopor
una flor cuatripétaladc ladoscurvos,realizadasiempreconunamismaplantilla,que
se hautilizado en los distintoszócalos,y quepodríasuponerseidentificatoriade la
épocade Muhammady

El equilibrioalcanzadopor el conjuntoy las pequeñasdimensionesde susmotivos
contrarrestanla complicacióny posibleconfusióndelosdostemassuperpuestos,con
lo que la miradadescansaen el paramentodecorado.Eseaparente«horrorvacui»es
«un intentopositivode darsignificacióna todaslas partesde la superficie»

Estacenefa adesnás de en estos zócalos nazar/s aparece en la pintura de los zócalos del palacio de
lordesil las situados en el Patio del Crucero, en los palacios de l3elyoncs, en el Coarto Real de Santo
Domingo y en latorre de los Picos dc [a propia AI-Ahambra.

Grabar. O.. opus ¿ir, [984, p. 194.

Anales de 1-tistssria de/ Aute

[998,n,
t 8:47-66

Motivo de cenefa de zócalo nazarí, (Figura 2>
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A.4. La paletaseenriquece,no seva a utilizar prácticamentesólo la almagra.
Sin abandonaresta,va a estarpresenteel ocre,el negro.y el verdey azulbrillantes
tan amadosen la estéticanazarí.

¿A qué sondebidosestoscambios’?Comonuncaha sidoestudiadala pintura
mural hispanomusulmanaen su conjunto,nadie los ha detectadoy, aún menos
explicado.Por tanto,lo queaquíseva a exponeres unahipótesisbasadaenel sen-
tido comun.Primer datoa teneren cuenta,los zócalospintadosnazaríssólo son
conocidosen residenciaspalaciegas.Dentro de ellas, aparecenen las salasmás
íntimas de esaresidencia.En las salasde aparato,de representación,estánreem-
plazadospor bellísimosy coloristasalicatados.Másdeslumbrantes,másresistentes
perotambién...másfríos.

La pintura,elaboradasobremorterolevementeteñido en tonosanaranjadoso
rosases máscálida.Su dibujo recuerdaclaramentelos tejidosorientales,inclusouna
delicadacenefarodeasu perímetro.El realizarestalaborcon pinturaenvezdecon
telasbordadasen sedatienevariasventajas,los suavescoloresde los teñidosen
los textilesdesaparecencon un excesode luzcomo tendríanen el clima granadino,
inclusoen interiores.La pintura,ademásde resultarmáseconómicaes.sin lugara
dudas,másresistentea la luz y al roce diario de las personasque,reclinadassobre
cojinesen el suelo,apoyansusespaldasy cabezasen la pared.

Sin embargo,aunquese reconocieranlas ventajasde la utilización delos zóca-
los pintadossobrelas telas,no por ello se iba a renunciaral refinamientopropiode
la corte. Los dibujos de los zócalosalmorávidesy almohades,expresivospero
brutalesa los ojos de los elegantesnazaries,realizadosrápidaperotorpemente,no
eranlos adecuadosparasus palacios.Ellos necesitabanmáscuidadoen su ejecu-
ción,másfinuraen sutrazado,máscolorismoen el conjunto.Esatendenciahaciael
placerpor los tapicestambiénla veremosreflejada,másadelanteen la azulejería,ya
quecontamoscon un ejemplo excepcional:el azulejoFortuny. Y todoesto va a
ínfiuir decisivamenteen

B. Su técnicade ejecución
Parapoder lograr el efecto que persiguen,lo primero que necesitanes ínás

tiempo en la elaboración de su trabajo. Porotro lado, parapotíerutilizar loscolo-
res verde y azul con todasu brillantez, no es aconsejable utilizar la cal quereac-
cionacon estoscoloresdandoun resultadomarrón,lejanoal colordeseado.

Otro factor distinto va a influir a lahorade decidirla técnica,la faíniliarización.
cadavezmayorconlas técnicasempleadasen el territorio cristiano.Las relaciones
entreambosreinosde muchossiglos de vecinaje.la inmigraciónde muchosmusul-
manesquehanconocidootrasmanerasdetrabajar, el intercambiodc artistas,en una
palabra,la contaminación,queva a aportar la aperturade otras vías de conoci-
miento.

Así la solucíonmassencillapasapor abandonarla técnicadel fresco,abandonar
el intónaco(último mortero, el superficial) de cal y preferir uno de simple yeso,

A ncsles cíe Historia ¿ir? Arte
¡998,n.« 8:47-66
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aglutinarlos pigmentoscon algúntipo de cola o goma arábigaquefavorezcasu
adhesióna la superficie.

B.1. Estatécnica,al poderserealizarunavez el morterodeyesoestáseco(ya
queel adhesivodelos pigmentoses independientedel propio mortero)permiteal
pintortodoel tiempoquenecesiteparala elaboracióndesu obra.Y utilizar los pig-
mentosquedesee.Inconvenientes,es másfrágil que la pinturaal fresco,peroesoes
un factora valorar mástarde,en el futuro [2,

B.2. Los pigmentos,entonces,se vana aplicarsiemprecon aglutinanteal tem-
ple, lo quepermiteunagrangamade coloresdistintos(aunquepreferentementese
van a limitar a un azul y dosverdes,ademásdel rojo y amarillo)

B.3. Además,para lograruna perfecciónen el detallismo de sus motivos,
una vez tienenla estructuracióngeneraldel dibujo definida, se van a ayudarcon
plantillas (seguramenteen algún material fino comoel papelo la badana para
evitarun bordegrueso)parasu reproducción,a modode trepa.La hipótesisde este
usovienerespaldadapor la observacióndelos trazospintadosdel entrelazo,todos
ellos tienen un corte dondeel dibujo recortadode la plantilla, se uniría con la
superficietotal.

B.4. Queesatécnicaes reciénadquirida,queno estádentrodelas corrientes
tradicionalesdel alarife noslo estádemostrandola detecciónde unaseriede incon-
gruenciasderealizacióndeesasobras.

B.4.1. Sóloestácompuestaconyesola últimacapade morteroo enlucido,
muy fina. Lasdemás,las interiores,lasejecutaráel alarifeconmorterode cal y
arena, lo queya no senanecesario(y de hecho,las pinturasde estaépocade
Castilla, de temareligioso,realizadasal seco,presentantodossusestratosde
morterodeyeso),ya queesacircunstanciasóloes imprescindibleen casodeuna
pintura al fresco I4~ Sin embargo,el pocogrosordel estratofinal y la composi-
ción del morterode cal interior hacontribuidoa una ligeracarbonataciónsuper-
ficial, lo quehaayudadoa su mantenimiento.

¡2 Grabar, O. opus ¿-it. 1984, p. 168 también se cuestiona sobre la fragilidad de los materiales

empleados en la construcción de la propia AI-Ambra. A este respecto dice : « ... la elección está muy de
acuerdo con una práctica muy frecuente, aunque no exclusiva, de la arquitectura islámica. Muchos
monumentos se construían rápidamente, ya fuera porque la inseguridad del poder hacia difícil que lle-
garan a terminarse los programas de construcción excesivamente largos o porque los proyectos tendían
a ser más personales que dinásticos y no se pensaba ni se esperaba que sobreviviesen a su inspirador. No
es necsar’o atribuir profundos significados filosóficos o religiosos a esta preferencia...»

De la misma manera que se sigue trabajando en Marruecos para la labra de motivos iguales en
madera.

“ Esa secuencia estatigráfica y composición de materiales está ratificada por la analítica realizada
por Victor Medina y Carmen Garrido en: Medina Flores, V., «Estudio comparativo de algunos zócalos
pintados nazaríes localizados en diversos edificios de Granadas>, Cuadernos de la Alhambra 28, [992,
pp. 23 [-251 y otros del mismo autor sobre el mismo tema en la Bibliografía; Garrido, C. «Estudio de [a
estructura de las muestras analizadas en el Patio del [-larén»Cuadernos de la Alhambra 25, 1990,
pp. 211-212.

Ana/es de l-listtsria ¿leí Arte
[998.n.> 8:47-66
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B.4.2. Tienedibujo grabado,correspondientea las primeraslíneasde la
composicióntrazadascon reglay compáscuandoel morterode yesoestabaaún
fresco,innecesario,perolacostumbretradicional(le la pinturaal frescoqueexi-
gía un trabajocontinuado,rápido, a vecesimpide pensarque no es necesario
tantainmediatezen una obrarealizadaal seco.Estedibujo grabadoalternao
convivesegúnlos casos,con dibujo preparatoíiode la composiciónpintadoa
punta(le pincel fino, con pintura decolor rojizo.
Espaciosquenosmuestranestetipo de zócalospintadossonel Patiodel Harén.

el retretede la Salade la Barca,la partebajadel Peinadorde la Reinay paramentos
de la cisternadel Patiode los Leones.

El Patio del Harén, con accesodesdela salade los Abencerrajes,SCcompone
de un pequeñopatio, inlimista, decoradocon dos pórticosde tresarcosy parejade
finas columnillascon fustede mármol y capileles,algunosdemármol negro,reu-
tilizados de siglos anteriores.Su verdaderautilidad no se conoce.peronadie dcl
exterior tieneaccesovisual a él. Fue alojamientodel Condede Nassauen 1526 y, en
nial estadode conservación,incluido en el «PlanGeneralde Conservaciónde la
Alhambra»redactadopor el arquitectoVelázquezBosco y consolidadopor Tories
Balbásen 1923;suspinturasfueron restauradasen 1988.

Las paredesque cierran los póiticosse encuentranornamentadascon zócalos
policromos,de aIim-a máxima 1,08 m. todosellos diferentes,mejor conservadoslos
del póíticoeste ~. La cenelaquecierrael conjuntova a serunaconstantedel arte
pintadonazarí.comútía todoslos zócalosen esteapartadoestudiados.flor eualrí—
pétatíaformadapor la intel-secciónde arcosciículatesde igual radio t~ml toííítait los

pélalosen formadetriángulosdeladoscurvos. Corno novedaden estoszócalosapa-
recentemaszoonli)rlos.el león rampanteen azul en uno de el los, dondela compo-
sIción se desarrollamedianteoctógonossobrelos que se superponenotro diseñotic
lazosde ochode aparienciafloral.

Durantela restauración(le las pinturas,se realizó la analíticacorrespondiente
dandocorno resultados, qtíe y ictictí a ratificar 1. hast í ¡hor í xpucsto 1(1 SI goiente:

El soportede la paí-edes ladrillo unido con aroamasa decal y tremí . Sobre él se
extiendenvarios estratosde morterotic cal x aí cn~í cl ni is í nl críoí (0—25 mm de

oreájícosespesor), con adicionesdeelementos corno ~ a It írc ni c s tIc naturale-

i.aarcjI 1 osa. El siguientede la rna sma cornpos¡LI Otí (tic 10 mm) sc rennatacon
variascapasde cal con vestí (1 o 2 mni 1. Los pi gníentos son ídhcí idos níediatíle
colatic origenanimal. Existe unacarbonataciónnatuíal supcí 1 tci íl que englt)ba
algutío de los pigmeíitos.lo que ha coníribuido a sin nianteiniííí icnlo.

El pórticoocs-tedaba a urta habitación que sc c[i¡íí¡nó para e¿ínstt¿tir cl palacio cíe Carlos \‘. Scgo—
rametite esta clem<siicion Á- el pasó ¿lel tíenípo silí prcsleceiotiposteriordel tttuio tente zt [¿>5catiitiios cli—
íuitic¡ís y la 1 luvia han c¿íntribuiclo a su rial !iiatiteil!ntlenl&>.

(iarr¡do. (Nc FI es-tutlio ¿le l:t esuructLtra de las nuestras anali,.acl:ts cuí el patio del 1 larétí>, (sto—

clcutiestío lo Ai/uocubsts 25. 1 99t ip 1 1 —ú 1 9

¡ ~.- Producidapor las capas inleriotes al ser hrtníedeei¿las cii la apI icació,, ¿[cl ct,Iuscid¿í íiltitíí¿í.

Asistir.,- ¿le tli.sso,i¿s sto? Aot
998. ni8:47-66
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Los coloresutilizadosson: parael azul, eJ Japislázuiiy algo de azurita(com-
puestode cobre,pintadocon todaseguridadal secoporquesi no se hubieraaltera-
do); parael rojo, hematitesroja, es decir, almagre,óxido de hierro; el negroes de
origenorgánicoy el blancocarbonatodecalcio o de plomo ~.

El retretede la Sala de la Barca es una pequeñahabitación,formadapor
trespequeñoscubículos,a la queseaccededesdela Salade la Barca.ParaBermú-
dez serviríaparael servicioprivadodel rey que tendríasu alojamientoen aquella.
Sudecoración(en total 2 m2 conservados),que se extiendeporlas dosparedesde la
habitaciónintermediaqueno tiene letrina, esla másrefinadade todoel conjuntode
zócalospintados.La alturadel zócaloalcanzael 1,20 m y tienedoscomposiciones
diferentes:la de la derechacon superposicióíideuna laceriadeochocon octógotios
y estrellasy medallonesde ochoy diezy seis dondealternanpuntascon lóbulos.

La del paramentofrontal, aún más delicada,nos ofreceuna composiciónde
medallonesde cuatrolóbulos unidoscon círculos a la que se superponelazos de
cuatrocon disquilloslobuladosen susenlacesy grecaen verde.Porsubuenacon-
servacíón[figuras 3,4 y 5, foto 21 podemosen ella estudiarmuy bien su técnica
de realización.Una vez trazadoslos ejes de su composición,con regla o cuerda
y dibujo grabado,se situaríanlos centrosde loscírculos.Seguidamentese realiza-
ría, ya a color almagra,con ayudade compáso cuerdala primeratemática,la más
simple, la casi caligráfica,aquí compuestapor los medallonesde cuatrolóbulos.
Cadamotivo tienedoble línea,entreellas a «vuelapluma»setrazaríandetallesde
relleno. Situadoel dibujo, se utilizarían plantillas, dos complementariasparano
mezclarlos colores:unaparael entrelazo,otraparael azul que la complementa.

Entre los temasrepetidosen amboszócalos,destacael motivo detreshojas.Por
encímadelos zócalosunacinta azul,quede vez en cuandoseanuda,cierrael con-
junto.

El peinadorde la Reina o de la Estufa es una tone incluidadentrodel con-
junto palaciegoa la quese accededesdeel jardín deLindarajao Daraxa.Construi-
da en tiemposde Yusuf 1, la decoraciónde su puertade ingreso,en yeso,nos
muestrala inscripción: «Al feliz retomo de Abu-Abdallahal-Gani bi-llah», es
decir, aludea la vueltadel exilio de MuhammadV (1362)19,quien enriquecióla
torrecon su ornamentación.

Su partealtafue remodeladaen tiemposdeCarlosy, perosupartebajafue con-
servadacon la omamentaciónmusulmana.Entreéstahay que destacarunosbellí-

‘< En cambio el blanco debió ser aplicado en fresco, ese blanco de plomo, el albayalde, se ha alterado
y se presenta como manchas negras, de acuerdo a [oque recoge Cennini, C., en su Tratado de la pinw-
ra (1437, cap. LIX, en ed. de 1979, p. 50): e se le suele usar ene1 muro, pero guárdate de ello porque
con el tiempo se vuelve negro».

‘~ Torres Balbás, L., La Alitcnnbra y el Gene¡-a/¡ft, Madrid, (sin fecha), p. 80. También, «La torre del
peinador de Ja reina», Obra ulíipersa 1985, del mismo autor. Pavón Maldonado, B,, ¿¿La [ore deAbu-l-
Hayyay de la Alhambra o del Peinador de la Reina», Actas de las!! .1o,-nadas de Co/tora A,abe e isM-
talca, 1980. pp.429-441.

Ano/es cíe Historio del Arte
[998,028:47-66
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Zócalonazar’: su teenica de ejecución, distintas plantillas utilizadas (en conjunto conlas figuras 2 y 3).
(Figura 5 y foto 2)

Anotes ¿le f/ist¿sria de/ Arte
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sumosazulejos,los únicosquesubsistenen el palaciocon reile-jo dorado>~» situados
en el zócalodc 20 cms delos balcones.La decoraciónde los zócalosse extiendeen
su vestíbuloy escalei-a(le acceso,y las zonasentrepilaresque Ibrmanlosvanosal
exterior(tresa cadalado,salvo la paíedoesteque,al corresponderseen dimensio-
nescon la del esteque tiene la puertade entrada,poseecuatro).Particularbelleza
tienenlas composicionesenlas jambaslateralesde los vanos,quesonlas únicasque
se repiten,en ellasabundael azul.

En la escalerade accesola decoracionesmassimple, con un sólo temacircular
queestárodeadopor ínedallonesdediez y seis lóbulos,en su interior se inscribeel
lema~<baraka»,es decir, «bendición».

La salaes la quepeorestadode conservaciónpresentarespectoa todas lasdeco-
racuonesmuralesde zócalosde la Alhambra.Abiertaa las inclemenciasdel tiempo
en todaslas direcciones,se encuentraenpeorescondicionesqueen origenya que
entoncessusvanosestaríanplotegi(l0s por ajimeceso celosias.Es de destacarla
paredorientadahacia la sierra,por dondearrecia la lluvia, que ya no conserva
decoracion.

En cambio,en los lateralesde las jambasde los vanos,quenormalmentehabrí-
an perdidola decoración,permanecegraciasa queestuvieronmuchotiempoempa-
redados,hastala restauraciónde TorresBalbás 2] en 1929.

Tambiénexisteun Iragmeíitopequeñoy en mal estadode conservaciónen un
paramentoque en la actualidadformapartede la cisternadel Patiode los Leones.
Descubiertoen 1994,sólo quedade estadecoraciónun pequeñofragmento(0.5 mt,
tandeteriofadóqut yáhó présentacasicolores.Sobfetódoen el dibujo superpues-
to tan característicodc estaépoca,handesaparecidosusverdesy azules.Sin embar-
go,es inconfundiblela flor cuatripétalade lacenefaparaafirmarque se tratade otro
ejemplodelas mismascaracterísticas.Posiblementeen el tiempoen queestaestan-
cíase decoróno estuvieradedicadaa cisterna.

Otros fragmentosde las mismascaracterísticasse encuentranetí el Museode la
Alhambra,procedentesde las excavacionesde la galeríade Machucay entreel
escombroquerellenabala mazmorratnmediataa la Puertadel Vino, TorresBalbás
noshabladeotros ejemplos:«En las excavacionesquedirigí el año 1934 en las rui-
nasdel palaciodela Daralosa(Dar al-arusa).en lo alto del Cerrodel Sol, en cuya
faldaestáel Generalife,aparecieronrestosdezócaloscon pinturasdecoradasseme-
jantes,con coloresrojo y verde.Hizo copiasD. Rafael Latorre.quese conservanen
el archivode planosde la Alhambra.»22 Estosfragmentosestánrecogidosen el

-> Semejantes a los del Cuarto Real de Santo Domingo.
-t Veánse bbs de cuando estaban sin reabrir los vanos en Torres Balbás. t.., [985. cspos ¿it, I~anu.

VII y IX,
Torres Ba~bás, 1... «los zócalos...» cspus ch, p. 134-132 - Del tnism¿í aolor. «Dar al-Arusa». en Al-

Anda/os XIII ([948). PP. [91-195. Su dihiujo está recogido en Pavón Maldonado. B.. lis?¡tciio.s sobre la
Alhambra, Granada, [977. p. [88.

A notes ¡te í/istcsria Jet A oc
[998,ti.> 8:47-66
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MuseoArqueológicode la Alhambra,hoy Museode Arte Hispanomusulmán.En el
año 1933, con motivo de plantarunospinosen el cerro,aparecieronrestosdeeste
palacio,la «casade la esposa»,del que se teníannoticiaspor el viaje de Andrés
Navajeroen 1526 y la descripciónde susruinas de Luis de Mármol. En algunos
zócalosdesus habitacioneshabíarestosdedecoraciónpintada.

Datadoen un periodoanteriora la Alhambranazaríse encuentraen Granada
otro importantemonumento,rico por su decoración23~ Nos referimosal Cuarto
Real deSantoDomingo,residenciapalaciegade un personajesin identificarhas-
ta el momento.Situadoen el arrabalde losalfareros,el cuerpoprincipal estácons-
tituido por una qubba de elevadasproporcionesconalan/as laterales.Precisamen-
te en la alcobadel lado izquierdobajounosmorteros,es dondeaparecióun zócalo
de parecidascaracterísticasa losde la Alhambra.La existenciade estoszócalosya
se conocíanpor fragmentosencontradosenel interior del edificio y depositadosen
el Museode Arte Musulmánde la Alhambra,pero fuerade su lugar correspon-
diente,y con la creenciageneralde queya no quedabaningúnresto«in situ».

23 Acerca de la discusión sobre su datación se puede consultar Gómez Moreno, M., ~tGranadaen el
siglo xííí>s, Cuadernosde La Alítanilita 2. 1966, pp. 27-30. No existe documentación relativa, la discu-
sión se basa en estilística de yeserías y alicatados.

At¡otes cíe Histcsrio ¿tel Arte
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Planlíllasutílízadas en Marruecos en la actualídad (Foto 2)
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Esta decoraciónde refinadaslaborescon círculos y estrellasbordeadospor
cintascurvasentrelazadasformandorosáceas,tienede particularcircunscribirun
escudopertenecienteya a la familia nazarí:estácruzadopor unabandade color.
Estabanda,que se incluyeen el escudodel rey castellano,esadoptadacomo ense-
ña por Muhammady, cambiandolas cabezasde dragonestenantes24 por el lemade
losreyesnazarís«SóloDioses vencedor».Sin embargo,enestecaso,enel interior
de la bandaloqueestárepresentadoes un sable,no identificadahastaahorasupro-
cedencia.

El salón tienetreshuecosque se correspondencon las ventanashaciael exterior.
En las paredesde losdoshuecoslateralestambiénexistíanzócalospintadosperode
tan malafacturaquese suponíanrecreacionesde los años30 (comoalgunosalica-
tadosrealizadosen yeso,o algúntrisodeyeseríasfalso enel mismomomento)25 En
unarecienteintervención26 seha podidoconstatarquebajo repintesy un barniz
mal aplicadoexisten,casi completos,dosde los cuatrozócalosoriginales.

Susdecoracionessonigualesentresíy muy semejnatesa la de la alcoba,salvo
que no tienen herádicaninguna,y se correspondencon los fragmentosconocidos
por GómezMorenoy depositadosen el Museode Arte Musulmánde la Alhambra,
por lo que estospodríanpertenecera losdosdesaparecidos.

ZOCALOS SEMEJANTESFUERADE GRANADA21

La mismadecoraciónqueva aser la característicanazarípara los zócalos,de
motivo pequeño,realizadoconplantilla, de ladoscurvosy efectocaligráfico, se pre-

24 Símbolos de la fortaleza y el valor, según Cabal[ero-lnfaote, F.. y Gestoso y Pérez, J., Blasone., de

la Banda,Sevilla [896. p. 22.
25 El pr¿ípio Torres Balbús, Le L¿ís zócalos pintados , cspu.s ¿it.. p. 131, los da por destruidos en

[931.
2>’ Dirigida por los arquitectos Antonio Almagro y Antonio Orihuela y el profesor de la facultad de

BellasArtes de Granada, Victor Medina Flores, La descripción de estos zócalos, así cotí,o el dc la alamia
cOntigua está recogido en Orihuela, A. Cascts y Palotios occatíes, siglos sin-st’. Barcelona [966.
pp. 324-26.

~> En Gratíada existen otro tipo de decoración de zócalos ¡ne¡ício¡íados por Torres Balbás y esíu-
diadospor Meditía Flores, V., Es-rndit,¿le... Gratíada, [996. Además que este libro es suficiente para
conocereste tipo de ornametitación, no [es dedicamos ¡abs espacio en este trabajo por ser muy dife-
rentesa los hemos agrupado. Se [ratade una decoraciótí ínuy simple. una doble lítica recorre el peri-
metrtí de la sala y en cieno momento forma un tiudo, ¡liós ti menos cotaplejo. Esta decoracton se nos
presenta en la Casa de [os Girones, la Casa de Zafra, el Corral del Carbón y en la misma AI-Ahatiibra,
en la torre de las Damas, Es necesario hacer referencia a ella porqite si, en el aspectí decorativo es latí
distinta, en catabio. etí el correspondiente a su técnica dc ejecución píesenla la níistaa. Por último, meIl-
cionar un zócalcí muy especial que podría corresponder a un periodo anterior a los de referetícia en este
artículo, el que se encuentra situado en un pilar de un muro oculto del mexuar; se diferencia en colores
y en la no utilización de plantillas pstra so ejecrtción, su decotación, c~ite ya recuerda a [os lapices, es
epigrática.

Ano/es ¿/¿- Historia clrt Asee
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sentasimilar en zonasdel Nortede Africa, asícomo en algunaszonasdeAl-Anda-
lus. Sin embargo,comoestáejecutadacon la utilización del color rojo (a vecestam-
bién ocre,peronuncaazul o verde)y en técnicadefresco,podríaconsiderarseun
pasointermedioentreel zócalode entrelazoalmohadey el propiamentenazarí,sien-
do un antecedentedeéste.Los motivos sonprácticamentesiemprelos mismos.La
evoluciónquesepodríaseguira partirde los zócalosalmohadesya laveíamosen
los fragmentosdel CampoSantode los Mártires (Córdoba). realizados a frescoy
trazadasu composición«in situ>~, ya presentanrasgosestilísticossemejantesa los
zócalosde la AI-Ahambra: disminucióndel tamañode los motivos, adición de
color amarillo,tendenciaa la líneacurva.

Un paso más haciala definitiva estéticanazaríestaríaconstituido por oma-
mentacionesquebásicamenteconsistenen unadistribucióngeométricadepequeños
motivos curvosentrelazadoscon digitaciones(signosqueparecencaligráficos)a
basede cenefas,círculosy palmas,marcandocon un granespacioel entrecruce.El
dibujoestápreviamentegrabadoenel morterofresco;y lo quele va a distinguirdel
propiamentenazaríesel uso de un solo color, el rojo almagre,sobreun mortero
ligeramentecoloreado,la técnica,el fresco:y la composición,mássimplequela de
los zócalosde la Alhambra,sin superposiciónde temas.

Porestastrescaracterísticasseríalógico deducirquesu realizaciónsedesarro-
lla en unaetapaintermediaentreel arte propiamentenazarí,y la pervivenciadel
almohade,es decir,a finalesdel sigloxííí, principios del sigloxtv.

En zonascristianasdel antiguoal-Andalusvan apareciendoestetipo de deco-
racionesenexcavacionesrecienteso bajo encaladoseliminadosen restauraciones.
El primer caso lo tenemosen unosfragmentosde decoraciónde zócalo que se
encontraronenel Palaciode Altamira 25 (Sevilla).Los temasrepresentadossonlos
mísmosque podemosencontraren La Alhambrade MohamedV, en el patio del
Harén,en el peinadordela Reinao en el retretede la Salade la Barca(los entrela-
zos hansido sustituidospor pequeñostramosdecintas).A diferenciade éstos,enel
Palaciode Altamira sólo encontramosel uso del color rojo, corno si el alarife,
pintor ~<delo morisco», hubieratenido antesi los temasnazaríes,innovadores,
perolos hubierainterpretadoensu trabajomonocromode Jaalmagra,como tradi-
cionalmentese estabahaciendoenCastilla29

Comoejemplode pinturasaparecidasbajo encaladostenemoslas delas paredes
del corodel conventode SantaClarade Moguer~>. La descripciónpodríacorres-
pondera las pinturasdel cuartodel Harén.Comoen aquellas,un leónrampanteocu-
pael lugarcentralde uno de los rosetones.Es importanterecordarque el convento,

>‘5 Muy bien restaurados y presentados para u¡,a fácil lectura bajo la dirección del arqueólogo Diego
Oliva.

29 Quizás por dificultades técnicas de no conocer cómo emplear colores variados, o por gusto del

promotor, habituado a las decoraciones monoeronias, o por otras razones...
Aparecidos en ta restauración llevada a cabo recientemente por la empresa Coresal y patrocinada

por la Juntade Andalucía.

Anales de Historia Jet Arte
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fundadoen 1342 por doñaElvira Alvarez, tiene,en esemisínocoro,unade lassille-
ríasmásespectacularesde la BajaEdad Media, los pilarillos queseparansusasíen-
tos rematanen capitelesnazarísy leonesnaturalistas.Curiosamenteson los únicos
elementosrealizadosen maderadegranado(el restoes de pino),materialde impor-
tactónparaaquellugar.

Esetipo dedecoraciónnazarí,se nos presentanadamáspasarel estrecho.en las
ruinas de Belyuneso Bullones. En la costanorte del Marruecosmediterráneo,
hoy prácticamentedeshabitada,existían numerosospobladoscosterosentre un
frondosoarbolado,cantadospor poetascomoAI-iatib por lo placenterodesupai-
saje~.

A unosochokilómetrosde Ceuta,en un valle rodeadopor montañas,decaraal
mar sobreterrazas,seencontrabala al-niun a palatinade Be¡yunes.Susorígenes
nossondesconocidos,su montevecinorecibeel nombrede¡abal-Musa, lo quehace
suponera especialistasy tratadistasislámicosque de su puerto salió Musa ibn-
Nusayrpara la expediciónde conquistade España,Almanzorconstruyóallí una
resídenciaregiaentrejardines,protegidade los ataquesmarítimospor una fortale-
za; en el siglo x¡ít erafamosacomo lugar de recreocercanoa la ciudadde Ceuta.
con numerososarroyosy jardines ~. El siglo xtv parecehabersido el demayorvita-
lidad parala villa, reflejo de la de Ceuta,ciudad industrial y decomerciomarítimo,
cuyospersonajesdecierta categoríaposeíanvillas lujosasde descansoen el apar-
tado lugarde Belyunes,comparadocon el Paí-aíso.Deesaépocadisponemosde una
descripciónde ambasde Muhammadal-Ansari; los dos lugaresven cortadosu
florecimientopor la conquistaportuguesaen 1415,cuandoel rey D. Juanconcede
el vallede ~<Bulhoes>~al caballeroJuanPereira.

Paradarnosideade la magnificenciadel lugarbastemencionarque habíacien-
to veintiséisbaños,diez y nuevemezquitas.veinticinco tiendasy diez y seis hornos.
Protegíala poblaciónunamurallacon torresfuertesy unaalcazaba.

(385) ¡Pro Dios! lEn Bunvuou,s tos tasas .~-¿- asemejan
o (0,5 estrellas que 1,ti/loo en ,¡techo de las <¡st-nt-o’ tinieblas
El ¿ittc~ es so/oc/a/3/e y nadie se sie,tte ¿‘o/trino
a ncs ser la tn istría b,-ísa ¿ita ea ¡ertiací
no terne en absoluto <tía en/tro¡edac/
lino ci¿ los p’tdigios que <¡tít suceden e,’- <¡oc el tiento
del ttosle al ir ¿t ri.s¡ta,lc’ ¡y oi-,cíc,,tdo sobre cl as<oo -

tbn AI—Jatib, Libro cíe icí cno,gio y de to íoesítt. trad. Conlinente Ferrer, J, M.. Instituto ¡ lispano-dra—
bede Cultura. Madrid, [981. p. ¡[3.

4puc/ Torres Balbás t.. ¿<Las ruinas de Belyt¡nes o 13u[lonesss Tornarlo 5, [957. Allí se citan. atir-

mand<, lo expuesto la obra de Ribera 1.. ¡926; testimonios del ldíisi (según Dozt, Desc-,-iptioít cJe lA/ti-
cíue et ele 1 Espagn¿ par Idrísí, [866): de tbn l-lawqa¡ (según la versión francesa de Levi Provetwa[, F..
deLa España rnusuitnana. [950), Crcssier. P,. «The marinid garden of Belyouneshss. Tite goicien is ct
¿-¡a. Tite city isa garden. Roma, [986. pr.53-S?, entre olros.
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Respectoa la decoraciónde las mansiones,ya fue comentadapor el cronista
Zurara,en su obrade 1458-1463,«allí tenían los musulmanessus casasdecampo
con huertasy jardines encantadores,entre abundantestorresy hermosascons-
trucciones,pintadaspara realzarsube/lera..»

En la actualidadno sólo handesaparecidolosvergeles,sinoprácticamentetam-
bién las minas,desconocidashastapor lospropioshabitantesdel lugar. Los ladrillos
de sus muros y bóvedashansido reaprovechados,y sólo destacanvarias torres
defensivasconstruidascon una fábricamuy semejantea la toledana,verdugadasde
ladrillo se combinancon aparejo;susbóvedaseran de ladrillo de medio cañón,de
aristao de espejo.característicasde la épocamerinímarroquíy nazaríhispana.

En las cercaníasde las torressesituabael núcleoresidencialde la partealta,el
testimoniode susparedesno sobresaleapenasdel suelo.Sin embargo,retirando la
vegetaciónherbáceaque las oculta,esde granemocióncomprobarcómo persistela
decoraciónmitral. A pesarde su azarosahistoria, a pesarde estarexpuestasa
durascondicionesclimáticas,estaspinturas,realizadasen buenfresco,con varios
estratosde mortero,hanperduradodurantesiglos.

Los temasde sus composicionessonmuy semejantesa los de la Alhambra,
motivospequeños,de imitaciónde tapicesrealizadosen sedas.En Japartemáscer-
canaal marun nuevomotivo nosva a sorprender.Se trataestavezdel zócalocom-
puestopor columnillascon arcosentrecmzadosquehemosvisto en el Patiodel cm-
cero de la Casade la Contrataciónsevillano, o los bañosdel Palaciode
VilladompardoenJaén,motivo del quesólo conocíamosestosdosejemplosdatados
en épocaalmohade,y quenosharíasospecharde unadataciónanteriora la Alham-
brapara la ejecuciónde estadecoración.Esto, unido a la existenciade los otros
motivos decorativossemejantesal Cuartodel Harén,nos llevaríaa suponerla villa
de Belyunescomo un antecedentedirecto de aquella,una obra que enlazaríala
decoraciónde los Alcázaressevillanosalmohadescon el Palacionazarí.

Sin embargo,comolaomamentacióndeestasvillas no tiene porquécorrespondera
unamismaépocay los dosmotivosestánsituadosenposiblesresidenciasdistintas,a lo
queseañadenocontarcon másejemplos,no sepuedehacerunaaseveraciónpositiva.

Más cercade la playa, en una tenazaa nivel inferior, existíaotro núcleoresi-
dencial~ compuestopor unahabitaciónrectangularcon dosalcobas,precedidade
un pórticoy un grau patio coíi albercaenmedio.Los zócalosde la casacorrespoíi-
dena tres tiposdiferentes,todosellos a la almagra:en la habitacióncentral,el más
sencillo, unafranja de40 cms dealturadel colordel morterorematadacon cintasen
rojo; las paredesdel pórtico queprecedea la habitaciónbajase adornancon tema
geométricode losanges;en el pasillo de la rampael temaes el anteriormentedes-
crito comoel máscaracterísticodel artenazarí.

Apud TorresRalbásL., opus cit, [957,p. 283-284.
~‘5 Nos[a describe Pavón Maldonado B., «Arte hispanomusulmán en Ceuta y Tetuán»Cuadernos de

la Albambra 6. 1990.
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Esamismaomaníentaciónes laquedecorabaelexteriordel minaretedela Che-
Hade Rabat.Se tratadeun monumentofunerario,concebidocomo fortalezaen las
afuerasde la ciudadquecreó ladinastíameriníparasusenterramientosreales,cono-
ciéndosecomoprimero,en 1284,el de Omm el-izz. mujer, madrey abuelade los
tres sultanesenterradoscon ella (los dosúltimos asesinados),pertenecientesa la
familia de los Hanu-Ali ~. El recinto fueterminadoen 1339 con Abu iI-Hassan,que
restauró,agrandóy embellecióel santuario,El alminar. construidoen estaépocaes
de pequeñasproporciones(2,46de lado, y 8,92 dealtura),y en la actualidad,haper-
dido sulinterna. Deconstrucciónde ladrillo se revisteconpiedra,a mediaalturauna
cenefade cerámicaverdeformauna ligeracornisa;justo en su arranque,existían
unosrestosde morterorosado(aproximadamentede20 x 20 cms)con decoración
de rosáceas.Los centroscirculareshabíansido trazadoscon ayudadecompásy las
líneastrazadascon regla,todoello habíadejadosu improntaen el morterofresco.

Otros fragmentosseínejantesseencontrabanenel interiorde unapequeñacasade
Tíemecén,y entradaal Museode la ciudad ~ entrelos materialesproporcionados
en las excavacionesdel sótanode la PA Ruiz9, en Ceuta~ (la Sebtamusulmanaque
teníael taller realDaral-Tiraz quevestíaa lospríncipescon suntuososbrocadosen el
s. xli), y en el exteriordel alminarde Tíemecénde al-Abbad,con palmasy cintas
entrelazadasy líneasgrabadascon cuerdadivisoriasdelos espacios.

En conclusión,y unavezse hanrevisadolos ejemploscíe zócalosnazarísy de
su círculo de influenciadc estetipo queconocemosen la actualidad,hay quedes-
tacar,en primer lugar, la granimportanciaque tuvo la pintura mural en la orna-
mentaciónde la viviendapalatinaen estaépoca.

Porotro lado,sorprendepensarqueesacivilización que tan florecientese nos
presentaenel siglo xtv, congrandesansiasde buscarnuevasvíasde expresióny de
utilizar nuevosprocedimientosquemejor se acomodarana susnecesidades,prác-
ticamentedesaparecea nivel artísticoen el sigloxv. Sin embargo,la graninfluen-
cíaque tuvo, y el reflejo del prestigio y admiracióncon que se observabadesde
otros lugaresestabrillante «explosión»artísticava a venir reflejadoen las obras
cristianaspictóricasdel siglo xv, sobretodoen la zonadel antiguoal-Andalus.

La pintura muralde la Alhambra,dondese admiransusyeserías,susalicatados
o techos,constituyeun capítuloprácticamentedesconocido,ya por lapervivenciade
sólo partede lo queexistió (lo quenos llevaa un conocimientofragmentariodel
tema),ya por localizarseenzonasque,hoy por hoy, no estápermitidoel accesodel
públicoen general.Sin embargo,esafaltade accesibilidadpropiciasu mal estadode
conservación,y, a la larga, su desaparición,por lo queseríanecesariofacilitar su
restauración,su difusión y su conocimientocomoparteintegrantee indispensable
parala comprensiónde losambientesnazarís.

» Más ampliamente detallado en Basset, H., Levi Piovenyal. E.. Chetio, París, [922.
36 Mar9ais, G., Larchitecture musulmone dOcc-ident, París [954, p. 337.

~ Pos.sac, C., «Datos para la arqueología musulmana de Ceuta». Hespetis Tatnuda 1, [96<),p. [62.
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