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El ColiseodelBuenRetiro enel sigloXVII:
teatropúblicoy cortesano

MS ASUNCIÓN FLÓREZASENSIO

Los numerososestudiosdedicadosal teatrobarrocoespañol,principalmenteal lla-
mado Siglo de Oro, centransu atenciónen los corralescomo espaciosde la repre-
sentación.Muchomenossehaescritosobreotro de losrecintosteatralesfundamen-
talesen la época:El ColiseodeEl BuenRetiro. Esteteatro,situadoen el palaciodel
mismo nombre,tendráun fuerteprotagonismoen lavida teatraldela Villa y Corte,y
st en un primermomentocomparteel protagonismoconlosdoscorralesmadrileños
—el del Príncipey la Cruz—,a lo largo del siglo xvii ira robándolesprotagonismo
hastallegara hacerlesunacompetenciatanfuerte quecontribuiráa sudecadencia.

Inauguradooficialmenteel 4 de febrerode 1640, sehicieron en él magníficos
espectáculos,convirtiéndoserápidamenteen el principal lugar paralas representa-
cionescortesanas,puescon suconstrucciónse satisfacíaun deseolargamenteacari-
ciadopor los reyes contarcon supropio teatroquepermitiesedistraerlos ratosde
ocio sinsalir del palacio,sobretodo en la épocainvernal,queerael «...tiempoenque
masse gozan[lascomedias]...»(Barrionuevo,Avisos,1, 147).Peroel Coliseoes aun
mas interesantesi tenemosen cuentaque teníafuncionesmúltiples,ya queno sólo
era el teatrodel rey, sino que tambiénfuncionabacomoteatropublico,con la reper-
cusionqueesteaspectotuvoen el campoartísticoy económico.

El Coliseo,aunqueeraya un teatrocubierto2 y con unaclarainfluenciaitaliana,
presentabauna distribuciónde espaciosparecidaa la de los corrales, perocon

Felipe III había tenido intención de construir un teatro en las Casas del Tesoro (Rennert, Spanish,
230) y Felipe IV lo intentó cerca del juego de pelota del Alcázar, al menos en dos ocasiones: en 1622
(Rennert, Spanish, 237) aunque no se llevó a cabo por la oposición del Ayuntamiento de Madrid, y en
1655 (Barrionuevo Avisos, 1, [47).

2 Esto permitía que los espectadores, y especialmente los Reyes, viesen los espectáculos en cualquier
epoca del año y con un mayor «confort» que en los corrales públicos, pues el Coliseo contaba con un sis-

teína de calefacción que permitía caldearlo en invierno: «El Conde de Oñate dize a D. Antonio de
Mayers que para niañana viernes que yran sus Magdes. a ver la comedia tenga puestos braseros y
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algunasvariacionessignificativas.SegúnDeleito (ElRey,224),el salón destinado
al público era menor que en los corrales,pero el escenarioera mucho mejor y
mayor, y ademáspodíaabrirsepor el fondo dejandoverlos jardinesdel palacio.

A) EL ESCENARIO:

Muchasdelas obrasque se representaronenesteteatroteníanargumentosmito-
lógicos,y los efectosescénicoseran fundamentalesparael desarrollode la acción,en
la que lospersonajesvolabany se movíancon increíblevelocidad.El granatractivo
queofrecíael Coliseoeranlas lucesy sobretodola escenografía,ya queestabapre-
paradoparael asode las másmodernastécnicasescenográficas,importadasde Ita-
lia juntocon losescenógrafosal serviciodel rey. La presenciaen Españadealgunos
de los mejoresarquitectosteatralesdel momentoes decisivaparacomprenderel
desarrollodel teatrocortesanoy tambiéndel religioso,que se apropiaráde algunasde
estastécnicas.Felipe IV contarácon dosartistasmagníficosen éstecampo,ya que
susprincipalesescenógrafosfueron CosmeLotti y Bacciodel Hianco.

Maestre(Actor, 180-1)—siguiendolosdatosdePalomino(Museo.345)—con-
sideraqueconunaalturadeprosceniode 1,40mtrs.,el escenariodel Coliseomedía
de embocadura10,92mtrs. de anchopor 8,30 mtrs. de alto, y 17, 36 mtrs. de pro-
fundidad.La superficiedel tabladoera por tantode 189,56mtrs. cuadrados,lo que
permitíael usodecomplicadastramoyasy mutaciones,queresaltabany contribuían
a realzarlas largasrepreserítaciotíescortesanas,quepodían durar5 o 6 horas,como

la que se hizo en 1655parael díade SanJuan,la cual «hanlahechotodoslos mejo-
res ingeniosde ¡acorte.Hay diversidadde bailes,juguetesentremeses,músicas.Dura
una tardeenteray muchapartede la noche...»(Barrionuevo,Avisos1, 152).

1) Escenografía:

El escenariodel Coliseo presentabauna seriede novedadesimportantesya
que el usode elementosenperspectivapermitíaposibilidadeshastaentoncesinsos-
pechadas.Aurora Egido (Lafiera, 22), ha señaladocomo las innovacionesen la
perspectivapictóricaempleadaspor la pintura italiana,se aplicaronal teatro«...utn-
lizando un suelo inclinado y decoradoslateralesqueestrechabansusdimensiones

enzendidaschimeniasLsiel y (pie esrenrepariidosen laspartesqueseacostumbra.y especialmenteen las
galeríasdel ColiseopataqOCestentempladas»<Archivo Gcoera oc ro¡ocio~ L&g~. 647).

«El salonde bastantecapacidad,estahermoseadopor estatuasy bellas pinturas... No hay
orquestani anfiteatro (D’Aulnoy, Relaci¿n. 270).

SegónPalomino<Musco. 345).e] «desniveldel planohastael segundoloro» era demediavaray
dosdedos.

.4 oc/rsde Historio del Arte
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conforme se acercabana la tela del fondo, lo mismo que las bambalinasde la
techumbre...».El conjuntodeéstosera lo queen la épocasedenominaban«muta-
clones»,y su diseñoexigíaunosconocimientostécnicosconsiderables,comoseña-
la Palomino(Museo,337),pues«haberde hacerunaperspectivaqueparezcapin-
tadaen un lienzo solo, estandodisipada en muchos,colocadosen diferentes
distancias,es verdaderamentearduísimoempeño...Pero como el arte abundade
reglasparatodo, no hay dificultad que le parezcainsuperable>~.Vemospor tanto
que el Coliseocontóconloselementosmasnovedososinventadosporel teatroita-
liano, quesegúnEgido(Lafiera, 28) eranembocadura,telón deboca y bastidores.

La embocaduraeraunainnovaciónaparecidapor primeravezenel TeatroFar-
nesiodeParmaen 1628 (Orozco,Teatro,49),quepronto seextendióa los restantes
teatroscortesanos.Servíacomo marcoa la representación,y portanto marcabauna
claraseparaciónentreel mundoficticio dela representacióny el realdelos espec-
tadores,peroera un mareoflexible quepodíaromperse,si la ocasiónasílo requería,
paraponeren contactoambosmundo.Maestre(«Escenotécnia...»,195) considera
queen ellase reflejabanloscambiosde gustoestético.La fachadadel teatrodora-
do del Alcázar,queen la ¿pocade Fontanateníaunadecoracióna basede columnas
de ordendórico,en la segundamitad de siglo,conFranciscoRici, seadornabacon
columnassalomónicasrodeadasde sarmientosy racimos,enestilo muypróximoal
churrigueresco.La embocaduradel remozadoColiseotras la bodade CarlosII y
MA Luisade Orleans,presentabaun aspectomagníficoa juzgarporunadescripción
de la época6 «~ sobrequatrocolumnasaltisimasde ordencompuesta,cuyarobus-
tez ayudauala ymitazión de su materia,queerajaspeverdesalpicadodediferentes
colores... Entrecolumnay columnahauiaa cadaladovn nicho,quecolocauavna
estatuade Palasy otrade Minerba,deeleganteforma... Sobreestascolumnascar-
gauael arquitraue,friso y cornisa...».La habilidadparael trampantojode los pin-
toresdel siglo xvii estásuficientementedocumentada,ya queéstetipo de decora-
cionesfingidas que imitabanricos materialeseranhabitualesinclusoen los propios
palaciosreales~.

Las mutacionest quehoy llamaríamosdecorados,sepintabansobrebastidores,
y contribuíanpor susituacióny composiciónen perspectivaa crearla ilusión ópti-

El telón debocapodíaestarrelacionadocon larepresentaciónsi su decoraciónseinspirabaen los
ternasde la obrateatral.

Citadopor ZapataFernándezde la Hoz, T., «El teatroy las fiestapúblicasen la cortedeCarlosti»,
en Teatros.v u/dateatralenel Siglo deOro, O.> LorenzoyVarey(eds.),Támesis,Londres.1991, p. 223.

En 1629 se le libran 2.764realesa AngeloNardi por hacerentreotras cosas«el marmolser-
pentinoquefingio enel pasoquecaea la galeriaen los rodapiesy a la galeriadel 9ier~o,los chapadosy
demasazulejosqueasimismofingio en la camarade la ReinanuestraSeñora...»(Azcárate,«Algunas
noí,eias...», 53).

~<Enlascomediassellaman lasdiversasperspectivasqueseformanconiendolos bastidorespara
quequedendescubiertoslos queantesestabanocultos,y juntosrepresentenlos sitiosenquesesupone
la rcprcsentacion...>=.(Diccionario de Autoridades).

173 Ana/es de Historia dc/ Arte
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ca necesarta.Graciasa un sistemade guías sobreel suelo y a la acciónde unos
cabrestantes,sepodíanmovercon asombrosarapidez.Cualquierobraen la que se
exigiesela presenciadebastidoresindicabaquese habíaconcebidoparael teatrode
la corte.En cierta medidatambiénresaltabanla posicióndel rey ya que,desdesu
situaciónen la sala,eranlaspersonasrealeslas quepodíanapreciarcon todaper-
fección los efectosescénicos,y no los espectadoressituadosen los lateralesdel
salón.SegúnVarey («Influjo...», 715),el Coliseocontabacon múltiplesparesde
bastidores«encajonadosen carretillasy tiradoshaciaun lado u otro por maromas,
iba controlado[su movimiento]porun cabrestantedebajodel tablado...»,queexi-
gían el trabajodeun grannumerode personas~. Se encargabana lospintoresal ser-
vicio del rey. Eraésteun trabajo«menor»,peropodíasermuyútil paralos artistas
de segundafila, sobretodoen tiemposdecrisis. PérezSánchez(«Los pintores...»,
62) ha señaladocomoestalabor era menospreciadapor los pintores,sobretodo a
principios de siglo; peroa medidaqueavanzael siglo xvtí y la crisis economícasc
hacenotar, encontramosnombresde pintoresconocidoscolaborandoen laesceno-
grafía teatral.Trasla prohibición de 1645-49hay entrelos pintoresencargadosde
los decoradosnombresmasprestigiososquelos de laetapaanterior;pintorescomo
JoséCaudí,FranciscotgnacioRuizde la Iglesia,PedroNuñezdel Valle, Francisco
Rici, y buennumerodediscípulosdel propio Riei, como JuanFernándezde Lare-
do it> Apenasnos han llegadodibujosde las «mutaciones»,aunquelosdocumentos
nos informande su existencia‘~. Sí se han conservadovariasordenesde pago o
mención de las mismas,quepermitenhacernosuna ideadel gastoque suponían:
«Por doscartasde pago queotorgo el dcho.thesoreroen 15 y 17 de Mayo de
1652ante Feo.Vazquezsecretariode S.M. y perpetuode lacasadesu Real theso-
rero parecioheuerreciuidodella4,000Rs. de vellón quepor dosdecretosde S.M.
mandoselosentregasenal dicho thesorerode B. Retiro parael gastode las muta-
cionesde las comediasque se hacenenel Coliseodel por Bachodel Viancoynge-
niero..» (AGP., Ci’ /1.752,apte. 38). En el mismo documentose reseñanotros
pagosen abril y junio deesemismoañoa Bacciodel Bianco,uno por 3.000Rs. de

Para la representaciónde la comudiadeCalderónIIod<, y1)/siso, durantelasCarnestolendasde
1650, senecesitaron69 personasparamanejarlos tomos,y 36personasparaqueseocuparan<le losbas-
tidores(Fuentes1, 123-6).

En 1674 Laredose obliga a «pintar un teatrode jardin y otro depeñasc.ssconsustoros y un toro
decastillo y otrocastillo paraunamutaciony el frontis y aderecarlas bambalinas y ~lepintar unacorti-
isa nueba denubesy para todoesteseme a dedar el liencoquefueremenestery bastidores todo por qua-
trocientosducados para la comediaquesea deacera los añosdc la Reinanuestra señora.quedios guar-
de.»<AOl>., C.> 9408).

En 1688 informa D. José de Mendiera al Condestable de Castilla, Mayordomo Mayor del Reyque
s<...el frontis comiorme al dibujo queembie a VE, ade lucir mas.,.».Un día después Mendíeta insiste en
que~<...eisquanto al frontis hahelijido el poetael que irnbie a VE. de pedreria,porquea deestarmuy
hermoso y a de parezer muy bien. Mañana se empezaran los bastidores del frontis y de la nsuiacionde
seiba para que se pueda desde el viernes enipesar a piniar..» (fuentes 1. 192—3).

Anc/es ¿te Historio Jet Arte
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M.> AsunciónFlórezAsensio El Coliseodel BuenRetiro...

vellón «...paragastode la comedia...»y otro de 2.000Rs. de vellón «paradicho
gastode las tresmutacionesqueexecutabaBachodel Vianco yngeniero...» 2

Otra innovaciónimportantefue la introducciónde maquinariacapazde mover
rápidamentelos complicadosdecorados‘~ y permitir el movimientoespectacularde
los actores.Se denominabantramoyas ‘~ y semovíanmediantemaromas,cuerdas,
poleasy garruchas.Se usabaun «unto»de aceitey jabón paraque corrieranlos
mecanismosque las hacíanmoverse>~ Lascantidadesque se llegabana gastarsolo
enlas tramoyasde un espectáculoeranenormes~,peroéstaseranmuyapreciadas
por los espectadores,tanto cortesanoscomo populares.Los textos literarioscitan
con frecuenciaestegustopor la complicacióndel aparatoescénico 7

Estoselementosdabana la representacióncortesanala espectacularidadreque-
rida, sobretodosi tenemosen cuentaque las obraspodíanserrepresentadaspor las
personasreales,que debíanaparecercon la magnificenciaque su rangoreque-
ría ‘~.

Todosestosgastosenunaépocaen la quelasdificultadeseconómicasya sehacensentiren la vida

diaria de los reyes,segúnnos informa Barrionuevoenavisodel 27 de sep. de 1656 «El dia de5. Mateo
no hubo en palacio que comer y fue necesarioquedon Juande Cuongora socorriese este aprieto y casi los
mas tt¡asse dice queesesto...» (As/sos 1, 3 t9).

o Según Maestre(~<Actor , 179) en el Coliseo una seriede cabrestantespermitían que los ele-
mentossituados en el foso, articuladoscomoconstrucciones escénicas, surgiesen dc abajo sobre el esce-
nario. Estos cambios,junto con los de los bastidores, se hacían a la visía del público, lo queexplica su
éxito.

cillas msa>para‘a representaciónpropiadealgun ance ... nxecuiasc por lo regularadornada
de luces,y otrascosasparala mayorexpresión,y segobiernaconcuerdas.o tornos. (D A.).

5 Lascuentasde la comediamontadaenel Salóndoradoen 1672 recogenqueerannecesariaspara
la fabricación det«unio»6 librasdeaceite,a 1 7: realla libra (9 rs.), y otras6 librasdc jabón,a doslea-
lesy cuartillo la libra (15 rs.), masuna«ollagrandevidriadaparactserIsicí esteunto paraqueconanlas
tramoyas» quecostó 7 reales(AGP.. (7/9407.Ftp/e 1).

ParacelebrarSanJuan y SanPedrode 1637, segasiaronen tramoyasde comedia (3 mulaciones
en una hora y media), 6.00(1 ducados A esto hay que añadirolros castos enonnescorno los 20.000 duca-
dos que se gastaron en la«danza de los ». con un vestuariomuy lujoso y aparatode carros
(Deleito. El tev, 220).

Sirvan deejemplolaspalabrasdeuno de los gaianteadores de Isabel, en el entremés Los borlas de
Isabel de Quiñones tíe Benavente (Eeitrcnw.ses. 207-8): Yo te daréun romance con irarnoyas/sin perdo-
nar el gusto ni el trabajo

< Famosa fue la representación de Lo glorio de JViqoea,escrita y dirigida por el tondede Villa-
mediana, cuando la velada temsinó con un incendio de considerable magnilud. que pudo haber sido trá-
gico. El espectacular montaje se recordaba en el reinadt, <le Carlos II, junio con la leyenda del enamo-
raíniento de Villamnediana por la reina Isabel <le Borbón, A finales del siglo xvmt. Mn,e. DAu muy
(Relac/ón. 16(i) nos informa de esiosnimores. que corrían porla Coriey también del precio,quesegun
sedecía habían cosiado las tramoyas del especiáculo enel queparticiparon la reina,la infanta Maria y
sus damas.c<,.,cuidose Villamedianal de ta confección de los irajes y ordenólasmaquinarias, que le cos-
taron mas de 30.01=)escudos...». Los pagos tic lodo el montaje de la obra se hicieron con careo a la Con—
taduria Mayor del Rey, que libré a Fontana 10.000 ducados en 5 pagos, lechado> en 8 de marzo, 8 y 28
de abril y 14 y 25 de mayo. Pero las cuentas presentadas por el arti sia ial ano sumancercade 10,800
ducados. Fontana dividió los gastos en ires apartados muy detallados, que de lonna resumida serían:

A lo/es de Historio del Atie
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Plano con la distribución de los aposentos del Coliseo del Buen Retiro en i698, en el que figurais la
«luneta de Sus Magestades» y «la luneta alta» o 2.> cazuela (AOl>., Leg>

1. 667).
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Juntoconlas tramoyasy laescenografía,los efectosde luminotecniaconstituían
unode losapanadosdegastosmásimportantesde estaslargasrepresentactones.

ji) Luces:

La utilización deiluminaciónartificial era otra de lascaracterísticasdel teatro
cortesano.El gastoen luces es por tanto unaclara indicaciónpara sabersi una
comediase destinabaa la corte. El tipo de luces empleadoeran muy variado:
hachas,bujías, velas de cámara,lámparasde aceite,etc.. Pareceque se utilizaba
cierto tipo deaceiteconolor 9, ya quecuandoen 1655el Marquesde Lichesehace
cargode los costesde unacomediaimportante,mandatraerdeGénova40 arrobas
de aceitedejazmines(Barrionuevo,Avisos1, 147). Se usabaestetipo de aceiteya
que contantallama «... se buscamedio de algunamisturaolorosaquemorigerelo
adustodel fuegoparaquecadatorcidaseaun pebete,cadalamparaun perfumador
y cadaardorunapastilla...»20 En las representacionesdel Coliseotambiénse usa-
ba iluminación decera,con distintostiposdevelas;entreellaseranmuy frecuentes
las «hachas»,que eran cirios muy gruesosde cera blanca,largos y segúnMme.
D’Aulnoy (Relación,328) muycaros.Aún asíno parecequeel Coliseocontasecon
lámparasde suficienteaparatoporqueen 1656,segúninforma BarrionuevoQ4visos
1, 248) ~<...sellevó unaarañadeplatade NuestraSeñorade Atochaparaquelucie-
se y adornasemasel Coliseo...».Otro tipo de lucesqueaparecenfrecuentementeen
las cuentassonlas bujíasy los «morteretes»2’ Las lucesse instalabansobresopor-
tes muy variados,tales como «bambalinas»paralas velas de cámara,~<acheros»
paralashachasy también«tablones»,quese decorabany pintaban,como indican
los pagosa pintoresporpintar «las perchasparalas luces»22

— Materiales 37.356 Rs. y II ínvs.
— Jornales de los ofmciales 76.973 Rs. y 19 n,vs.
— Partidas de gastos menudos 4.198 Rs. y t9 mvs.

Las cuentas detalladas de este famoso montaje han sido publicadas por M.’ T. Chaves Montoya. La
Glorio de Niquca, Una i,n’enc/ón en la corte de FelipeIV. (Aranjuez, Doce Callcs. 1991), Pp. 95 a 116.

~< La afición del Rey, igual quela de sus contemporáneos,por los perfumesse refleja en el gasto
anual en «aguas de olor» para su cámara, queascendíaen 1 630 a 300 rs., pagados a Valerio Forte «des-
tilador» para «el aderezo de las aguas de olor y para comprar aguade Agar...» (AOl>. Leg. 6764. titen-
tas del secretario de la cúmara.)

Aviso de 29 de mayo de 1655 (Barrionuevo, Avisos 1,141>.
-I «Pieza de cera hecha en forma de vaso con so mecha. Usase para iluminar los altares, o theairos de

perspectiva, poniendolos en un vidrio con agua...» (D. A.).
En la nómina de 24 a 29 de octubre de 1673. se recogen los gastos ocasionados por el montaje de

la obraquese representó para el cumpleaños de la reyna en el «teatrodorado», y se indica que senece-
sitan «...cuerdas para poner los tablones para las uses dc la comedia (AOl>., E.’ 9407. ex/nc 1).

Anc/es de Historia de/ Arte
1998. n.’8: 171-195
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Habíaquetenerprevisto no sólolas lucesgastadasdurantela representación,
sino también las delos ensayos23 Ademásde las lucesdel escenario,habíaque
contarcon las lucesdela salay delos camerinos24 En 1660 y segúnuna«Memo-
ria de las belasy achasparael teatro...»(Fuentes1, 60) senecesitaban78 velaspara
el frontispicio,4 paralos apuntadores,16 hachasparalos bastidoresy el foro. Se
destinabaparael guardarropadecadacompañíaun hacha.Dos añosmastarde,en
1662 (Fuentes1, 6 1-2) en unacuentade ceranecesariapararepresentaren el Coli-
seo,se especificaque «para lo que toca a tablado»se entregaran200 velas de
cámara,12 bujías,doshachetasy 24 hachas.A loscomediantesse les entregan40
bujías,20 hachetas,un hachanegray 12 hachas.

Parahacemosunaideadelas lucesnecesariasparaunarepresentación,tenemoslas
cuentasde lo que se gastóen 1653 en laceraparaunafiestaen el Retiro (Fuentes1,
58) En total se gastaron695 libras deceradiarias25, distribuidasdela siguienteforma:

— 2 arañas;50 velasde cámara 50 libras
— Lucesdel Coliseo:200 velasde cámara 100 libras
— Paralos ladosdel Coliseo, 12 hachas 192 libras
— Parala máscaraquesedanzaen la loa: 12 hachetas 96 libras
— Paraponeren «el corral del Coliseo»406 hachas 96 libras
— Bujíasparalos«atos>~ de66 representantes/as 33 libras

8 hachasparailuminar «la pie9ade los pintores,la de Hacho,
el pasoque vajadela puertaal tabladoy los guardarropasy en
el foso» 96 libras

El encargadode proveerlas luces necesariasera el jefe de la cerería,pero a
medidaqueavanzael siglo y las representacionesnecesitanunamayoriluminación,

23 Recibode ceradel 17 de febrero de 1658: «La cera blanca que se ha gastado en las comnedias y

ensayosdesdeque sevino al Retiro y la que últimamente se pide para los tres dias que sc ha de repre-
sentar la comedia de tramoyas ymporta 2.207 libras, que a 9 reales la libra montan 19.863 reales» (Eoen-
~ 1. 60).

24 Con -nativo de la comedia representada para el cumpleaños de la Reina en el Alcázar se pagan 48
realesen 1675 por «quatro libras de bujias la noche de la fiesta para bestirse y desnudarse la compa-
ñia...»(Fuentes t, 64).

25 La obraserepresentólos días 18. 19 y 20 de mayo ~<.. y esto se hade dar cada vno de quatro
dias, los tresde la fiesta quese hacea SM., consejerosy Villa y el otro el ensayo...»(Fuentes1. 58).
Según los datos recogidos por Shergoid y Varey (Fuentes1, 60>, hacia 1658 la cerablancacostaba9
realesla libra, parlo que suponiendoqueese fuerael precioen 1653, las695 librasde ceracostaron
6.255 realesdiarios. En 1679, la libra de cera cuesta 12 reales según se indica en la relación de gastos
de la fiesta Fs/quis y Copie/o (Fuentes 1, 83). También en bujías y morteretes la libra de cera se tasaba
a 12 reales. Un año mas tarde, en 1680. según las cuentas de la representación de La púrpura de la rosa.
la cera de lashachetashabíasubidoa 13 reales(Fuenle.s t, lOO). Sin embargo,esemismsoaño,toda la
cera de liado y Disisa usada tanto en bujías como en hachas, hachetas, velas y morteretes se tasó a 10
rs. (Fuentes 1. 113).
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es el MayordomoMayordel Rey 26, como responsablemáximo de la representa-
ción, quien ordenaal jefede la cereríala cantidaddelucesnecesarias,las cualesse
entregana cambiode un recibo.Estesistemaevita la imprevisiónya quelas luces
necesariasse calculande antemanoy seespecificanen una~<memonas>en la quese
indicatanto la cantidadcomo el tipo.

Estetipo de iluminación unido a los materialesusadosen los complicados
montajes,telas,cartones,etc., fáciles de prenderse.erasumamentepeligrosopor el
riesgode incendiosiemprepresente.Porello no debellamarla atenciónque la pre-
ocupaciónpor posiblesincendiosllevasea tomaralgunasmedidasparatratar de
sofocarlos~, como indica la ordenque en 1684 dio el Mayordomomayor para
«repartircon aguaen diferentespartesparalos casosdeofrezersealgun inzendio.
se lleven de la munizion de Palazioa aquel Real sitio 50 cubosde vaqueta...»
(Fuentes1, 159).El fuegoera un peligro constante25, como se habíademostradoen
la desgraciadarepresentaciónde La Gloria deNiquca.

B) LA SALA:

Ningunarepresentacióngráficanosha llegado de estasala, quesegún Mme.
D’Aulnoy (Relación, 270) estabatodapintada y dorada~<...deun bello dibujo,
muy grande,todaadornadade tallas y dorados...».

Maestre(«Actor...», 180-1)consideraqueteniendoen cuentalas dimensionesdel
escenario,la saladebíamedir unos37 mtrs. de largo por 23 mtrs. de ancho.Porel
planode 1655 (LamÍ) podemosver queel teatrocontabacon 3 pisoso «suelos»,
cadaunode elloscon 4 «aposentos»a cadalado,numeradosdel 1 al 8 comenzando
por el lado izquierdode losespectadores.Los aposentosdcl tercerpiso mascercanos
al escenario,pareceque teníanescasavisibilidad, y asíse reconoceen 1698cuando
se a(ljudicanel n.> 1 al Veedordel Retiro y el n. 8 al Cotítadory al Tesorerodel
Retiro, peroninguno lo ocupa«...por serel peordel Coliseo estey el 1 que le
correspondeenfrente...»(AGP.,Leg«.667). SegúncuentaMme. D’Aulnoy (Relación,
270) 6<...Puedenestarquinceencadapalcocon comodidad.Todosellostienen celo-

26 En épaca en que el maquesde Liche dirigíalasrepresentaciones.eraélquien indicabaal Mayor-

domo mayor la cera necesaria. Así en 1661 declara el Mayordomo qtme «El Sr. Marques de Heliche me
a dichoque para la comediaquesehacemwañanaa SSMM en la (‘awuela son menesier 90 uelas de catna-
ray 16 hachetas y das hachas grandes, y asi hoidene a vní. tas de luego...» (Fuentes 1, 61).

27 En las cuentas de una fiesta hecha en Palacio en 1672 ~msóminade 31 de ociubre~ se recogen
diversos gastos hechos con la intención de prevenir posibles incendios: 2 tinajas grandes (a 24 rs. cada
una> y 12 cubosde madera -(a-1-5-rs-scada-uno)- que 4-mwsz,s-(cadsí-ttno cobró-4 rs.> 11eriaron-de-agna
(AOl>. Ci> 9407).

-< El 23 de julia de 1620 se produjo un imícendio en el Coliseo de Sevilla al encender las luces de las
apariencias,queprovocóun gran pánico enire el público asislente, muriendo varias personas como resultado
de la desbandadadeaterrorizadosespectadores, mas que por¿íoe itieran alcamizadas por el propio fuego.
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sías...>tLas celosíasparecenhabersido uno de los rasgosdistintivos del teatro,
segúnconfirman los documentosde la época29, e inclusoel palcorealo «luneta»se
adornabacon ellas 3O• Los planosconservadoscon las distribucionesde aposentos
(Lamí!>, muestranqueel Coliseoteníaenfrentedel escenariotresaposentosbajos3m,

encimade los cualesse situabala cazuela,y sobreella estabala «luneta»o palco
real ~>, quesegúnla viajera francesa«esmagnifico»(Relación,280) y estabamuy
dorado(Relación,270).Encimadel palcode losreyeshabíaotracazuelaque los tex-
tos denominanindistintamentecomo «lunetaalta» o «cazuelaencimadela luneta».

Aunque Brown y Elliot (Un palacio, 217) creenque los hombresse situaban,
igual que enlos corrales,de pié delantede la cazuelay enfrentede la embocadura
del teatro,Mme. D’Aulnoy indicaque los espectadores~<...Sesientanen la salasobre
bancos...»,y su existenciaquedaconfinnadaporquea pesardecontarcon un palco
real, en ocasiones,y pareceque sobretodo duranteel reinadode Carlos JI, los
reyesveíanlos espectáculosdirectamentedesdelo quehoy llamaríamospatio de
butacas,queen estaépocapareceque teníaunaseriede asientoso «gradas»,pues
cuandoel 8 de mayode 1687 serepresentaen el Coliseoa los reyesla comediaA/feo
y Aretusa,«...estuuieronsusMagdes.en elpatio...»,y por estemotivo el dia anterior
no hubo representacionesya que«...sequito la graderiadel patio...».Tampocolas
huboel viernes9 porque«se estuuieronponiendolas gradas...»quepermitieronel
comienzode las representacionesal puebloel sábado10 (AGP.,Leg0.667).

La distribuciónde losespectadoresen el Coliseopresentamayorcomplejidad
queen los restantesespacioscortesanos,debidoa sudoble funcióncomoteatrocor-
tesanoy público. Durantelas representacionescortesanasen lossalonesdel Alcázar
y del Buen Retiro, losespectadoressedistribuíansegúnla rígidaetiquetade lacor-
te de los Austrias~, reflejadaen los reglamentostitulados~<Etiquetasde Palacio,

29 En 1695 conmotivo de la representaciónde la comedia Lafuente del desengaño para celebrar la

festividad de Santa Ana el 26 de julio, en la queambasreinascelebraransu onomástica,seindicaal por-
tero del Coliseo que los reyesverán la comedia desde el patio, por lo quese le ordena que tos aposentos
«...estencon sus celosias,puesestandoSus Magestadesabajo no puedeestarsin gelosianinguno...»
(AOl>., Leg>. 667).

Mme. D’Aulnoy (Relacidn, 277) cuenta que fue a una representación de la opera Alcina en el
Coliseoy pudo vera] rey «porque abriolas celnsias de su palco para vemos en el nuestro...»

Si Los dos lateraleseranlas tiendas para el alojero, los dulces y demás chucherías en las represen-
tacionespara el pueblo. En las representaciones cortesanas se repartían, mediante el sistemahabitual de
boletas,entrelos miembros de la nobleza. En 1697 el del lado derecho se le dio al Duque de Gandia y el
izquierdoal Duquede Uceda (AOl>., Leg>. 667).

32 Orden el 7 de noviembre de 1695 al conserje del Retiro. se tenga aderezada y compuesta la
luneta,en la misma forma que lo a estado en otras ocasiones para que sus Magestades puedan yr a ella
siempreque gustaren...» (AOl>., Leg>. 667).

» Varey. («La auditoire , 84) ha estudiado la evolución de estas etiquetas desde la implantación
por Carlos V de la etiqueta borgoñona. En las primeras etiquetas, las del siglo xvi, no se menciona la dis-
posiciónde los espectadores en los espectáculosteatrales,pero a partir de lasreformasintroducidasen
1647 y t651 ya aparece la colocación de personas en tas fiestas. Varey cree que la reforma de 1647
incluyó una disposición queya eratradicionaly quese conoce gracias a un documento de 1625: «Copia
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estiloy gobiernode la CasaReal»,de los que se hanconservadovariosejemplares,
y quecuentancon un capitulo dedicadoa «Comediasy otrasfiestasquese azenem
palacioy el lugar quea cadauno de los que tienenentradaenella les toca»(AGP.
Leg

0. 667),en el quese indicacon todaprecisiónel lugarque debíaocuparcada
persona,segúnsu rango y oficio, con respectoa la posicióndel rey dentro del
salón~, incluida la familia real~

La distribucióndel publicocortesanoenel Coliseosehacíasegúnel criteriodel
MayordomoMayor del Rey, quien repartíalas localidadesentre la noblezay los
altos funcionarios,medianteuna «planta»en la que se indicabanlos aposentos
que tocabana cadacual >6:

de vn papel escrito y señaladode laRealmano de SM. en que dice las personas que tienen entrada en las
comedias que se hacen en Palacio: y el lugar que les tocas>. Este documento no hace nada mas que fijar
unasnormasya conocidas puesyareyseñala que « daprés une description des fétes do carnaval de
1623. que la disposition do public était déjá réglementée cette anm,ée—ia: «Fi cose esta fiesta cmi el Salon
grande que ay en este Alcacar para las fiestas publicas y estubieron SSMMy Altecas, damas. señoras y
meninas en la forma y manera que suelen en las comedias ordinarias».

El papel del rey como espectáculo por sí mismo dentro del espectáculo teatral ha sido tratadopor
numerosos estudiosos: Varey, «Lauditoire do Salon Dorado de LAlcazar de Madrid au XVIIe. sieclc>s
en Drainaturgie et Soc/ete. J.Jacquot <ed.). (Paris, NCRN. 1968). 77-91: Brown y Fliiot. (¡pi po/ocio
¡soro el íes> El Buen Re//ro y la corte dc Felipe IV (Madrid, Alianza—Rey. Occidente. 1981); Elliot, «Phi-
1 ip IV of Spain. Prisoner of ceremnony» en Time Coorts of tumopes l>olitics. l>a/poímam~e otmd Novo/tv
1400-l800, A.(i. Dickens (cd.), (Londres. 1977); Amadei Pulice. «Realidad y apariencia: valor político
de la perspectiva escénica en el teatro cortesan<3’ en A<‘tas ¿1<1 Coumg,eso Inter,iociopiol sobre Co/e/cíeS ti

y eí ho/ro cSpaflo/ ¿leí siglo ¿¡e osO, III, 6. Lorenzo (ed.), <Madrid, (‘SIC, 1983). 1519—1531: ele..
-« ~e..,Lasilla de SM. se pone sobre una alfonbra a la parte del salonzillo (leí donnitorio diez o doze

pasos desuiado de laparedy a las espaldas un biombo...».
La ccirío, a la izquierda del rey, sení ada. como todas las damas qtme as i si lan a la repie sentacón,

sobre almohadones en el suelo.
l>ríeuipes, píiíu.esa.s, infantes e infinitas: ellos al lacto del rey y ellas al lado de la reina.

• Canmoíero Mayor ¿le lo Re/no: a la izquierdade éstay un pie atrás (0,28m)
• Ayos y ayos ¿le los personas peales: detrás de la persomía de quien fueran aya. y en el caso de la mei-

na. tiene preferencia la camarera mayor.
• [Jonios: sentadassobrealmohadonesa ambos lados ¿le la sai;m y ulelr:ís de ci las tinos bancos

cubiertos con tapices que les sirven de respaldo «para que se arrimen y sirvan de reparo...». Los
bancos rio se arriman a la pared ya que entre ésta y aquellos se siiúan los caballeros.

• Caballeros: emí el lado izquierdo junto a 1< p erta del Saloncillo se sitúan los Grandes Consejeros
de estado, Ceniileshombres de Cámara. Mayordomos pímmnogénitos de los Cm-andes. Llaves sin ejercicio,
Consejeros de guerra, Ayudas de Cámara en ejuicicio Seercí trios. Mayordomo del Prímícipe y de la Rei-
mm. Delante y (le rodillas se sitúan los meninos. Lii cl 1 ¿do derecho o de la capilla se siiúan cl Capellán y
Limosnero Mayor, Gentilesbombres de la boca. Títtmlos y Ccniileshors3bres de Cámara y caballeros «miluy
conocidos», Hermanos de grandes y sus hijos, prirnogen tos de títulos y sus hermanos, Caballerizos de
5 .M., Caballerizo <le la reina, Centileshombres dr 1 ( is Ctal eros del hábito. Jefes de la casa del rey
y de la reina, Delante y de rodi lías, los pajes. En los bancos de entrada solo puede estarcí Mayordomo
Semanero del rey.

36 En un documento de finales del siglo xvii, que recoge varias plantas de distribución de aposentos,
aparece el siguiente titulo: ~<Co/iseo¿le Boeím Retiro. Plantas (le la di siri bmmción (le 51i s Aposentos. así en
dias (le lesiejos de sus Magdes. como los de Representaciones al Pueblo, Not¿,: Todas las planias (le apo—
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«Hordendel exmo. SeñorCondestablede Castilla, Mayordomomayordel el
Reynro. señorparadarlos Aposentosdeel Coliseoa las personasquesuex-. man-
da en la comediaque se hizo en festejode el nombrede la ReynaReynantenra.
Señoraen 25 deAgostode el añode 1686—quefue la deAndromeday Perseo—.

A los embajadores ni’ 6
Al condede Oropesa ni’ 5
Al Condestable ni’ 4
A la condesade Sauson ni’ 7
A la condesade Marfelt ni’ 2
A D. Pi’ de Aragon n.0 3
A D. ManueldeLira, ni’ 4 de suelosegundo ni’ 4

Estossonlos aposentosquesehande darparala fiestademañana,advirtiendo
quetodos los demasan de estarcerradossin que se de ocasióna que SM. beaa
nadieenellos ...» (Aa?., Leg.667).

A cadapersonacon derechoa asistir a la representaciónse le entregaba
una~<voleta>~personalizada>~, dandoseincluso casosde «adjudicacionessecre-
tas» ~. SegúnPellicer (Avisos, 66) los palcoso aposentoseran repartidosentre
los nobles«porsusturnos»,y aunqueeranbastantegrandes,y en cadauno podían
estar15 personas(D’Aulnoy, Relación,270),no parecequeestuviesenmuy bien
acondicionados,puesen 1690la Princesade Astillanopide a D. Manuelde Mayers,
conserjedel Retiro y personaencagadade cumplir las ordenesdel Mayordomo
Mayor, que~<...lehagaun gustode que tenganel aposentobarido [sic] y algunacosa
en quese sientenlasquean deir» (APG.,Leg0. 667).

Aunqueel MayordomoMayorrepartíalos aposentos,la lunetasuperiorcorres-
pondíaa la CamareraMayor ~, ya que«...entalesfuncionesdevenirsusMagestades
con familia deDamasy Camaristasporestaren lo Ynteriorde la casay posadasque
ocupandondesolo tienearbitrio dedar licenciasparasu entradadha. Sra.Camarera
Mayoro GuardaMayor, porqueaunqueseasolopor vn dia seregulacomoPalacioy
sePracticalo mismoqueen las jornadasque susMagestadeshazenpor masdilata-

sentos del Coliseohazeel SeñorMayordomoMayor desuMagd.y de su borden se entregan las llaves»
(AOl>. Leg>. 667).

>7«Dese el aposento nY 2» del suelo primero para oy miercoles ami Sra. la Prinzesa de Stillano para
la comedia de Coleseo rsicl. Madrid a 20 de nouiembrede 1697» (AOl>., Leg<. 667). La comedia era
Muerte de amor es lo ausenc/a,de Cárdenas y Vallejo.

~> En 1693 se representó l>siquis y Cupido, y además de los Boletos oficiales se repartieron otros
aposentos secretamente, advirtiendoal conserje del Retiro quedebeprevenir«a los interesados» para que
«...esten con reservaporqueestas se han de dar en secreto y que asi no vayan hasta estar sentados Sus
Magdes (AOl>. Leg. 667).

•» «Al conserjedice DA Maria deBenabidescamarerade la reyna nuestra señora que deje entrar en
la luneta a las criadas que le entregaren este queson suyas (AOl>., Legt 667).
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do tiempo»(Aa?., Leg0. 667).Perola Camarerano disponíade la lunetasolo para
las damasdepalacio,sinoen generalparacualquierpersonaquela quisieraocupara».

El MayordomoMayordel rey no sóloeraresponsablede ladistribucióndeloca-
lidadesentrelos espectadorescortesanos,sinoque enteoríaera también el respon-
sablede la organizaciónde las representacionescortesanasen el Coliseo, y en
calidadde tal teníareservadouno de los mejoresaposentos:el n.9 4 del primer
piso 4~ No obstanteno siempreestuvieronclarasestascompetencias,y desdesu
construcciónel Conde-Duquese ocupótambiénde estosasuntos,como Alcaide
perpetuodel nuevopalacio.Trasla desapariciónde Olivares,susfuncioneslas asu-
mirá el nuevovalido, D. Luis de Haro, queparecehaberdelegadoel cargoy todolo
quea espectáculosse refiere en su hijo, el marquésde Liche, personajeindisolu-
blementeunido a uno de los periodos de mayoresplendordel teatrocortesano,
quien ejercióestasfuncionestambiéncomo Alcaide del Retiro, cargo parael que
fue nombradoen 1658 (II de septiembre),en sustituciónde su padre (AGP. Ci’.
/1.730):

«Porquantoatendiendoa las continuasy gravesocupacionesdemi servicioque
concurrenen D.Luis Mendezde Haro, Gentilhombrede mi camara.mí caballerizo
mayory Alcaydedemi R. CasadeE. Retiro y a querespectodeBascombienenombrar
personaensu lugarparaqueno sefalteadar... hetenidopor bien de nombrary nom-
bro al Marquesdeelichesuhijo mi geltilhombrede lacamaray Monteromayorpara
queenvirtud dela presentepor susocupacionesexerzael dicho Marquesla Alcaydia
de la dichaReal casade BRetiro y paraello le conzedotodamanoy autoridady la
mismaqueresideenla personade el dicho O. Luis sindisminuciónalguna...».

Añosmas tarde,por un decretode 20 de octubrede 1661,se encomiendanal
marquésde Liche las representacionesen el Alcázar y al duquede Medinade las
Torreslas del Buen Retiro 42 La airadareaccióndel marqués~> al perderun cargo

«‘ «Para lunes25 y martes 26 de nouiembre 11697] Luneta Alta. Al conserje dice D.< Maria de Bena-
bides y camarera de la reina nuestra Sra. que a estos relijiosos y a los de Atocha los acomode en la lune-
ta y que oi ni malsana no an de entrairí mujer ninguna que mañana tambien an de ir a ha la comedia los
relijiosos de San Jeronimoy otros de San iii y algunos confesores del oratorio de palacio...» (AOl>..
Lús¿. 667).

~‘ No siempre podía disponer de él, y en ocasiones debía cederlo a alguna pcrsonalidad; as/se hizo
en vanas ocasmonesen 1697: conmotivo dela representación <le la comedia Los tí/unfós ¿le lo lserp’nosoío
y los inf/erpíos e/e amor-, de Carlos de Villamnayor, para celebrar el santo de la reina,seordenaal cotíseije
del Retiro que ci aposento ~í...quetoca al Mayordomo Mayor se le a reparlido su ex», por esta vez al Sr.
Almirante...». El 17 de noviembre se representó Mnerte de amor es lo ausencia, dc Antom,io Zamora,
para celebrar el cumpleaños del rey, y en esta ocasión el aposento del Mayordomo Mayor se cedió «por
esta fiesta al Sr. principe de Armestat y el de Aicayde ¡el n,>< 2 de] piso 1,1>1 al Sr, Almirante por esia
veziViÁÚP.Légt667>

42 «en 29 deDiziembrede 1661= que el Sr. Marques de Buche cuide <le lascomediasde Palacioy
de las del Retiro el Sr. Duquede Medinade las Torres...»(AOl>. Ley>. 667).

~ Parece qíme aspiraba a mantenerse en el cargo de Alcaide a la mimerie (le 50 padre, pero al ser ap:mrtado
por el nombramiento del duquede Medina de las forres, planeó una venganza que provocó un gran escán-
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que«...élhabíatenido con comúnadoracióny total imperio...»(Barrionuevo,,4v1-
sos II, 272) confinnala importanciaque la organizaciónde las representaciones
teníadentrode la corte.ComoAlcaide del Retiro eratambiénel director del teatro
dela corte,y se encargabade supervisary organizarlas representacionesy losensa-
yos. Segúnel mordazBarrionuevo(Avisos II, 271) su sustituciónpor el duqueno le
sentónadabien porque<....noqueriaqueel duquede Medinade las Torresluciese
cori lo quea él le habiacostadodesvelo...»,y no sólo le dolíaperderlucimientoante
el Rey, sino queestasactividadesle habíanresultadomuy lucrativas,ya queen el
momentodesu destituciónla fortunadel marquésascendíaa dosmillonesde oro y
plata,con unarentade 150.000ducados.Liehe se ocupabade todoslos aspectos,
puesno sólo asistíay vigilabala representación,sinoque tambiénacudíaa losensa-
yos, incluido el general,enlos quecuidabade la asistenciade los actores,paraque
no hubieseausenciasy se desarrollasensin contratiempos~. Tambiénseocupabade
contratara los actoresy cantantesmas prestigiosos,como a las tres hermanas
Andrade(Ana, Felicianay Micaela), llamadaslas Tenientas,que a partir de éste
contratoharánen la corteunaimportantecarreraartística~.

Durantelos años en que controlabael Coliseo su presenciaparecehabersido
constanteen todos los festejos,así como su entrometimientoen las funcionesde
otros dignatarios46, usurpandoalgunasde lasprerrogativasdel MayordomoMayor

dalo en la corte: contrató a un esbirroparaquevolase el Coliseo. El casoempeorócuandoparaevitarquele
comprometiera, intentó envenenar al esbirro. Tras ser apresado y a pesar de la aparente severidad del rey, que
lo envía preso a Lisboa, el marqués terminará su vidacomovirrey de Nápoles,dondeseguiráen contactocon
actores y -nontajes teatrales. Ver toda la historia del fracasado atentado en Barrionuevo (Avisos II).

~ El 28 de noviembre de 1658 declara el escribano enviado por el arrendador de los corrales, que
babiemidoido lascompañías al Buen Retiro a ensayar, estando Liche presente, junto con otros señores,
éste preguntó si ya estaba toda la gente para el ensayo y «dijeron que si, y el dicho señor Marques dijo
a voces: pues vengan a empezar (P. Pastor. Docs. Calderón, 258).

~> «El marques de Liebe ha traído de Toledo a Madrid para festejar al Rey tres hermanas que llaman
los Tinientos, por serio del teniente cura de la Magdalena de aquella ciudad. Son de extremado parecer:
representan, cantan, tocan y bailan, y tienen todas las panes necesarias de graciosidad que hoy se hallan en
grado excelente y superior. Tienelas en una casa muy regalada, dándoles cada día para su plato cincuen-
ta reales y un vestido riquisimo el primer dia que las viere y oyere el Rey, y para el Corpus otro, y todo
cuanto desean y piden por su boca, y de verdad, que según se dice, lo merecen, por ser únicas y generales
en todo genero de festejo (Aviso de 4 de abril de 1657). <Barrionuevo, Avisos II, 74-5).

46 La prepotencia parece haber sido uno de los rasgos de Liche durante su ><vatimiento», y le llevó a
enfrentarse con el propio Velázquez. En 1679 0. Felipe de Torres, Jefe de la Tapicería, presenta una que-
ja ante el Condestable por lo que considera intromisiones en su oficio y así nos enteramos de como Liche
en suafán por controlarlos festejosrealeshabía querido ~<...atropeilartambien a Diego Velázquez [en
16371 por lo que tocaya al oficio de Aposentadorenel repartimientodel tablado queestabadebajodel
balcondeSSMM y amenazando a Carlos de Salazar, mozo de su oticio que seLsicl repartiadichotabla-
do, le prendemia a él y a todos los criadosde SM. quele ocupasensin pagarle primeroo llevar cedula
suia, no pudo conseguirloel MarquesporqueDiegoVelázquez,con la autoridadqueporAposentador
tenia, acomodoenél a todoslos criadosde SM. ... heebandodedichotabladoa los Alguacilesde Cor-
re que le guardaban por ordendel Marques.haviendolo executadopor haverpodido hablar a SM. con la
entradaqueteniadeAiuda de Camara (Varey, «Mayordomia..>í, 153).
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del rey. Sirvancomoejemplode su omnipresencialas numerosasreferenciasquede
él se hacenen los documentosreferentesa la tiestacantadaparacelebrarlos años
del príncipeen 1660 (P.Pastor,Docs.Calderón, 278-9). El 23 de noviembrecertí-
fica el escribanoMatíasde Santosque la fiestase ensayaen la casa«queel señor
Marquesde Lichehabíamandadoalquilarparalosensayos... que esen la esquina
de la calle del León que da vuelta a la de las Guertas...».El 30 de noviembre,el
mismoescribanocertifica que los comediantes~<...ensayanpor la mañanay tarde
todoslos dias y queasisteel señorMarquesde Liche...».El 5 de diciembre,día de
la representación,certificaque~<...ahorade las tres y mediade la tardefui a Palacio
y vi entrara las compañíaspor los corredoresy puertadel Salón... y tambienvi al
SeñorMarquesdeLiche queestadeguardaen la puertapor dondeentrala xente..»~.

Las desavenenciasentre los Mayordomosmayoresy los Alcaidesdel Retiro,
paraejercerel oficio deencargadode la organizaciónde los festejos,fueroncons-
tantesaunqueun documentosin fechatitulado «Noticias y puntosde Formalidad
tocantesal empleo de Maiordomo maior del Rey nuestroseñor»especificaque
«todas las comediasde Coliseoy Palaciocorren por Maiordomiamaior y SE.
hacerepartimientodelos aposentosen aquelReal sitio, y paraestas,las deañosy
nombre,y otrasfiestasrealesdc estacalidadse hacerepresentacionaSM. y para
que mandelibrar la cantidadque se gastaen ellas...»(yarey, «Mayordomía...»,
158).Durantesus«valimientos»Olivares,Haroy Liche, apoyándoseensu cargode
Alcaidesde BuenRetiro, parecenhaberusurpadopartede las funcionesquecom-
petían a los Mayordomosmayores,sentandoun mal precedente,como declara
añosmastardeel Condestableenel litigio quemantuvopor estascuestionesconel
príncipede Astillano. El problemase planteóen 1677,siendoAstillano ~ Alcaide
del Retiroy el Condestablede CastillaMayordomomayor. El Rey resuelve(29 de
enero)queseasumayordomomayorel que se encarguede talesasuntos,puescon-
sideraque ~<...atentoa deuerseconsíderarynseparabledel MayordomoMayor la
jurisdiccion que en el residedonde concurremi Real persona ...» (AGP.. Leg>.
667).Las disputasparecenhabercontinuado,y el 29 de marzode 1679 el Condes-

» Astillano fue alcaide durantetoda la década de los 7(1. aunque en 677 fue simstittmido. provisio-
nalmente al ausentarse de la corte, por el Marques de la Guardia. En 1689 era Alcaide el Duque de Medi-
nasmdonia por muerte del Príncipe, pero todo quedó en familia ya que Medinasidonia estaba casado con
la hermana del príncipe. Cuando el duque es nombrado virrey de Cataluña en 1690 le sustituye en el car-
go de Alcaide el Conde de Oñate. Como organizador de las fiestas cortesanas. Astillano también había
costeado de su bolsillo entretenimientos para el rey, aunque de poco parece haberle servido su prodi-

galidad. En 1672 organizó en el Retiro festejos para celcbrar a os Reyes, que le cnstaron «solo en
lo tocante a galas que dio a los coniediantes para vestir los papeles de la comedia yntituiadallercu/esu
fieros afimina amor, conque sirvio y festejo a sus Majestades a smi costa...»277.861 reales(AOl>., Leg<.
667), que como indica el documento fueron «a sucosta».Según un documento enviado por el Condes-
table al rey, en el que defendía sus derechos como Mayordomo mayor frente a las intromisiones del
Alcaidc dci Rctiro, el príncipe habíagastadoen cstasfiestas la enormesuma de 60.000 ducados.
(Varey, «Mayordomía , 169).
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tabledirige un escritode alegacionesal rey contralas pretensionesde Astillano, en
el quedejabien claroque las anterioresintromisionesde los Alcaidesen las atri-
bucionesdel Mayordomomayorse debenmasal «valimiento»quegozabanlostitu-
lares que a su poder legal (yarey, «Mayordomía...»,158-61). El rey dictó dos
decretosmas ~ en29 demarzode 1679 y 21 de agostode 1682,en los que insiste
en lo mandadoen 1677.Desde1684 el Mayordomomayordel rey, el Condestable
de Castilla, se ocuparáde la organizacióny direcciónde los festejosy es él ~<...a
cuyo cargocorretodaslas fiestasy particularesquehazenlas compañiasde repre-
sentantesa SSMM...» (FuentesV, 130).No obstante,aunquea principios de 1695
es todavíael Codestable,por intermediodel secretario,D. Manuelde Mendieta,el
que se ocupadel repartode aposentos,en el mes de noviembrede eseañoes el
duquede Medinasidoniael queda las ordenesal conserjedel Retiro (AGP, Leg<t,
667).Y cuandoen 1697 se representaMuerteenamor es la ausencia,de Antonio
Zamora,es el Duquede Medinasidonia,Alcaide del Buen Retiro, el que hacela
plantay distribuyelos aposentosen su calidadde «superintendentede los festejos
reales»(Aa?.,Leg.667).A la muerteen 1698del Condestable,el rey ordenaque se
encarguede la organizaciónde las fiestasel Marquésde Laconi,»...Mayordomo
masantiguodelos de semana...»y que~<...enfaltade MayordomoMayor...»seael
Marquésde Leganés,como Alcaide del Retiro, quien ~<...hicieseel repartimientode
los aposentosdel Coliseo...»(AGP.,Leg>. 667).

Cuandoel Coliseo seabríaparael publicocomún, funcionabacomo un corral
masy por tanto los espectadoresse distribuíanenél segúnla formahabitualen los
teatrospúblicos,estableciéndoseun precioparalas localidades.No obstante,en oca-
sionesel Mayordomomayor sereservabaciertaslocalidades,generalmenteapo-
sentos,que repartíasegúnsu criterio y sustraíaal arrendadoro compañíaque
hubieseobtenidoel productodelas entradasdeesedía ~. En estasocasionesno se
le dabaal arrendadortodoel Coliseo,y entoncesalgunaspersonasde la Corte,tan-
to noblescomo funcionarios,podíanacudirreservándosealgunosaposentospara
ellos, que se repartíancon el habitualsistemade plano (no siempre)y «boletas»en
las quese indicabaquedía tocabaa cadauno 5O~ Tambiénse podíareservaruno o
variosaposentosquese repartíanentrediferentespersonas,durantedistintosdías,

«no sehaga nobedad y continucis en lo que mande el año de 1677 dando tas hordenes en la casa
de aquel sitio y haciendoel repartimientodevalconesy aposentos en las plazas y coliseo, y que tambien
sirban sus oficios los criadosdemi casay el Alcaydehagaquese osentregueny al apossentadordePala-
cio las llaves del retiro...» (29-marzo-1679) y «por ser ynseparable del puesto de mi Mayordomo Maior
la jurisdiccionqueenél resideparaexereerlaen quealesquieraparte adonde concuriexe tui Real perso-
la...» (21-agosto-1682).

«SE. dexa a la compañia toda ta casadel Coliseo y los aposentosmenosseis de ellos quese
señataran los que son (FuentesV,150).

>« «Sr.Dn. Manuel deMayerssemandaquedesdemañanasabado beyntede octubrequeseempie-
za a representar en el Coliseo la comedia de Ycaroy Dedalo al Pueblo, entregue Vm. las llabes de los
Aposentos sigientes:
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por turno y segúnsusempleos.Con ocasióndela representacióndeMuertedeamor
es/a ausenciaen 1697,se reservandosaposentosdel piso 3,0 para los diferentes
funcionarios:el ni’ 4 para«Ministros y Oficiales»y el ni’ 3 paralos «ofizialesjura-
dos»del Buen Retiro (AGP..Leg>. 667):

«Repartimientodel aposentodel Coliseoque tocaa los señoresMinistros y Ofi-
cialesqueabajose espresan.Suelo3.> num.’. 4 paradesde20 de nouiembrede 1697
queseempezoa representarenel Coliseola comediaintituladamuerteen amores
la ausencia:

Miercoles20 Sr. Theniente.
Juebes21 Sr. Veedor.
Viernes22 Sr. Contador.
Sabado23 Sr. Thei’.
Domingo 24 Sr. Conserje.

Repartimientode aposentodel Coliseodel suelo3.« numi’. 3 que tocaa los ofi-
zialesjuradosde dho. sitio paradesdedho. dia [20 de noviembrede 1697]:

Miercoles20 Guardamayor.
Jueves21 Sobreestantemayor.
Viernes 22 Jardineromayor.
Sabado23 Thenedorde materiales
Domingo24 Ayudade Conserje
Lunes25 Aparajador[sicJ
Martes26 Capellan
Miercoles27 Medico
Jueves28 Zirujano

SI

Primersuelo: La del n,’< 4 de mano izquierda a s. excelencia leí mayordomo mayorl
La del número 3.> al Sr. Sumillerde Corps.
La del num.«29 al Sr. Aicayde (leí Retiro.
La del num. 1 al Sr. Protector.

Suelo2): La del n.« 49 del suelo 2.« al Sr .Dn. Juan de Angulo
Suelo 3.»: Las del nY 42 y 3,> del suelo 32 a los del Retiro.

La del nI> 59 de mano derecha del suelo primero al Sr. Gouemdor del Consejo.
La del n.« 69 tle mano dei-echa a la Vitia de Madrid
La del Aposentode enmedio debajode la cazuelaal Sr. MayordomoMayor.

Por todos los diasquedurare la fiesta, y las densas tíabes de los demas Aposentos que se entreguen
al Arrendador y que acabada la fiesta buelba Vm. a recojer todas las llabes, Madrid, 19 de octubre de
1691.» (AOl>. Leg>. 667).

La lista continua, incluyendo prácticamente todos los oficios presentes en el Buen Retiro (oficial
dc tcneduría,oficial deveeduría,oficial dc conladuría.etc.) asícomolas criadas de las damas, señoras de
honor y camaristas.
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Si el «aprovechamiento»del Coliseo era en su totalidad parael arrendador,
entoncesno sehacíanplantani boletas§2, puessele entregabantodaslas llaves ~ y
era el arrendadorel quese encargabade todoslos asuntoscomo si deun corral se
tratase,incluyendoel cobro de las entradasen la puerta~. Desdemediadosdel
siglo, y debidoa la fuertecompetenciadel Coliseo,losarrendadoresde loscorrales
habíanconseguidoqueen loscontratosde arriendose incluyerala partede losbene-
ficios obtenidosen las representacionespúblicasdel Coliseo.

Tambiénpodíael rey dartodoel «aprovechamiento»a unacompañíay en ese
casose ordenabaque«...lasllavesdel Coliseoy aposentosseentreguena las com-
pañiaspararepresentaral pueblola comediayntituladaAmor procedede Amory no
se hagaplantaporquetuuierenpor suio todoel aprouechamientoy no serepartieron
balconesalgunos...»(Aa?. Leg2. 667). Lo mismosucedíasi era el autor el que
alquilabael Coliseo,ya quetodo«...elutil y aprovechamiento»eranparaél ~. En
1686 lo hicieronManuelMosqueray RosendoLópez,quien «...representopor su
cuentaen el Retiro los días 2,3,5,6,7,8,20,21,22,23,24,25,26,27.28,29de mayo»
(P. Pastor,N. Datos,2i’, 1914,481).

Desdela segundamitadde sigloel Coliseoparecehaberfuncionadocon bas-
tante regularidadcomo teatropúblico, lo queexplicaríael intento de la Villa en
1695 paraobtenerun aposentogratuitoen él, igual que lo teníaen cadauno delos
corrales.Si se denegótal peticiónfueporque«...si seda ohidosa Madrid se abrirá
la puertaaquetodoslosdemasynteresadospidanjustamentelo mismo,queen tal
casono podrian los arrendadorescostearla fiesta,y por consiquenziase imposibi-
litaria el continuarla representzional puebloqueS.M. ha tenidobienmandarsedis-
pusiesecon el arrendamiento...»(FuentesVI, 184). A finalesde siglo el Coliseo

•» «Nohuno planta para distribucion de los Aposentosen esta representacion al pueblo por que todo
el aprovechamientodel Coliseo sedio enteramente al Arrendador...» (1686) (AGP.,Leg». 667),

mandael excelentisimoSr. Duque de medina Sidonia que de orden para que se entreguen al
arrendador de las comedias la llave de todos los Aposentos sin reserbar ninguno...». (8-nov.-l695)
(AGP. Legt 667).

~ Carta del Presidente del Consejo al Ayuntamiento en 1686, informando que el Rey «se ha serui-
do mandar seacudaal arrendadorcon los emolumentosde la primerapuerta,quesiempreha pereiuido
en el Coliseodel Sitio real de Buen Retiro quando se han representado en el comedias, para que con ellos
pueda correr en su arrendamientosinpedir la vaja quetienecapituladaparaen caso de no guardarse esta
costumbre (Fuentes V. 155).

» En 1695 conocasiónde representaral pueblola comedia Amor proc ce/e de Amor, el Duque de
Medinasidonia ordena que «se guarde el estilo que ha auido en otras ocasiones que se ha dado el Coli-
seo a lascompañias de comediantes.,.» y se les entreguen las llaves del Coliseo y de los aposentos. Tam-
bién seindicaque «Noay plantapor quetuvieronpor suio todo el aproueehamientoy noserepartieron
balcones algunos» (AOl>., Leg>. 667). Sin embargo, aunque las compañías fuesen responsables de la
represenración, parece que era el conserje del Retiro el encargado acondicionar el teatro. En 1687 el
Mayordomo Mayor ordena a D. Manuel Mayers, conserje del Retiro que«...entregueVro, a lascompa-
flias de Simon Aguado y Agustin Manuel las llaves de los aposentos y del Coliseo y que los bancos que
a de imbiar el contralor los haga Vm. poner en la c¾uela...»(AOl>.. Leg», 667).
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funcionabacomoun teatromasenel que las compañíasse turnabanpararepresen-
taj, igual quesehabíahechosiempreen los corrales~

Aunque lo habitual era arrendarel Coliseoa los arrendadoresde los corrales
públicoso a las compañías,tambiénpodíaarrendarloun noble~ o inclusoel propio
rey, que podía así obteneralgunosingresosdirectospor estasrepresentaciones
públicas~ que ayudasena mejorar la siempremaltrechaeconomíade Palacio.
Barrionuevo(Avisos1, 248) nosinformadel preciodelas entradasen aviso de27 de
febrero 1656:«...laentradaes a realdea 4 en plata,y el asientoalo mismo;bancos
y delanteras,a 3 y a 4 [reales]de a ocho,quecon la gentequeacudees unagran
suma,de queel arrendadorno le pesanada.La comediagrandese dejapara San
Juan.Ya habajadoel consejola entraday asientoa 4 reales...».

Los beneficiosdebíanserbastanteapeteciblesy así cuandoen 1685 se repre-
sentóLafiera, el/-ayo~ la piedra deCalderón,paracelebrarel cumpleañosdel rey
el 6 de noviembre,se decideque se represente«al pueblo»a partir del II de ese
mes (AG?, Leg

0. 667), siendo«los aprovechamientos»para el Rey. En total se
hicieron 15 representaciones») (del II al 25 de noviembre)y segúnel extractode
las ganancias,se obtuvieronpor los 15 días63.504reales<“‘. Las cuentasnosinfor-
man de los tipos de localidadesquehabíaen el Coliseoy del precio que se cobró
por cadaunadeellas1,

— Cazuela: 6 rs.
Taburetes: 12 rs.

— Bancos: 10 rs.
Gradas: 4 rs.

— Bancosdel patio: 6 rs.
— Patio: 2 rs.
— Aposentosde piso 1.0: 192 rs.

»> Ordendel Condestableen abril de 1687. que desde el lunes siguiente 14 han de empezar las
comupañias a representar en el Coliseo al pueblo por semanas, vna semana vna y otra otra, todo el
tiempo quedurareaquellaasistiendo,corriendoVm y lascompañiascomocorren aoraen los corrales...»
(Fuentes ‘1, 161).

» En 1658, según aviso de Barrionuevo (A,’isos II. 165) de 2Ode febrero. se hace en el Coliseo «ursa
comediagrande»duranteII díasy el arrentiador es el marqués de tiche en 500 ducados diarios,

» ~<Todoslos dias que se ha hecho en el Retiro la comedia, estando lleno el Coliseo o panteón des-
de las cincode la mañana, y estosparael gastode Palacio,dondeno hay un cuartm.í...s~. Aviso de 19 de
unio de 1658 (Barrionuevo. Avisos II, 199-200), El rey obtenía por estas representaciones 5,00<) reales

diarios.
» El día 15 no se representó, puesse hizo al rey la comedia Por su res y por su clamo en el

><salónss. Las interferencias de palacio eran habituales aunque perjudicasen a los propios intereses de la
casareal.

>~> Según el detalle de las cuentas, fueron 6.5.306 reales. Están mal sumadas,
El primcr día (II dc noviembre) los taburetcs sc cobraron a It) reales y los bancos de patio a 4 rea-

les.
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Aposentosdepiso2.0: 144 rs.
— Aposentosdepiso3.>): 96 rs.
— Aposentosdela cazuela: 144 rs. 62

El nivel de ocupación,y por tanto de ingresos,suele sercomúnen todos los
tipos de localidades.El díaquemaspúblico asistiófue lógicamenteel 11,excepto
en los taburetes(la máximaocupaciónla tuvieron los días 18 y 19) y el patio que
tuvo mejor entradael día 12 (310 personasfrente a las 294 del primer día). La
entradamasbajafueel día22, en la quealcanzaronlos mínimosde ocupaciónseis
tipos de localidades:taburetes(5 cuandoel máximoocupadoera 32), bancos(12,
máximo98), gradas(46, frentea 220),patio (57, máximo310),aposentosde piso
1.0 ( 2 frentea 5), depiso 2.>)(3 frentea7). Sin embargolas localidadesde cazuela
(73 frentea 364),bancosde patio (5 frentea 42) y aposentosde piso 3>)(1 frentea
4) alcanzaronel mínimo el díasiguiente,23 de noviembre.No obstantehay exeep-
cíonesmuy curiosas,puesel día 12, segundodía derepresentación,los aposentos
del piso 2.>) alcanzaronsu cotamasbaja,mientrasque los del piso3.>) alcanzaronla
ocupaciónmasalta. El día 23 quepor seruno de los últimos tieneuna ocupación
generalmuy baja, fue en el quelos aposentosdel piso 3.>) alcanzaronunade sus
mayorescotasde ocupación.

Por todo lo dicho anteriormente,vemosque a finalesde siglo el Coliseo tenía
capacidadparaunos1.066espectadores,sin contarlos delos aposentos63 Suponiendo
unaocupacióntotaldeestaslocalidades,el arrendadorpodíaingresar,segúnlos pre-
cios«oficiales»de 1685, la nadadespreciablesumade 5.300reales(solo lacazuela
eran2.184reales,siendolas restanteslocalidades3.116reales),a lo queseañadían
unos2.352realespor losaposentoscadadía.Esdecirun total de 7.652reales%

A medidaqueavanzael siglo, la crisis sereflejatambiénenla entradaal Coliseo
queva perdiendopúblico, sobretodoenlas representacionesdeobrascorrientes65

Los problemasdefinanciaciónno hicieronmasqueagravarsetambiénen elcaso
de las fiestascortesanas,ya queel dineronecesarioparasu montajeeraaúnmayor.
Hay quetenerencuentaque la duracióndel espectáculosolíasermuylarga<¾por lo
que a los gastosde la representación,montajey gastosartísticos,se añadíanotros
parael agasajode loscomediantesy de los ilustresespectadores.Todosestosgastos

62 Salvo el día 23 que se cobrarona 23 reales. No se vendieron estas localidades los días II y 24.

<> Ya vimos que en cada aposento cabian unas 15 personas «con comodidad». HabíaS aposentos en
cadapiso, lo quehaceun total de 120 posiblesespectadores

<“ En 1685 el día del estrenoal pueblo de La fiera, el rayo y la piedra (II de noviembre),se
recaudaronen total 7.452reales.(AOl>,, Leg>. 667).

<» Ordendel Condestable a José de Mendietaparaque serepresenteenel Coliseoen 1685: «...yque
ha de empezar a las tres de la tarde a representar, aya xente o no la aya...» (Fuentes V, 149).

« El 29 dc julio de 1635 cuando se represeotó en el estanque del Buen Retiro El mayor encanto
amor, la representación «duró seis horas y se acabo a la una de la noche según se relata en las cal-
tasde los padres jesuitas. Cit. en Shergold, (>sFirst perfomance...», 25).
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corríanpor cuentade la casarealy era responsabilidaddel MayordomoMayordel
rey el controlarlosy librar las ordenesdepago~

Las comediasy fiestasse pagaban«porla Cámara»,perola escasezde dinero
era tan habitual~ queen 1686 (27 de abril) D.JosedeMendietase lamentaanteel
Condestable,con motivo de los preparativosparauna comediaen el Salón del
Buen Retiro: «Lasobrasde palaciosecontinuancomoavise anocheaVE., siendo
de mucho desconsueloparatanta gentecomo andaen ellas el hauermevisto oy
andarapenadopor darlesestanochevn socorro...»(Fuentes1, 172.). Ya el día 25 la
faltade dineroparapagarlos salarioseratanevidentequese habíadirigido al Con-
destableaguardando~<...laresolucionsobreel dinerodeobrasy comediasporquelos
oficialesy peonesy demasgentese desconsolaransi el sabadono se les paga...»
(Fuentes1, 171). En 1689 continuaronlos atrasos,agravadospor el déficit de la
ContaduríaReal,queeseañoya asciendea 29 millonesde maravedís,por lo que se
decidepagarlas comediasde otrosfondosdiferentes,principalmentede los fondos
destinadosa «gastossecretos»de S.M. (Fuentes1, 227), recursoque se habíautili-
zadoen añosanteriores,puesen la búsquedade dineronecesarioparafinanciar los
montajesteatralesya en 1673 la reinahabíaordenadoque~<...seentregasende los
efectosde gastossecretosparaacavarde satisfacerlos gastosde las comediasque
hicieronen Palacioa los añosde sus Magestadesque corrierona disposicióndel
Duquedel tufantadosu mayordomomayor...»93.967reales(Aa?.Ci’ 9407).No
fue estala únicavezque serecurrióa los gastossecretosparafinanciarlas obras
teatrales.De 1678 tenemosvariasordenesparapagarlas comediascon estosfondos:
el 9 de febrerose libran 40.734reales,el 13 dejunio 33.715realesy el 18 dejulio
22.000reales(AGP. Ci> 9408).Vemospor tanto,comoen losúltimos añosdel siglo
segeneralizael usode los fondossecretosparapagarlas comedias.El procesoque
se seguíaera la entregade las cantidadesnecesariospor el tesorerode los fondos
secretosal pagadorde las obras,quedabael correspondienterecibo,quien lo guar-
dabaa disposicióndel Mayordomomayordel Rey ~>.

«Nomina de los gastos que seanhechopara la comedia de los años de la Reyna ntmestra señora de
borden del Exmo. Sr. Duque de Alburquerque. Mayordomo mayor del Rey ntmestro señor...» (1675).
<Fuente,’ 1, 64.).

» El 9 de agosto de 1685 D. Eugenio de Marbán, secretario de la Cár,,ara. ante las peticiones de los
comediantes «de lo que se les ha librado, por qttenta de lo atrasado.» confiesa que aunque están justi-
ficadas «no nos dan lugar para discurrir en hacer viuas diligencias que produzgan algunos medios que
nos saquendc este aogo y otros. t.os mnuchosque padece la Camama por falta de caudal, tengo repre-
sentado a SE. ... i de lo primero que nos librare el Presidente (le Hazienda se aplicara la maior porcion a
este fin...» (Fuentes 1. 66)

6» «Reciui leí pagador D. Melchor de Arce] (leí Sr. D. Juan Antonio Domingtmez, thesorero (le los
reales gastos secretos (le Su Magd. once mii Rs. de vellon para los gastos de la comedia que se izo a su
Magd. que Dios gde. el dia seis deste presente mes y año 1enero dc 16811 y la que se a de hazer el dia
dicz y ocho a los años de la señora Archiduqucsa para chenerlos a disposición dci Sr. condestable deCas-
tilIa...’>. (AOl>.. CI> 9409.).
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Existíanotros sistemasparaconseguirel dinerode las fiestasduranteel reinado
de CarlosII. Si las representacionesteatralesformabanpartede los festejosprepa-
radosparala celebraciónde un acto importante,su financiaciónsehaciacon parte
de los fondosallegadospara estascelebraciones.Así en 1680,con motivo de la
bodadel rey, secreaun fondode «efectosbeneficiadosparael feliz casamientodel
rey>~, del cual se financianno solo los gastosde la comediaFaetón,con la quese
festejóel casamiento,sinotambién las reparacionesdel Coliseo70•

La desvalorizaciónde la moneda,principalmentela de cobre,eraun problema
añadido.Shergoldy Yarey (Fuentes1, 23) han señaladocomo el gobiernodesde
1680,al tratarde estabilizarlos precios,los fija pordecretoartificialmentebajos,lo
queperjudicaa lascompañías,que veránsushonorariosgravadoscon descuentos
quese fijan en las cuentasde gastosde las grandesfiestasde esteperiodo. En la
prácticalas compañíascobrancadavezmenos~‘. A finalesde siglo el problemase
agudizay se llega a debera las compañíascantidadesmuy importantes~ Estos
retrasosmotivanque el Rey, tratandode paliaralgo el problema,ordeneen 1685 al
Condede Monterrey:«...porqueenadelanteno selleguea hacertantacarga,y sea
menos los empeñosy necesidaddestapobre gente,dispondreisque acauadoel
festejoseles pagueen manoun doblóndeaochopor cadauno....»(Fuentes1, 165).
La ordenreal estableceel preciodel doblónde a 8 parapagosinmediatos,y fija su
valoren 192 reales(Fuentes1, 169). En 1686el valordel doblónsubióde 192 a 240
realesy el Rey, antela consultaquese le hizo, resolvióqueen adelantese pagaraa
las compañías«...adoblónde a 8 en especiede oro...»(Fuentes1, 174).

La crisis no consiguióacabarcon la aficiónde losreyesa las fiestas,y losenor-
mes gastosocasionadossuscitaronalgunascríticasen la época,aunquepocastan
mordacescomo las de Barrionuevo~. El fastoque rodeabaa los reyes barrocos
hacianecesariosestosgastosparamantenerel prestigio real, y el Coliseoeraun
mareo ideal paradesplegaresteesplendor.Cuandola nuevadinastíaimpongade
maneradecididaun determinadotipo deespectáculo,creadoenItalia por y parala
corte—la opera—la identificaciónentreteatroy géneroteatralseráaún mayor,
hastael puntodequeel término «coliseo»se definirá como: «Sellamaoy comun-
menteel lugaro theatrodondeserepresentaslas Comediaso fiestasdemúsicaque
llaman Operas»(DA.).

7» Ver los documentos relativos a estos festejos en AOl>., C.< 9409.
» Si en 1675-76 la de Escamilla cobra 6.600 reales por su participación en las fiestas, en 1679 la

compañía de Vallejo sólo cobra 4.400 reales y en 1686 Rosendo López y Manuel Mosquera se quejan de
que ya sólo les pagan 1.100 reales.

~ Es el caso de Eufrasia María, que representa 14 comedias en 1684, y en 1688 reclama todavía su

pago (Fuentes t. 158).
«... sabado y domingo representronal rey doscnmediasde Don Antonio de Solis, criado del de

Oropesa. Hizole merced de oficial segundo de Estado y titulo de secretado suyo, que en esta erase pre-
mian solo los gracejos - (Aviso de lO-fehrero-1655) (Avisos 1,110>.
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