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Las artes en Sinapia.
Reflexiones sobre una utopia espariola

DaviID GARCiA LLOPEZ

Desde el descubrimiento del texto utdpico de Sirapia al realizarse la cataloga-
cion del archivo del Conde de Campomanes ', las referencias al mismo han sido
numerosas, otorgindosele lugar de honor dentro de la literatura utGpica hispana 2,
ltegando incluso hasta los escenarios teatrales madrilenos *. Por contra, ha sido
escasamente citado por los historiadores de arte, tan sélo alguna indicacién sobre su
posible influencia en el proyecto de las colonias de Sierra Morena durante el reinado
de Carlos 111 %, que ha sido rebatido *, sin que en ambos casos hayan pasado de ser
meros apuntes.

Consideramos, sin embargo, de gran interés para nuestros estudios ¢l texto de
Sinapia, por lo que queremos poner de manifiesto aqui una pequefia muestra de las
opiniones que sobre las artes se expresan en el texto, expresiva de lo que deseamos
seda un mas amplio estudio posterior.

' Cejudo Lépez. Canilogo del Archivo del Conde de Campomanes. Madrid, 1975.

? Las referencias son numerosas, valordndose como la obra utépica mas importante al presentar un
provecto complete de pais ideal en la linca de las mejores creaciones cldsicas. Se pueden consultar, entre
otras. Avilés Ferndndez, Miguel «Utopias espafiolas cn la Edad Modernas en Chronica Nova, 13
{1982-83), pp. 27-31, Guinard, Paul, «Aspects utopiques dans le roman espagnol de la fin du XVIlle sie-
cles en Las ntopias en el Mundo Hispanico, Actas del congreso celebrado en la Casa de Veldzquez de
Madrid, 24/26-XT-1988, Madrid, 199, pp. 57-64, del mismo autor, «Les utopies en Espagne au XVIlie
siecle» en Recherches sur le voman historigue en Ewrope, XViHe-XIXe siécles, Paris, 1977, pp. 171-202,
Cro, Stelio, «La utopiy en Espaiia: Sinapia» en Cuadernos pard la investigacion de literatura hispdnica,
2-3 (19803, pp. 27-40.

¥ Savater, Fernando, Vente a Sinapia. Madrid, 1983, estrenada el mismo afio.

* Avilés Ferndndez, Miguel, «Utopia y Realidad: la descripeion de ka Sinapia, Peninsula en Tierra
Austral y 1as Nuevas Poblaciones de Andalucia» en Las «Nuevas Poblaciones» de Carlos 11 en Sierra
Morena y Andalucia. Actas del [ Congreso Historico. La Carolina, 1983, Publicado en Cérdoba, 1983,
pp- 133-144,

% Sambricio, Carlos, Territorio v ciudad en u Espafia de la Hustracidn, Madrid, 1991, p. 124.
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Debemos comenzar por comentar brevemente la historia y naturaleza del propio
lexto. Comeo hemos apuntado, el manuscrito se encontraba en el Archivo del Conde
de Campomanes y, tras su descubrimiento, fue editado por dos estudiosos dando
lugar a dos lineas de interpretacion diferentes °, que otros investigadores han segui-
do tras cllos,

De lo que nadie duda es de que se trata de una obra uldpica 7, en la que el ané-
nimo autor recrea un pais imaginario e ideal, terminando con estas significativas
palabras: «asi en el sitio como en todo lo demas, es esta peninsula perfectisimo anti-
pode de nuestra Hispania» *, por lo que toda la obra se entiende como contraste
entre esa situacion idilica que recrea el autor en su imaginacion y la situacion real de
la Espafia contemporidnea a ¢él, lo que no deja de ser un hecho comiin en el género
utdpico ¥, Pero, ;cuil es la Espana que vive el autor? Ahi entramos en la discusion
que difercncia a los dos cditores de Sinapia.

Stelio Cro. a pesar de reconocer las caracteristicas ilustradas del texto ', termina
por datar la obra entre finales del siglo xvn y principios del xvin ", afinando pos-
teriormente hasta datarla alrededor de 1682 '2. En esta linca se enmarca el trabajo de

O Sinapia. A Classical Utopia of Spain, edited by Stelio Cro with ao appendix, Hamitton, Mc Mas-
wer University, 1975, Y Sinapia. Una wtopla del Siglo de las Luces, edicion de Miguel Avilés, Madrid,
1976.

7 Para una definicion del géncro utépico Raymond Trousson, Historia de fa literatura wtapica.
Madrid, 1993, pp. 35-54, tanbién un pequetto resumen de las diversus endencias u la hora de enlrentarse
al estucio de las utopias en Stelio Cro «La utopia en Lspafia_» (arl. cit.) pp. 27 a 40).

¥ Sinapia. Una wiopia del Siglo de fas Luces (obra citada), p. 134, Utlizaremos la edicién de
Miguel Avilés Fernandez por ser la de mds facil uccese.

* Los utopistas cldsicos crean mundos en contraposicion al que viven, aungue bien es verdad que en
¢l caso de Sinapia la referencia a un pais en particular es mis conereta (ver nota n.* 7).

" Enel prologo de Sinapia. A classical... (o, cit.), pp. XXX VI-XXXVIL «ln short we could that
MSS (manuscrilo de Sinapia) and MSD {otro manuscrito encontrado por Cro, que afirma ser del mismo
autor de Sinapia, tiwlado Discurse sobre la educactiony express the main wdeas of the xvin century,» para
continuar «thus making the dating of these manuscripts very imprecise. | think that il no other decisive
docurnent tuns up this dilemma is going (o remain unsolved.»

ibid. , p. XXXVII: «A rcasonable compromise would be to place the author of MSD and MSS
(ver nota anterior) in the later xvi or early XVIII cenfury »,

"* Cro, Stelio, «La utepia en Espaniu...» (art. ¢iL.), el autor nos hace un resumen de oda ed proceso en
la nota n."] al texto: «El manuscrito de Sinapia y el del Discurso de fa educacién, escrito por el mismo
autor, constituyen la base del texto publicado por mic Deseripeion de Sinapia, peninsula en la tierra aus-
tral. A Classical Utopla of Spain (obra citada). En el mismo archivo de Campomanes he hallado does
manuscritos mds del mismo autor: uno es una serie de anotaciones traducidas del “Journal des Sgavans™
de 1682 v ¢l otro es una lista de libros. Ambaos, de importancia decisivi pura techar la Sinapia, han sido
estudiados y publicados por mi en el apéndice de mi trabajo A Forerunaer of the Enlightenment i
Spain. Hamilton: Mc Master University, 1970».

En el mismo articulo, p. 32: «El manuserito de 80 paginas ha quedado inédito durante unos tres
siglos entre los papeles de Campomanes en la Fundacion Universitarta Espafiola. Junto con Sinapia he
hallado tres manuscritos mds. Las caracleristicas de los cuatro manuscritos nos penmiten ubicar el afio de
su composicion alrededor de 1682,
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Francois Lopez !*, que propone la atribucion de Singpic a Manuel Mart{ (1663-
1735) 4, amigo del destacado y longevo erudito valenciano Mayans y Siscar (1699-
1781), llamado el Néstor espafiol '°.

Por otro lado, Miguel Avilés, se inclina a datarla en el dltimo tercio del siglo
xvir ', aludiendo a la posibilidad de la autoria del propio Campomanes o de
alguien de su entorno, ante el sentido reformista de la obra, en consonacia con la
politica propuesta por el fiscal del Consejo de Castilla '”. En esta linea sobre la data-
cion se sitta Paul-Jaques Guinard, apuntando timidamente la posibilidad de un
autor italiano para Sinapia '®.

Por nuestra parte, sin querer entrar en demasia en el campo de estos especialis-
tas, no podemos dejar de constatar nuestras impresiones, por modestas que éstas
sean. Asi, si parecen deducirse en Sinapia una serie de preocupaciones que obse-
sionaron a los ilustrados del xvui. El propio Cro las define como expresivas de las
mismas ideas del siglo ", para luego aludir a su grado de anticipacion respecto a
autores como Feijoo 2. Entre estas aludidas preocupaciones se encuentran el pro-

I* Lépez, Frangois: «Une autre approche de Sinapia» en Las utopias en ef Mundo Hispédnice (0. cit.)
pp. 9-18.

1 Ibid. p. 111 «..j al soutenu en 1980 lors d une conférence donnée a !'Université d"Alicante que
["auteur de notre utopie (Sinapia) était Manuel Marti (1663-1733), maitre spirituel de Maydans (... Je
fondais cette attribution sur des similitudes textuclles et sur un cnsemble d’indices qui me paraissaient
probants».

" Miguel Avilés Ferndndez ha desestimado las teorfas de Cro y Lopez en «Utopias espafiolas ...»
(art. cit.), pp. 27-531. A su vez, Lépez ha hecho lo propio con Avilés en «Une autre approche...» (art, ¢it.).

i Sinapia. Una wopia Espariola ... (0. ¢it), p. 65 «..no nos permiten mds que una hipotesis. La de
que Sinapia cs una obra del dltimo tercio del siglo xvil. El estilo, el vocabulario, las atinidades ideold-
gicas, religiosas, polfticas..., todo elle parece venir cn apoyo de esta hipotesis, pero de ningin modo pue-
de constituir la prueba que la date apodicticamentes.

'7 Esta posible autoria de Campomanes ha sido propuesta tan s6lo como hipdtesis «de trabajo», asi
lo vuelve a reafirmar Miguel Avilés en su artfculo «Utopias espaiiolas...» (art. cit.), p. 48: «En nuestra
edicion sostuvimos que se trataba de una obra inspirada en las ideas mas caracteristicas de la ilustracion
espafiola. En consecuencia aventuramos, s6lo aventuramos, ta posibilidad de que hubiera sido escrita a
lo largo del siglo xvni, incluso crefamos que pudo corresponder a la época de Campomanes, teniendo en
cuenta que el manuscrito original aparecié en sus archivos junto con documentacion contempordnea. No
era mds que una posibilidad, no un dictamen apodictico»,

' En cuanto a la época de la obra, Guinard. Pawl-Jacques, «Aspects utopiques dans le roman
espagnol de la fin du XVIIle siécle» en Lay woplas en el Mundo Hispénico {o. cit.), p. 57: «...la Des-
eripeion de la Sinapia (si on admet qu’elle est bien du Siécle des Lumiéres, comme cela parait d ailleurs
vraisemblable)...». Respecto a un posible autor, en «Les utopies en Espagne au XVIHe siécle» en la obra
colectiva Recherches sur le roman historique en Europe, XVIlle-XIX siécles. Paris, 1977, p. 186: «je note
que 1auteur désigne Machiavel par son nom italien, Machiavelli, ce qui nest pas 1 'usage espagnol; qu’il
appelle un perruquier «parruguere», qui parait vn italianisme; gu’il emploic volontiers des formes peu
usuelles, mais proches de leurs homologues italiennes, de vocables castillans. L auteur seait-il un des
nombreux Italiens exergant, vers 1775-1780, des fonctiones i la cour de Charles 1117».

¥ Ver nota n.” 10.

' Cro, Stelio «La utopia en Espafia: Stnapia (art. ¢it.), p. 37: «Con la asimilacién del pensamiento
cartesiano y la tcoria de la educacion el anénimo autor de la Sinapia ha anticipado también la obra de
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blema de la educacién, la reforma de la Iglesia para hacer que esta institucion se
someta a la jurisdiccion ordinaria, asi come una vuelta a unos deales cristianos pre-
téritos, y una economia que, sobre una base agricola principal, también tenga en
cuenta la potenciacidn de la industria, en la que se aproveche toda la mano de
obra existente (incluidos mujeres y nifios) y no exista la desocupacion. Se podria
aducir que algunas de estas cuestiones estin ya csbozadas en otras utopfas clisicas,
como las de Moro, Campanella o Bacon, pero no es menos cierto que es precisa-
mente en el siglo xvul cuando existe todo un movimiento en el que se retoman
conscientemente postulados renacentistas en todos los campos, volviendo a consti-
tuirse en preocupaciones similares. También es necesario tener en cuenta, [0 que no
se ha hecho hasta ahora, las obras de otros utopistas que s¢ encuadran entre los dos
siglos (xvi y xvi) y gue abordan temas similares a los de Sinapia. Es también en
esa €poca cuando se cree en la existencia de un continente austral y cuando las uto-
pias «sitian con fingida exactitud sus civdades ideales» 2!,

Pero son las opiniones artisticas expresadas en Sinapia las que constituyen
nuestro interés. Vercmos cémo coinciden con parte de la problemadtica de nuestro
siglo xviil avanzado. El autor de Sinapia nos hace una afirmacion de principios al
comenzar los capitulos dedicados a las ciencias y lus artes:

. . . »
«Todas las artes y ciencias se ticnen por nobles..» =7,

expresion que no seria nada comdn en los afos ochenta del siglo xvi1, porque
recordemos que estameos leyendo las opiniones de un politico o legislador o que, en
su intencion de crear unas relaciones politico-sociales diferentes de sus contempo-
raneas, tiende a ser tal. No estamos, por 1o tanto, ante un artista profesional que rei-
vindique su labor en pie de igualdad con las otras artes liberales, esa vieja polémi-
ca parcee claramente superada en Singpia. Debemos recordar en este sentido ¢l caso
de Palomino, que publica las dos partes de su obra en 1715 v 1724 con unos plan-

Feijoe. Su programa de reformas politicas anticipa ademis varios textos politicos del siglo xvins. St con-
sideramos yuc la importancia de Feijoo se debe a su novedad y singularidad en un pais atrasade no pode-
mos sino sorprendernos de descubrir un nueva tatento, tan avanzado gue el autor, en ur: inexplicable afin
por retroceder en el tiempo, nos hace llegar jhasta el Conde-Duque de Olivares!, al que Cro acusa con
foda la razon, esto debemos reconocerlo, de no poseer un espiritu ilustrade, p. 38: «El andonimo se nos
revela como hombre de gran fuerza morad, de altos ideles y de gran amor o saber. Poseyo una mente
inquisitiva y entregada a la investigacion cientifica, muy al contrarie de la mayoria de lo(s) compatriotas
suyos de aquel tiempo (.3 El anénimo autor que escribid en medio de la crisis de la Espana del siglo xva
constituye una prueha cvidente gue otra Espafia existiu scereta y silenciosa, oculta al ojo indagador de la
Inquisicion y a la casta de los militarcs que rodeaban al Conde-duque de Olivares y a sus sucesores, Los
papeles del andnimo. ignorados durante casi trescientos afios, constituyen un lestimonie dnico de esta
Espaiiua poco conocida, ta que creyé en el pacifismo y la laboriosidad y desprecid la pompa hueca del
pudonor y finalmente condend con severidad Ta injusticia sociabs,

2 Trousson, Raymond: Historia..., op. cit., p. 142,

2 Sinupia. Una utopia espaiota del Siglo de las Luces, op. oir., p. 125,
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teamientos que coinciden claramente con los del siglo anterior #, si bien se trata de
un artista profesional, pintor real, en una situacién inmejorable para estar al corrien-
te de todo tipe de novedades y que expresa de una manera muy clara cudl era la opi-
nién que sobre las arfes existia en Espafia en el primer cuarto dei siglo xvi >,
Debemos también recordar la atribucion de Frangois Lépez a Manuel Marti. Siala
época en que se desarrolla la vida de Marti pedemos aducir lo dicho anteriormente,
es interesante hacer notar que Mayans, al que Lépez califica como «hijo espiritual»
de Marti, escribe una obra sobre las artes en 1776, concretamente Arte de pintar,
pero en esa tardia fecha la obra no es sino un «compendio de Carducho, Sigiienza,
Pacheco y Palomino» 2.

Por el contrario, las expresiones de Sinapic se manifiestan en un entorno aca-
démico. Debemos recordar que es en los estatutos de la Academia de San Fernando
de 1757 donde se concede el privilegio de nobleza a todos los académicos *, 1o que
ennoblece definitivamente a las artes ¥,

Una vez manifestada la nobleza de estas actividades se indica

«...y 4 los que las adelantan con utilidad (las ciencias y las artes) se dan sus

. 2
premios.» &,

realizando una clara alusidn a los premios y becas que, en Espafia, no se institu-
cionalizan hasta la redaccién de los estatutos académicos en 1757 °. La Academia
se describe de la siguiente manera:

«Para ensefiar y adelantar las ciencias y artes sobredichas, tienen en la cor-
te una Academia y un colegio, que podemos decir es el espiritu que vivifica la

* Gdllego, Julidn, Ef pintor, de artesano a artista, Granada, (996, pp. 179 v ss. También Calvo
Serraller, Francisco, La teoria de la pintura en el Siglo de Oro, Madrid, 1981, pp. 619-699,

2 Gdllego, Julidn, Ei pintor... op. cit., p. 179: «En arte como en ideas, en Espaiia cuando menos, el
primer cuarto de esa centuria (el siglo xvim) no se diferencia gran cosa del ditimo de la anterior, salvo en
un cambio de familta reinante que no lleva inmediatamente consigo un cambio de gustos. Las obras del
arquitecto madrilefio Pedro de Ribera, que trabaja en plena setecientos, pero gue por su estilo parece con-
venir mas a la época de Carlos I, san una buena prueba de que los Borbones aceptan lo que ven en el
pais: y el Duque de Anjou, nuestro Felipe V, posa para su pintor Hyacinthe Rigaud vestido a la moda
espafiola tradicional: justillo negro y golilla, como cuando ¢l joven Felipe TV, recién subido al trona, que-
ria dar ejemplo de “refermacién de costumbres™ animado por el Conde-Dugque».

* Menéndez Pelayo, Marcelino, Historia de las ideas estéticas en Espafia, Madrid, 1940, tomo III
p. 539

% Bédat, Claude, L. academie de heaux-arts de Madrid. {1 744-1808, Toulouse, 1974, p. 63.

77 No debemos olvidar la utilizacién de la Academia en la lucha regia contra los poderosos gremios
de artesanos que amenazaban la centralizacion institucional. Henares Cuéllar, La teoria de las urtes en
Espafia en la segunda mitad del siglo XV, Granada, 1977,

¥ Sinapia. Una utopta... (0. cir.) p. 125,

* Bédat (o. cit.), pp. 168-174.,
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republica, pues de ellos salen las buenas maximas con que se gobiemna y fas
buenas invenciones con que socorre sus necesidades y alivia sus trabajos,»

No estamos, en definitiva, ante el tipo de academia que proliferard en el siglo
XV en la que una serie de artistas y literatos celebraban reuniones informales en las
que se discutian temas comunes, y cuyo ejemplo mds conocido es la de Francisco
Pacheco en Sevilla. En Sinapia se expresa claramente el tipo de Academia que Col-
bert institucionaliza en Francia para Luis XIV, con la que acompania a su politica
centralista controlando gubernamentalmente las artes y que Hegard a Esparta en ¢l
siglo xvi, creandose oficialmente, tras algunos amagos, la Academia de San Fer-
nando en 17527,

{.a importancia con que se citan ¢n el texto las artes y las ciencias es extraordi-
naria, o que no es general en el género utdpico . Sélo en el caso de Bacon, es
decir, un tilosofo y tedrico de la ciencia, se da un caso similar que, como veremos
seguidamente, tuvo un gran eco en Sinapia.

No olvidemos que el siglo xviti espaiiol intenta recoger las tcorfas cientificas
europeas, con las gue los ilustrados tratan de acabar con el retraso espafiol ponien-
do fin a las especulaciones vacuas a que habia conducido lu escoldstica, a la que se
declara una guerra sin cuartel. Estas ciencias y artes, entendidas en un sentido
amplio, son las actividades desde las que se quiere modernizar el pais, cultunizan-
dolo, y forman parte del esfuerzo que se dedicéd a la educacion, lo que en definitiva
no se ve sino como la fuente de la felicidad *. Al leer en Sinapia que las ciencias y

¥ Sinapic. Una wtopia... (0. cit.) p. 125.

U Bédat {o. e ). pp. 3-40.

La relacién directav entre ¢l fomento de las academias y la ideologia ilustrada ha sido puesta de
manifiesto muy didacticamente por Francisco Calvo Serraller en ef apéndice sobre el caso espasiol en (a
obra de Pevsner Las Academias de Arte, Madrid, 1982, pag. 221.

‘2 Es conocida la expulsion gque sufren los artistas en La Repriblica platonica. También en el siglo
XV estin Jos casos de Morelly en Le Noufrage des Isles flottantes, on Basiliade du oélebre Pilpgi, don-
de las artes contrastarian con la vuelta a la naturaleza ideal, y el mas cxtremo de Dom Deschamps en sus
Crservations morales, donde los {ibros y las obras de arte son destruidos pues no crean sino distinciones.

* «iHuy por ventura sobre la tierra cosa mds noble ni mas preciosa que tu sabiduria 7» llegard a pre-
guntarse Jovellanos (citado por Jean Sarraith en La Fspada Hustrada de la segunda mitad del siglo XV,
Madrid, 1992, p. 156. El propio Sarrailh, en csta misma obra, p. 167, declara: «;Qué virtudes ven en la
cultura los espafioles ilustrados del sigle xvi para venetarla de este modo, como a un nucvo idolo? La
cultura se les muestra. ante todo. como una fuente de felicidad, puesio que crea y desarrolla la felicidad
del pueblo». En torne a la felicidad y su importancia en la ideologia ilustrada cs especialmente interc-
sante el estudio de José Antonio Maravall.«La idea de felicidad en <} pregrama de la Hustracion» en
Estuelios de la historia def peasamiionio espariol (siglo XV ), Madnid, (991, Esta vinculacion de [as artes
con la educacién y su importancia estd muy bien cxpresada en la obra de Henares Cuéllar,
Ignacio, (0. cit.) pp. 84-85: «El cariicter pedagdgico serd una de las claves ideoldgicas iluministas don-
de el arte es uno de los medios mds cficaces para reformar ¢ informar a la sociedad. El ideal ético-inte-
fectual, herencia del clasicismo del xvit francés supone el virll dominio de la pasién y la elevacion del
sentimiento a virtad moral. Bl {in es crear frente a fu jerarquia de privilepio wna noblesa del mérito, a tra-
vés de los modelos del humanismo renacentistax.
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artes «son el espiritu que vivifica la repablica» no podemos sino manifestar la
gran similitud ¢n los planteamientos.

«La Academia es compuesta de profesores publicos de las letras, escogidos
por el senado, de 1os mejores seminaristas, examinados y aprobados por la Aca-
dernia, los cuales ensefian las ciencias y arles y escriben lo que por orden del
senado se ha de imprimir. Estos son traductores de todos géneros de lenguas,
historiadores, poetas. filésofos, mecdnicos, médicos, misicos, pintores, escul-
tores, arquitectos.» ™

Se pueden cxtraer varias cuestiones interesantes en estas lineas. En primer
lugar destacaremos el que se hable de «profesores pablicosy, pues tras los estatutos
de 1757 eran los nobles los que controlaban la Academia de San Fernando, mientras
los artistas-profesores estaban en un segundo plano *, lo que causd no poca sorpresa
a Mengs a su Hegada 2 Madrid *°. En Sinapiu se elimina este problema dando la pre-
eminencia a los profesores, dentro del rechazo a cualquier tipo de nobleza que
predomina en toda ta obra. Se ha puesto de manifiesto la desconfianza de los ilus-
trados para con la alta aristocracia, pues aquéllos eran en su mayoria representantes
de la baja nobleza, con una cultura y un espiritu reformador que chocaba con los
intereses de los grandes nobles 7.

De la cita anterior todavia nos gustaria destacar dos temas:; por un lado el cen-
tralismo y dirigismo que se propone desde la Academia, sin que ésta pueda des-
vincularse del poder politico, exactamente como cornentibamos gue pretendia el
sistema de Colbert y, ademds, lo que supone de unidn de las diversas ciencias y
artes en un esfuerzo comin *, lo que indica su igualdad, como también hemos deja-
do dicho anteriormente, superadas va lus cuestiones del parangon.

¥ Sinapia. Undg wiopta ... (o. cit), p. 125,

B Bédat, fo. cit) p. 70 «.les artistes élaient considérés comme de grands enfants, et ron comme des
adultes, puisquon ne leur accordait aucun droit de regard dans 1a gestion de leur Académie».

¥ Menéndez Pelayo, fo. cit.) p. 333

' La cuestion la resume con acierto Guinard cn «Les utopies en Espagne...» (art. cit.) p. 175: «Il
existe en elfet en Espugne une noblesse modeste, instruite, & qui la route des honnerurs et des privile-
ges de fa havte aristocratic est barrée, tant par som mangue de fortane gque par Vobscurité de sa nais-
sance ¢t qui, lorsqu’elle ne peut vivre de ses rentes en ville ou sur ses terres, entre dans 1"armée, la
magistrature ou le clergé (...). Ainsi s’est constitué un groupe social moyen, avuquel il faut adjoindre
plus dun négociant ¢clairé de Barcelone, Bilbao ou Cadix. ¢t la plupart des représentants des profes-
sions libérales. Ce groupe s¢ caractérisc par une culture particuliérement ouverte et un réformisme
atsément compréhensible chez des gens que la rigité d’une structure sociale strictement hiérarchisée
“coince” dans la médiocrité. Clest dans son sein que se recrutent la plupart des membres des “Sociétés
¢eonomigues”, qui curent un réle si important dans la diffusion des idées éclivdes et servirent bien sou-
vent de “courroic de transmission” entre les pouvoirs et iy masse. Charles 111 ne dédaigne d ailleurs pas
de prendre dans cette classe “moyenne” des membres importants de son administration, voire des
ministres.»

" Esta necesidad de unién serd un tema también muy tratade por los ilustrados, asi en Jovellanos,
Crracion sobre la necesidad de unir el estudio de lu literatura al de las ciencias, edicién de José Caso
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Se sigue a continuacién con el funcionamiento de una academia fantastica:

«El colegio se compone de varias clases de sabios que trabajan en adelantar
lus ciencias y artes. Hay unos que llaman mercaderes de luz, los cuales, en tra-
Je de armenios y banias, peregrinan por todas partes adquiriendo libros, noticias
/ materiales v modelos para el adelantamiento de la ciencia y artes, no perdo-
nando a gasto ninguno, pucs para esto dan por muy bien empleado los sina-
pienscs, empleando en ello las riquezas que les subministra abundantemente el
pais, de que ellos no hacen caso, y que tan estimadas son fuera de él.» *

Y sigue una enumeracion de distintos personajes que circulan por esta academia
ideal, en la que el autor sigue fielmente la llamada Casa de Salomon de la Nueva
Atldntida de Francis Bacon . No debe ser casual que el autor de Sinapia haya
seguido tan al pie de la letra algunos puntos de una de las utopias donde se hace mds
hincapié en el valor de la ciencia, fruto de uno de los tildsofos que mis hicieron por
sustituir a la escoldstica, el gran objetivo de las reformas educativas de los ilustra-
dos. Asi, la obra de Bacon ha sido considerada como «la primera utopfa basada en
la ciencia y el culto del método experimental» *'. Ademds de manifestarse el mismo
entusiasmo por el saber y el desarrollo de artes y ciencias ya apuntado, «no perdo-
nando a gasto ninguno» en su obtencion.

Los comentarios sobre arquitectura, pintura y escultura también van a ser elo-
cuentes de lo que venimos destacando:

«La arquitectura en los edificios particulares atiende s6lo a fa comodidad v
duracién; en los piblicos, también a la magnificencia y en todos a a hermosu-
ra, que no consiste en los adornos, sino en la observancia de Ja simetria que
agrada.»

Podemos dejar hablar a Jovellanos para comprender lo que nos parecen plantea-
mientos similares a los de Sinapia: «los arquitectos {barrocos) mis nombrados de
aquella edad no sabian hallar la majestad para los templos, el decoro para los edi-
ficios publicos, ni la comodidad y la gracia para los particulares» #.

Gonzdlez de las Obras en prosa, Madrid, 1988, pag. 208: «Porque ;qué son las ciencias sin su auxilio (de
las letrasy? Si las ciencias esclarecen ¢l espititu, la lteratura le adoma; si aquéllas le enrtquecen, ésta pule
y avalora sus tesoros; las ciencias rectifican el juicio y le dan exuctitod y firmeza; Ja literatura le da dis-
cerflimiento y gusto, y le hermosea y perfecciona.»

¥ Sinapia. Una utopka... (o cit.} pp. 126-127.

4 Bacon, Francis, «Nueva Addntidar en Lopias del Renacimiento, Méjico, 1993, pp. 270-27 1 «res-
pecto a los distintos oficios y empleos de nuestros comparieros. hay doce a los que llamamos comer-
ciantes de luz, que hacen viajes al extranjero, bijo [os nombres de otrus naciones (pues [a nuestra la ocuf-
tamos}, que nos traen libros. resimenes y ejemplos de los experimentos de ofras partes».

41 Trousson, Raymond, Historia..(o. cit), p. 113,

2 Sinapia. Una utopia..(o. ¢it.), p. 130.

4 Jovellanos, G. M., Elogio de Venrura Rodriguez, B.AE., XVIL, Madrid, 1951, p. 372:
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Sin duda ei comentario nos frac a la memoria los postulados mas claramente
vinculados al gusto cldsico, pues no parece sino partir de las wutilitas, firmitas,
venustas vitruviano-albertianas, base del crdenamiento clasicista posterior . Pode-
mos citar directamente al arquitecto romano para comprobar lo similar de sus plan-
teamientos: «La Simetria surge a partir de una apropiada armonia de las partes que
componen una obra; surge también a partir de la conveniencia de cada una de las
partes por separado, respecto al conjunta de toda estructura» ¥ mientras que «El
Omamento es un correcto aspecto de la obra o construccion que consta de elemen-
tos regulares, ensambiados con belleza» **. No hay que olvidar el gran auge que las
nuevas ediciones de los tratados clasicos de arquiteciura tuvieron en nuestro siglo
XV a partir de los afios cincuenta, especialmente el de Vitruvio, que contd con la
edicion de Ortiz y Sanz, magnifico ejemplo del nuevo espiritu ilustrado con que se
entendian los tratados antiguos *.

Junto a esta valoracién de la rafz mds vitruviana de la arquitectura se va a rea-
lizar una critica a las formas barrocas anteriores que, segun los ilustrados, no habi-
an seguido la maxima (que tan bien se define en Sinapia) de una «hermosura que no
consiste en los adornos sino en la observancia de la simetria que agrada» **. Asi se
iniciard una cruzada contra el mal gusto anterior que encabezard la Academia y
cuyo paladin serd su secretario Antonio Ponz, que recorrerd Espaiia reclamando la
intervencién de 1a autoridad piiblica ante l1a terrible situacién existente ¥,

Volviendo a Sinapia, se habla finalmente de pintura y escultura con una inte-
resante comparacion respecto a la poesfa:

«En la pintura y escultura no s6lo atienden a la imitacién, sino a la / propie-
dad en fisiognomia, trajes, uses, animales y plantas, no dando cara china a un

“ Rivera, Javier, en el prélogo a la edicidn del De Re Aedificatoria de Alberti, Madrid, 1991, p. 27:
«Entre los principios vitrubianos que componen la bella arquitectura {el orden, la disposicidn, la simetria,
1a euritmia, ¢l decoro y la distribucién) van a resultar tres categorias fundamentales que el arquitecto
romano destaca al ocuparse de los edificios piblicos, aquellos que para él representan la arquitectura por
antonomasix: la firmitas, la utilitas y 1a verustas, la construccion, la utilidad {disposicion y distribucién)
y la belleza, respectivamente, que se convertirdn en la clave del debate clasicista desde el Renacimiento
a nuestros dias».

* Vigruvio, Los diez libroy de arquitectura, edicion de Jos€ Luis Oliver Domimgo e introduccion de
Delfin Rodriguez Ruiz, Madrid, 1995, p. 69.

3 Ihid. p. 70.

** Menéndez y Pelayo, (o. cit.), pp. 555 y ss.

* Jovellanos, G. M.: Elogio... (0. cit.j, p. 372; «En esta edad de corrupcion, abandonzados ofra vez los
principios del arte de cdificar, volvio a adoptar el capricho de los arquitectos todas las extravagancias que
habia inventado ¢l de los escultores v pintores (...) alteraron todos los médulos, trastrocaron todos los
miembros, desfiguraron todos los tipos del orrafo arquitectonico, (...) prostituian la arquitectura, dis-
frazindola y sacandola a fa escena sin unidad, sin gracia y sin decoro».

* Seria interesante resaltar en esta lucha, la consecucion de victorias académicas tan importantes
como la reclamada por Ponz sobre [a imposicion de un arquitecto-conservador a Jas catedrales, que le-
gard finalmente con un decreto de Floridablanca en 1777, en Bédat (o ¢it.} pp. 332 vy ss.).
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consul romano, turbante a un espafiol, cafiones de artilleria al sitio de Troya, ele-
fantes en una batalla de suecos y palmas en Alemania. y guardando ¢l decoro en
todo, como en la poesia, en ko cual peean no poco nuestros artifices, que Nlenan de
cosas de romanos y gricgos Jas historias de personas de judios y persianos.» ™

Sc reclama, por lo tanto. una imitacion de la naturaleza, pero que contenga cl
grado de decoro necesario para constituirse en verdad. «La naturaleza —dice Bené-
volo-— se revela cognoscible y clasificable mediante ¢l estudio analitico de sus pro-
cesos, no mediante la tlustracion sitética de las formas visuales» *. El decoro va a
constituirse en la preocupacion moral que acompafiard el jwicio esténico de los
Hustrados, y que siempre estd presente en Jovellanos, «vardn de entendimiento
grave y austero, nacido (...}, mas para la verdad que para la belleza» ™. «Joveltanos
—dice Ignacio Henares— aclaraba en su discurso, no obstante, que no pretende
reiraer a los artistas de trabajar “sobre el antiguo. antes por e} contrario, quisiéramos
que observindole y estudidndole a todus horas, aprendiesen a buscar en 4 natura-
leza misma aquellas sublimes perfecciones, due tan bien imitaron de ella los grie-
gos. Pero nunca debemos olvidar que en las artes de imitacion la verdad debe for-
mar ¢l primer objeto del artista™s ™.

Este decoro parte de la raiz del seicientos francés que toma las ideas carlesianas
para crear un «tratado de las pasiones» . Es en la propia Sinapia donde se men-
ciona a Descartes en el capitulo dedicado a las artes:

«..ejercitan segin el método de Mr. Descartes, pues aungue no tienen noticia
de este nombre. hun conformddose con él por haber consuhtado fa misma
razén, que es comun a todos. Vilense para descubrir la verdad y para persua-
dirla de Yas vias matematicas de division y de unidn, procurando evitar todos los
errores de Yo sentidos, de Jas pasiones y de la educacion, con reglas muy
seguras. Del artifico retdnico hacen poco caso, como de cosa que disminuye el

" Sinapia. Una wtopia.. (o, cit.}, p. 130.
Citado par lgnacio Henares Cuéllar. fo. cir), p. 04,
2 Menéndez Pelayo (o, cit.}, p. 396,
¥ Henares Cuéllar, fo., cir.), pag. 70.

* Ihid. p. 66: «Por la via del decoro en a “teoria de los caracteres”™ se produce ¢l trinnfo de La hicn-
séunce a expensas de {a viaisemblatce ».

La teoria de Jos caracteres no estard ausente de las formulaciones académicas y se convertird en un
elemento vital de su pedagogia: Don Vicente Pignatelli hace un mventario de la incidencia de lo fisio-
ndmico en la expresion artistica, que es un ceo de los planteamientos seicentistas: “Ninguna cosa hay
visible que no pueda representarse @ los ojos por imdgenes, y son infinitas las que no pueden instruir con
palabras los oidos; todos los hombres se rien, se aflixen y se visten de las mismas pasiones; pero en todos
se ven caraclerizadas por tan prodigiosa variedad como los rostros. La edad, la patria, el temperamento,
el sexo y la profesion, que diferencian los sintomas de upy pasion, podra muy bien representarlas ¢l Pin-
tor con la vaniedad de vestido, tez de rostro, barba, cabelios habitud de cuerpo, trage de fa Nacion. figu-
ra de cabeza, viveza, moviniiento. ojos; pero nuica podrde ser bastantemente expresadas con el aparato
poético de la locucion™».

wn
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crédito y s6lo tiene eficacia mientras engafia. La poesfa usan por / la armonia y
agrado de la miisica, pero muy natural, quitando todo relumbron, juego de
palabras y agudeza pueril». *

Se sigue, como vemos, la via racional, y se rechaza, volviendo a la comparacion
con la poesia, que ya hemos visto anteriormente, todo «artificio retérico», aplicin-
dole el comentado mensaje moral: «sélo tiene eficacia mientras engafia». No pueden
dejar de recordarnos estas expresiones las disputas de nuestros ilustrados contra el
teatro y la poesia del siglo anterior, que se constituyo en el enfrentamiento de las
escuclas castiza v francesa, en la que ésta pretendia establecer el gusto del pais veci-
no eliminande todo lo que no era «muy natural», en esa bisqueda que pensaba
hallar en la naturaleza la razén universal. Fue un movimicnto que conté con et apo-
yo real, interesado en fomentar una literatura académica .

Hemos visto, por lo tanto, como las ideas artisticas expuestas en Sinapia coin-
ciden con las de los Ambitos ilutrades de nuestro siglo xvir y, para ello, hemos que-
rido recordar las ideas al respecto de personajes como Jovellanos, quizd una de las
mentes mas preclaras de la época. Recordemos que Jovellanos es un politico que
opina de las artes «como aficionado» ¥, pues nos parecia importante adecuarlo al
posibie autor de la utopia, un politico por lo menos en el papel, para el que las artes
no eran sino un elemento mds de la vida ciudadana. Esto no contradice la impor-
tancia que les concede en su repiiblica lo que, como hemos visto, coincide con el
pensamiento ilutrado. Por estas razones no nos hubiera parecido correcto comparar
el texto con opiniones de profesionales como Mengs u otros.

- Sinapia. Una wropia.. fo. cit), p. 128,

* Menéndez Pelayo, (0. cit.), p. 276: «...al ascender al trono Carlos IIT en 1759, El nuevo reinado
sefiala el apogeo de 1a cultura francesa. (...) Pero la medida mds radical que por entonces se dictd, y la
que mas al descubierto pone el espiritu dominante en el Gobierno y en los poetas y ¢riticos que a sus
drdenes trabajaban en la creacién o trasplantacion de una literatura académica. o, por mejor decir,
administrativa, s la real cédula de I1 de junie de 1765, que prohibié en todo €l reino la representacion de
los Autos Sacramentales». Asi tambign, en p. 397 y ss.: «(Jovellanos) hacia muy poco aprecio del
antiguo teatro espafiol, y en su bella Memoria sobre los espectdculos y diversiones piihlicas en Espaia,
clama por el destierro de casi todos los dramas gue ocupaban nuestra escena, y no sélo de Jos abortos
estipidos de los dramaturgos de su tiempo, sino también de aquellos antiguos, justamente celebrados
«por sus bellezas inimitables, por la novedad de su invencion, por la belleza de su estile, la fluidez y
naturalidad de su didlogo, el maravitloso artificie de su enredo, la facilidad de su desentace, el fuego, el
interés, el chiste y las sales comicas que brillan a cada paso en cllos». Todas estas virtudes literarias no
bastaban a vencer a Jovellanos, aun reconociéndolas. Se lo vedaba la luz de los precepios, y principal-
mente la de la sana razén, a cuyas luces encontraba aquellos dramas plagados de vicios y defectos gue
la moral y la politica no pueden tolerar.

A estos dramas quiere sustituir otros «capaces de deleitar ¢ instruir.., un teatro donde pudieran verse
continuos y ficroicos ejemplos de revenerecia al Sér Supremo y a la religion y a la Constitucion; de respeto
a las jerarquias, a las leyes y a los depositarios de la autoridad... un teatro que presentara principes buenos
¥ magndtimos, magistrados humanos e incorruptibles, ciudadanos tlenos de virtud y patriotismo...»

* Jovellanos, G. M., Elogio de las Bellas Artes, BAE. XVIL, Madrid, 1951, p. 350,
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