La reja arquitectonica medieval en Esparia.
Su implantacion, desarrollo, simbolismos
y tipologias

FERNANDO DE OLAGUER-FELIU ¥ ALONSO

ORIGEN, ARRANQUE E IMPLANTACION B
DE LA REJERIA ARQUITECTONICA EN ESPANA

El término «reja» proviene de la voz latina «régula» (barra de hierro plana),
haciendo alusién a las grandes barras que, verticalmente ubicadas y horizontal-
mente trabadas, configuraban una potente red metilica gue cerraba un espacio
permitiendo su visidn desde el exterior. Pero la reja no es una creacidn romana:
en las culturas antiguas de Oriente habia sido ufilizada, conformada en madera,
para la realizacidn de jaulas, pajareras y loqueras; y, ya en occidente, en el mun-
do griego y empleando para su elaboracién el bronce, habia sido usada para, en
algunos casos, cerrar los opistodomos de los templos y asi poder exhibir en
ellos tesoros de culto que, protegidos por la reja broncinea, pudiesen ser admi-
rados 0 adorados por los fieles.

De todos estos antecedentes toma Roma la idea de un cerramiento fuerte vy
aislador, pero que, cual muro transparente, permita ¢l paso de la visién y la luz,
aplicando el concepto como elemento indispensable de ciertos tipos de edificios
como prisiones, circos y anfiteatros, pero, para mayor fortaleza de tal separacion,
utilizando el hierro como material de la obra, con lo cual su resistencia y seguri-
dad alcanzaba los mds altos grados, tanto como la piedra y mas que la madera o
el propio ladrilio.

Y asi es como llega la reja a Ia Hispanta-Provincia-de-Roma, comeo elemen-
to indispensable de carceles, circos y anfiteatros, ejecutada en hierro con la téc-
nica de la forja, con una finalidad exclusivamente prictica y sin ninguna consta-
tacion estética. Buen ejemplo al respecto lo tenemos en la pieza que, procedente
del anfiteatro de Itdlica, se conserva hoy en el Museo Arqueoldgico de Sevilla
—considerada como la «decana» de las rejas espafiolas—, construida con grue-
s0s barrotes cuadrillados, engarzados con el sistema de «macho y hembra» y que
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mucho nos dice sobre ¢l ingenio del rejero romano para conseguir una fortaleza
insuperable ',

Caido el Imperio v cuando en Hispania se conforma y desarrolla ¢! Regnum
Visigotorum, las labores férricas siguen produciéndose conforme a las técnicas v
finalidades romanas, continuando ia reja con su papel de elemento indispensabie
dentro de una determinada arquitectura como. ahora, la carcelaria y la detensiva en
edificios fortificativos v militares. Unas rejas de barrotes cilindricos o cuadrillados,
con ¢l sistema de «macho v hembra», embutidas en los muros pétreos de estas cons-
frucciones y, por supueslo, sin ninguna connoetacion artistica,

Hasta aqui, pues, tenemos que la reja, de origen ancestral y de finalidad varia y
siempre practica, se ha convertido, en la arquifectura romana. en un elemento csen-
cial de unos tipos concretos de edificios, vy que, en los primeros momentos del
medievo hispano, se mantiene como también elemento esencial de otros tipos de
construcciones... Es decir: ha nacido el concepto de «referia arquitectonicas (la reja
de grandes proporciones, completando a un edificio y formando parte inherente de
su arquitectura), si bien todavia tal conceplo se reduce a un «elemento»de una
tipotogia concreta y minoritaria de la arquitectura.

Serd en plena Reconquista cuando este elemento rejere dé un paso adelante. Y
ello s va a producir en el siglo x: la gran época de las repoblaciones de los territo-
rios conguistados a los drabes y de) asentamiento de Jas masas mozarabes prove-
nientes de la zonas isldmicas. Como sabemos los reinos cristianos han avanzado
hasta el Tajo cuando s¢ inicia la décima centuria, encontrindose con gran cantidad
de territorios yermos y desvastados en los que era necesaria una repoblacion que
explotase agricolamente la gran extension que comprendia ta {ranja delimitada por
¢l Duero y el Tajo. Y esta necesidad repobladora la vienen a cubrir los mozarabes
{que por entonces arriban en grandes emigraciones desde el sur), junto a algunos
pequeios contingentes de astures, galaicos y lconeses que. atraidos por el seiwelo de
donaciones y privilegios, se van estableciendo también en cstas «tierras de nadie»
tan peligrosas por su cercania con los drabes y tan sometidas a repentinas incursio-
nes de aguellos en busca de botin® ... En tal contexto —establecidos mozdrabes,
astures, galaicos y leoneses sobre antiguos nacleos visigodos abandonados— tiene
lugar una fecunda repoblacion y re-explotacion de territorios, dentro de la cual se
originard un ¢stilo artistico gue ha sido denominado de diversas maneras («arte
fronterizos, warte mozdrabe», <arre de repoblacion»). pero que, sea cual fuere la
apelacion que queramos darle, vino a constituir una de Jus etapas més caracteristicas
del panorama hispano alto-medieval *.

' Vid. ul respecto: Ordufia y Viguera, B «Rejeros Tspatioles». Madrid, 1915, p. 10,y Olaguer-
Felid,, F.. «Hierro. Rejerias, Capitulo 1.7 de la obra Historia de lus Artes Aplicadas ¢ ndusteiules en
Espadia, Madrid, 1982, p. 19,

5 Wid al respector Bacarr, J. ML Estidios de fa Afta Edad Media, Valencia, 1971,

Y Games Moreno. M. Tefesias Mozdrabes. Arte espadiof de los siglas 1X o X1 Madrid. 1919,
Camon Aznar. 1. «Arne Bspaiiol del siglo X», en Gove. 1963, Bango Torviso, b «Arquitectura de la
décimy centuria: repoblacidn o mozdrabes, en Geve. 1974, Olagner-Felin. .. Arte Medieval hasta ef Ao
Mil, Madrid, 1989,
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Pues bien, en este panorama de una no muy rica, pero si muy abundante cons-
tructividad destacaron las iglesias de los nuevos niicleos de poblacidn; edificios situa-
dos en el centro de los asentamientos, realizados con el mejor material posible y
albergando los més preciados bienes —espirituales y materiales— de las comunidades
establecidas en su entorno... Y en ellas la reja se acoplard no ya sélo como herencia del
pasado, sino como perentoria necesidad de proteger espacios contra posibles viola-
ciones y sacrilegios que pudieran darse en el casa de las tan temidas algaradas drabes.
Es decir: vuelve a aplicarse (come en el mundo romano y en el mundo visigodo) la
idea de proteccidn transparente, de cerramiento de vanos con gran fortaleza, pero
permitiendo el paso de luz y visién. Y aplicacién que ya no queda constreiiida a unos
edificios muy concretos, como hubiese sucedido antes, sino que se emplea en las
mds importantes construcciones del momento. La utilizacién rejera, pues, se establece
como principio primordial de la arquitectura y la rejerfa arquitecténica, desde entonces,
cobra carta de naturaleza y marcari una constante en nuestro pais.

Es posible que pueda parecer extrafio el hecho de que, precisamente en estos
edificios mozdrabes, sea donde la reja arquitectonica vaya a implantarse de forma
rotunda, pues su obra en hierro y su fuerte técnica de forja parecen superar, en prin-
cipio, las posibilidades que tradicionalmente se atribuyen a las comunidades mozi-
rabes... Aparte de que hoy en dfa ya se encuentra superada la teoifa de la pobreza de
medios y de cultura de los mozdrabes establecidos en los territorios cristianos,
tenemos otro hecho sobre el que poco se ha insistido y que, sin embargo, es impor-
lante para comprender, en general, su estatus técnico-cultural, y, en particular, esta
aplicacion rejera en sus edificlos: es éste el de los buenos conocimientos metalis-
teros de los mozérabes, conocimientos que abarcaban la explotacion de las minas
(continuando trabajando y extrayendo de los antiguos filones visigodos abandona-
dos), el ablandamiento del metal (empleando los hornos de reverbero y creando las
«fraguas mozdrabes» que llegaron a lograr la licuefaccién del hierro), 1a purifica-
cién del hierro liquido {consiguiendo una pudelacion muy aceptable) v el trabajo de
la masa metdlica a través de una técnica de la forja muy avanzada®.

Indudablemente todos estos conocimientos, junto a la necesidad de proteger ciertos
lugares sagrados de los templos, serfan la causa de la puesta en marcha de una rejeria
arquitectonica que ya va a estar presente a lo largo de toda la Edad Media hispana.

EL. GRAN DESARROLLO DE LA REJER:I'A
ARQUITECTONICA MEDIEVAL ESPANOLA

Tras este origen (perguefiado en el mundo romano), arrangue {engendrado en el
periodo del Regnum Visigotorum) e implantacion {establecida en la etapa del si-
glo x}. la reja arquitectonica alcanza su pleno desarrollo a lo largo del romdnico,
dentro del nuevo y universal arte de los siglos xt y x1.

* Maguer-Felid, F., Arte Medieval hasta el Afio Mil, op. cit., pp. 271 y ss.
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v S B E P X dB—F

Taca. Catedral. Reja rominica con estética de «encaje férrico». Sigio xu,

Tres hechos son decisivos para comprender su proliferacidn v desarrollo. El pri-
mero es el gran avance en procesos y téenicas logrado durante la centuria anterior y
enriquecido en [a propia época feudal (con el buen ablandamiento férrrico conse-
guido en los hornos de reverbero, la licuefaccion del hierro lograda en las «fraguas
mozdarabes», el pudelado obtenido y la puesta en funcionamiento de las forjas de
{uelle y «movido» manual), El segundo. el gran afdn constructivo del mundo romi-
nico (con ¢! trazado de) Camino de Santiago, la creccion de milltiples monasterios
¢ iglesias y el propio empefo expansor y repoblador de los reinos cristianos penin-
sulares). Y el tercero, la incorporacidn a la reja de una estética v de una busqueda de
clectos bellos que la elevan, de simple obra-elemento de la arquitectura, a pieza
artistica que no sélo completa al edificio, sino que también o decora y embellece.

La iglesia romdnica, como sabemos, es un edificio inincendiable (realizado sin
madera ni ningdn otro material inflamable) ¢ imperecedere (pétreo desde sus cimien-
tos) cn simbolismo de la perdurabilidad de la religion: un edificio {uerte, oscuro y
recogido captante de la penitencia y del rezo gue ¢l hombre ha de cjercer en su
vida, en alegoria a la filosoffa y teologia de! mundo romdnico; v un edificio en el que
el fiel, a través de las pinturas y los relieves que lo decoran, pueda recibir una leccion
y un adoctrinamiento de como ha de cindar de su Salvacion... Es decir: no solo una
buena construccion (material y téenicamente hablando). sino también un monumen-
to simbdlico de la eternidad, de la fe y de las verdades de la religion cristiana. Por
todo ello los elementos gque integran su obra buscan una esidtica, una pefecta con-
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juncién y un simbolismo de conceptos. Esta es la razén de que la reja, dentro de la
iglesia romdanica, no sélo sea —como en épocas anteriores— un elemento aislador
cual muro transparente, sino que, ademds, se elabore buscando un efecto decorativo
de belleza (estética) y plasmando con sus formas una alegoria cristiana (simbolismo).

Dicha estética la consigue a través de un tupimiento logrado por la repeticion de
volutas (piezas simétricas de pletina de hierro en tal forma, de seccidén rectangular o
cilindrica v que se sujetan a barras verticales por abrazaderas), que pueden pautar dos
modalidades: una, sencilla a base de ia pletina de hierro arrollada sobre si misma, y
otra, con la misma forma pero acompafiada con decoracién floral en su comienzo y
en su final >, Con la repeticién de tales motivos se obtiene un efecto de «encaje férri-
cow, al contrastar el negro de barras y volutas sobre el color de la piedra de! edificio,
efecto que se acentda adn mds con la tenue iluminacién de estas iglesias, bien la
diumna con la breve claridad que penetra a través de sus reducidos vanos, bien la noc-
turna, entonces conseguida por antorcheros, coronas de luz y velones®.

Tenemos, pues, que la reja ya conforma un elemento arquitectdnico (cual pared o
mura) y, al mismo tiempo, un elemento embellecedor y decorativo (con la captacidn
de unas figuras v la bisqueda de un efecto estético)... Ahora bien, jpor qué la forma de
la voluta?... Si la reja queria hacerse mds ornamental es normal que se buscase trocar
lag barras cuadradas o cilindricas de romanos. visigodos y mozdrabes por otras com-
binaciones menos austeras y rigidas para conseguir el efecto de «encaje férrico»
comentado, pero ;por qué esta forma enrollada de la voluta?... No ha llegado a noso-
tros ningtn documento que nos explique la causa de este dibujo, ni siquiera los estu-
diosos de la foja han apuntado otra cosa que la simiple facilidad del herrero para la ela-
boracidn de tal disefio sobre el yunque’, pero, no obstante, es 1dgico pensar que, en un
mundo tan simbdlico como el roménico —y, sobre todo, en sus templos, «guinta
esenciar de la alegorfa religiosa— un motivo tan repetido pudiera tener alguna con-
notacion expresiva v que la voluta fuese alusion de algin principio cristiano.

A este respecto apuntamos aqui —y a modo de hipétesis— una posibilidad: st la
forma avolutada fue, desde las mas ancestrales culturas occidentales, la idea de las
ondas del mar®, y si su forma fue el simbolo del agua en general dentro del mundo
cldsico”, jpor qué con este sentido de onda liquida no pudo pasar al Medievo, cris-
tianizindose et emblema y en alusidn a las aguas del Bautismo?..

F Olaguer-Felit, F., Las rejus de la Catedral de Toledp, Toledo, 1980, pp, 20 y ss.

© Olaguer-Felia., F., «Objetos Metalicoss. Capitolo V de la obra Historia de tas artes aplicadas ¢
industriales en Espaiia, Madrid, 1982,

" Con este sentido parecen explicarlo Jas mds antiguas Investigaciones al respecto, como las de Ria-
fio, J. .. The industrial Arts in Spain, Londres, 1879; Lepuina, E., Obray en Hierro, Madrid, 1914; Ordu-
A, E., Rejeros Espaioles, Madrid, 1915; Artitano, P. M., farroduccion al estudio del hierro en Espaiia,
Madrid. [919; Giner dc los Rios, F., Estudio sobre Artes Industriales, Madrid, 1926. Y, entre las mis
recictites publicaciones, las de Gallego, A., El Arte del Hierro en Galicia, Madrid, 1963; Gallego, A,
Rejeria castelluna. Salamanea, Salamanca, 1970: Gallego, A., Rejeria casiellana. Segovia, 1974; Alco-
lea, 5. Artey decorativay de ta Espaiia Cristiana. Siglos XI-XIX, Madrid, 1975; Ofaguer-Felid, F.. op. cit.

* Dentro de las culturas minoica y aquea de ta Edad del Bronce. Vid. al respecto: Glotz, G., La civi-
lizacion Egea, México, 1956,

Y Ridder, A., y Deonna, W., £l Arte de Grecta, México, 1961,
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Tipologias de volutas releras romdnicas: disefio sencillo y disciio ornamental.

Por supuesto, toda sugerencia no documentada es arriesgada, pero si tenemos en
cuenta que hoy en dia han sido demostrados miiltiples simbolismos medievales
{(antes considerados puramente ornamentales) * y que el campo de la iconologia
ahonda cada vez mds en este tipo de estudio, fomentando la hipdtesis creativa,
podria parecer no tan aventurada la teoria que aqui se expone y que. ademds no seria
sino el antecedente de otras simbolismos, indiscutibles y probados, que se aplican a
fas rejas en la época gotica y que hoy se encuentran perfectamente admitidos.

Asf pues, y si se nos permile esta sugerencia expuesta, tenemos que la rejg arqui-
tectGnica del romdnico posee ya todos los componentes de su concepto: ejerce fun-
clongs arquitectonicas dentro del edificio (cerramienta transparente), ostenta caracter
de obra completativa de su decoracion (valor estético y antistico) y afiade simbolos a
Ia programacion iconogrifica del templo (con alusiones al sacramento del Bautismao).

Con todas estas implicaciones su desarrollo fue importante en los reinos ¢ris-
tianos del siglo X1, estableciéndose importantes taiieres de forja y ejecutdndose una
muy buena produccién, sobre 1odo, en las zonas catalanas ', palentinas ', segovia-
nas y salmantinas .

" Véase como cjemplo al respecto lu investigacidn de Quifiones Costa A, ML, Simbolisme vegetal
en el Arte Medieval, Madrid. 1995.

i Pérez Bueno. LL., Ferros Artistics Espanyols. Dels segles X al XVIL Biblioteca I Art Vell i
Nou, vol. IV, Barcelona s/

12 Narganes Quijano, F.. La Forja en Palencia. Palencia, 1987,

14 Gallego de Miguel. A, Rejeria casicllana. Salumuanca y Rejeria castellana. Segovia, op. cit,




93

La reja arguitectonica medieval en Espafia. Su implantacic, desarrollo...

Avila, Igtesia de San Vicente. Reja romdnica con volutas de disefio ormamental. Siglo ki,
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EL ESPLENDOR DE LA REJERIA .
ARQUITECTONICA MEDIEVAL EN ESPANA

Tras el desarrollo de la etapa romdnica, en la que la rejeria arquitecténica ya
alcanzo su plenitud de concepto como acabamos de ver, el mundo gético de los
siglos 11, X, X1v y XV terminé de elevarla a sus mds altas cotas, y hasta el extremo
de convertirla no sélo en elemento necesario de sus grandes obras religiosas, sino,
inclusive, en absolutamente indispensable para lograr con ella la serie de cerra-
mientas, separaciones y acotantentas de sus catedrales, Cuando éstas van gue-
dando concluidas los cabildos se ven precisados a pautar las delimitaciones del
Coro, el cercamiento del Presbiterio, el aseguramiento de las puertas conducentes al
Tesoro y la incomunicacidn de las capillas privadas del resto del templo. La solu-
¢ion empleada para todo ello es el acoplamiento de 1a rejerfa arguitectdnica, que
delimita, cierra, aisla y compartimenta. pero sin impedir el paso de la luz (y la idea
de la luminosidad es principio fundamental del templo gético), ni ocultar a ia vista
los tesoros artisticos gue la iglesia alberga (siendo la rigueza y ¢l ornamento otro de
los principios fundamentales de las catedrales del momento); y sistema de com-
partimentacion y cerramiento que, ademds, embellece por s{ mismo, pudiendo,
por si lodo ello fuera poco, mostrar simbolismos ¥ mensajes religiosos a través de
sus ornatos y elementos.

[La estética de la reja gdtica se hace mds variada y compleja, y, abandonando [a
repeticion de la voluta roménica, compone sus pafios con barrotes cuadrillados, exa-
gonales, cilindricos y torsos {frecuentamente todos mezelados para mayor enri-
quecimiento visual), superpone varios pisos para alcanzar mayor altura {de acuerdo
con la caracteristica elevacién de la nueva arquitectura); iraza ricos frisos entre sus
Pisos 0 «cuerpos» (decorados con diversos motivos simbolicos); y se remata por
airosas «cresterias» 0 «montantes» (ue terminan de embellecer sus conjuntos'...
Asi pues, s1 su concepto sigue siendo el mismo que en los siglos anleriorgs, sus
estructuras, alturag y decoraciones ¢recen ¢n dimensiones y riqueza, creando una
gstética totalmente adecuada y concorde con el estilo de los edificios que completa,

Ahora bien, las rejas asi estructuradas deben aislar muy diversos espacios den-
tro de la catedral gética, como antes dijésemos; es decir, han de tener distintas con-
formaciones segin las funciones cerradoras que fuesen a lener. Y asi se van crean-
do las tipologias gue la reja arquilcctonica ostentard ya hasta nuestros dias.
Abreviandolas y centrdndonos en las mas usuales destaquemos las modalidades de
«rejd muron, «refu tabiques y «reja lienzo»... La primera es la que cierra exteriores:
patios, atrios y claustros; su idea es la de muro sin paso, pero con vision, aireacion
y luz a su través. La «reja tabigue» serd la que, en interiores, cierra capillas, altares
Mayores y coros; su intencidn es la de tabigue de separacion interna, muy decorado
y. naturalmente, con permisibilidad del paso de la luz y la vision. Y la «reja lienzon,

M Sobre estructuras, barrotaje, composicion de lrisos y tipologias de cresterias de las rejas goticas
Vid.: Olaguer-Felig, F., Hicrro. Rejeria, op. cit., pp. 29 y s,
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Friso de reja gdtica con el motive de lienzos y torres. Talleres castellanos, Siglo xv.

también de interiores, es aquélla con la que se confecciona un lienzo continuado a lo
largo de un muro interno a base de barrotes y de gran longitud; este extenso lienzo
suele constar de tres partes: una, grande v central, que alberga la puerta, v otras dos
laterales que presentan ventanas. Su lugar mds usual estd en las partes centrales de
las girolas, en los hastiales 0 a los pies del templo .

Estas tipologias, concretadas ya totalmente en el siglo xv, perdurardn durante ¢l
Renacimiento y el Barroco, mostrando todavia pervivencias en el Neoclasicismo y
actual siglo, es decir: pautan Ias modalidades estructurales de toda la historia de la
rejeria arquitecténica '®.

Ahora bien, un dato m4s viene a incorporarse a esta forja monumental a partir
del siglo xv: se trata de la alegoria 0 mensaje simbdlico que sus ornatos pueden
mostrar; unos ornatos que embellecen la obra, por supuesto {y €se es uno de sus
objetivos), pero que también pretenden manifestar alusiones a principios religiosos
o morales. Y tres fueron, fundamentalmente, estos simbolismos: uno, muy propio de
las rejas castellanas, consistente en el motivo decorativo de lienzos y torretas cual
una muralla; otro, caracteristico de las forjas catalanas, conformando agrupaciones
de lirtos; y un tercero, esencial de las obras levantinas, organizado a base de unas
tormas vegetales cardosas.

El motiva de lienzos y torretas —ubicado en frisos intercorporales vy finales,
muy propio de las zonas castellanas v posiblemente surgido dentro del gran nicleo
rejero de Toledo "— es alusién, en general, a la fortaleza y a la defensa que el hom-
bre ha de organizar en su vida para aislarse del mal, y, en particular, combina la ale-

" Vid, sobre tipologias rejeras: Olaguer-Felid, K., Rejeria wrquitectonica Espaiiola (1), £ Maestro
Pablo v s taller de forja toledana. Primeras pautas, en la tevista Bstudios ¢ Tavestigaciones, nim. 5,
Madrid, 1977, pp. 40/50.

" Vid. Olaguer-Felin, F., Rejeria Arquitectinica Espafioli (11, Su evolucidn y funcionalidud o
trevés del Renocindento y Barroce, en Estudios e Investigaciones, adm. 6. Madrid, 1977, pp. 36/47.

o Olaguer-Felit. F., Las refas de la Catedral de Toledo, op. cit.
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Barcelona, Catedral. Reja-tabique gética con erésteria de liries. Siglo xv,
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Murciz. Catedral. Reja-tabique gética con cresteria de motivos cardosos, Siglo xv.

goria de la torre (escala entre el cielo y la tierra, y alusion a lo elevado) y la muralla
(sfmbolo de proteccion contra influencias inferiores) . El de las combinaciones flo-
rales de lirios —componiendo airosas y elevadas cresterias, caracteristico de las
regiones catalanas y originado (o, al menos, mds desarrollado) en los talleres de for-
ja de Barcelona '"— hace referencia a la Trinidad. por su forma trifoliada, y, asi-
mismo, de acuerdo con la Biblia. sugiere el simbolismo del lirio del campo en su
significacion de «entrega total y confianza en Dios para la salvacién eterna» . Y,
por Gltimo, las combinaciones de cardos —también ubicadas en cresterias o rema-
tes, ¥ motivo muy peculiar de [as regiones levantinas >'— son alusiones al dolor y a
la fatiga y. en general, a la entrega de la vida de los santos y a la propia Pasion de

" Enei, La langue sacrée, 1932. Chevalier, J.. y Gherbrandi, A., Dictionnaire. 1982. Morales, 1. L.,
Biccionario de icomalogia y simbologin, Madnid, 1984,

1 Pérez Bueno, L., Ferrox Artistics Espanyels.... op. cit. Ordufia, E., Rejeros Espafioles. op. cit.

* Morales, ). L., op. cit., p. 209, Frankell, E. y Platkin, C.. The Encyclopediu of Symbols, Northva-
le, (995,

* Belda Navarro, C., «La obra de rejerfu en la Catedral de Murciar, Anales de la Universidad de
Murcia, voi. XX1X, nums. 3 y 4, Murcia. curso 1970/71.
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Cristo *. En resumen: diversos mensajes religiosos y morales, a través de los cuales
se hace alusion a la fortaleza y al esfuerzo que el hombre ha de tener y fomentar a fo
largo de su vida, a la resistencia que ha de oponer al mal y a su confianza en Dios
para salir victorioso en tal empefio, y, asimismo, alusién a los grandes hechos de la
Pusidn de Cristo y de la salvacidn eterna >,

Vemos, por lo tanto, cémo toda una serie de mensajes espirttuales se desprende
de las rejas goticas, y como éstas se integran —junto con su cardcter de elemento
arquitecténico (aislador y separador) y de elemento rejero (permisibilidad del paso
de la luz v la visidn)— a la programacion iconografica y simbolista del edificio reli-
£10s0 que completan.

CONCLUSION

Cuando finaliza el siglo Xv la rejer{a arquitectonica ya estd perfectamente defi-
nida como principio fundamental dentro de la constructividad catedralicia y de
grandes templos; sus tres finalidades (arquitectdnica, rejera y emblemirica) se han
condensado en su obra; y, a través del procese visto a lo largo del Madievo. queda
implantada como caracteristica prototipica del arte espafiol. con la cual realiza csa
compartimentacién, tan propia de miestro arte. de los grandes espacios internos...
Desde entonces y hasta fa decadencia econdmica del siglo xvit los grandes maestros
hispanos de la forja marcardn sus pautas y tipologias af resto de Europa ™ y en el
campo de un disefio que maneja formas aligerando los espacios, que abre blogues
en el aire para no detener la luz y que pone al espectador anfe lemas cercanos en la
distancia pero inalcanzables por el elemento aistudor que es 1a reja en si misma,
alcanzara el forjador espafiol las mis altas cotas y experiencia ™.

Este es el concepto, la implantacién, las funciones y la importancia de la rejeria
arquitecténica hispana; tan poco atendida en nuestro propio pais. tan ensalzada en
los tratados de arte extranjeros y a la que, con sentido reivindicativo, hemos dedi-
cado estas apretadas lineas.

= Morales, ). L., op. it p. 84, Braun. Lo Jeonographic et Philosophie 2. Comentaives ef Biblio-
gruphis, Strasbourg, 1996,

7 Mas datos e interpretaciones sobre tales simbolismos en:

Lchner, B Svimbols, Sings and Signets, Londres. 1950,

Bayley, W.. The Lost Lunguage of Svimbolism, Londres, 1952

Ferguson. G.. Sings and Symbols in Christian Arz, Nueva York, 1954, Cirlot, I E. Diceionario de
Simbolos, Barcelona, 1981,

+ Hollister-Short, G. J.. Discovering wrought Iron, Londres, 1970,

Prentice, A Renaissance Archiitecture und (hnament in Spain, Londres, 1970, {ecoy. R,
Ferron nerie Ancienne, Paris, 1961, Zimelli, UL, I ferre bantuie. Milin, 1960, Y un largo eteélera que
conformaria fista bibliografica cxhaustiva.

= Olaguer-Feliv, F.. La rejeria espaiiola del Renacimiento al Barroco. Capitulo 13 de la obra £7
Disefto en Espaia. Antecedentes histdricos v realidud dotnal. Madrid-Bruselas, T98S,
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