
El Castillo deCocay su ornamentación

CarmenRALLO GRusS

El Castillode Coca,pesea ser un edificio singulartantopor suadmirable
concepciónmilitar comopor suornamentación,ypesea ser mencionadopor
grandesespecialistasen la historia delarte, no ha sido objetodeningún estu-
dio monográfico.El pésimoestadode conservaciónde su ornamentación,
ejemplocasi únicode comopudieranhaberestadodecoradosen un estilo de
lenguajepopular otros monumentos,me ha llevado a realizar esteestudio,
acompañándolode un reportajefotográfico, testimoniode lo queexisteen la
actualidad. El análisis defuentesdocumentales,asícomode estarecopila-
ción gráfica, es el inicio de la comprensióndel monumento.

Situadoen la altamesetalimitada porlaconfluenciade los ríos Eresmay
Voltoya, es,sin duda,el mejorcastilloconstruidoduranteel siglo xv, conper-
fectasimbiosisentresu caráctermilitar y suaspectoornamentalde casa-pala-
cio. Así, desempeñalasdosfuncionesde unidadfortificaday deresidenciase-
ñorial, cumpliendoel afánpropagandísticodel podercomo eracaracterístico
entrelos noblesde laBaja EdadMedia,juntoal objetivomásreal deauténtica
defensafísica.

El castillo de Coca,abiertoen su parteoccidentalhacia el valle formado
por el río segovianoy suafluente,no parecejustificar su construcciónen este
emplazamientoparael viajero quese dirige haciaél desdela mesetacastella-
na, hastaque se encuentrasituadoen sus proximidades:el anchoy profundo
foso’ quelo circundapor estelado,dedimensionessin precedentes,totalmen-

Aunquehasido sugeridoqueestefosotuvieraaguaprovenientedelVoltoyaen sustiem-
posiniciales, estono pareceposibleporqueel nivel de lasprimeratronerasdelastorresdede-
fensaesci correspondienteal sueloexterior.

Anales de Historia del Arte, n0 6, ServicioPublicacionesUCM. Madrid, 1996
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terevestidodeladrillo, no sugiere,sino endistanciascortas, lagranaltura con
quelas murallasdel castillo fueron levantadas,suficientespor sí mismaspara
imposibilitarel tipo de escaladahabitual parasu tiempo.

Así, desdecierta distancia,el castillo presentaun perfil relativamente
bajo, resultandoun blancodificil para la artillería queno sehabríapodidodi-
rigir haciasuspartesbajasy vulnerablessino con disparosde alta trayectoria
y, por tanto,pocafuerzadestructiva,hablándonosde unaperfectaadaptación
al terrenoy a un profundoestudiomilitar de defensa,de construcciónde casti-
llo «alamborado»,es decir, dentrodel foso.

El edificio, cuya puertaprincipal del recinto exteriorse unidaconla villa
de Cocay su murallapor un puentelevadizo,secomponede unaplantacua-
drangularexenta(figura 1). con espectacularconjuntode doble recinto y to-
rresquedanmovimientoaledificio.

El recinto exterior, cuya partesudesteaúnpresentaunafábrica de mam-
puestoprolongaciónde la murallade la villa, constaen susángulosde cuatro
torresoctogonales,cuyos vértices se refuerzanpor grandesgaritonespoligo-
nalesrematadosen puntasde diamante,recordandola Torre del Claveroen
SalamancaLos garitonestambiense repitenritmicamenteen los pañosque
unen las torres, pero estavez con planta cilíndrica con rematede cono.La
puertaprincipal(foto 1),dirigida haciael este,delóbulosinvertidos,estáflan-
queadapor otros dos torreonesochavados.En el extremoopuestodel recinto
exterior seencuentraotra granpuerta,ahorainutilizada,quepodríaserla úni-
ca que existieraprimitivamente,obligando a los visitantesal castilloa efec-
toar un recorridoprevio a lo largo del muro y a la vistade los defensores,de-
bido al escarpeexistentepor eselugar.

Todo el conjunto,combinandoperfectamentesucaracterdefensivocon el
decorativo,está rematadopor una cresteríade pequeñosarquillos de medio
punto,quehacenfunciónen ocasionesdematacanes,suspendidossobremén-
sulasde modillones.Sobreellos, toda la superficieque se extiendehastare-
mataren robustosmerlonesdefensivos,estáinvadida por fajas verticalesse-
micilíndricas de columnillasrealizadascon ladrillo aplantillado,que recuerda
la monumentalportadade la iglesia de SanAndrés, en la vecinavilla de Cué-
llar, y quetendríanla misión defensivade rompepuntaso tornapuntasde los
dardoso saetasde los sitiadores.

Los aspectosdefensivosdel castilloyadescritosse refuerzancon un siste-
ma de tronerasqueofrecenprotecciónde cualquierángulo,siendo las abertu-
ras de cuatrotipos, cañonerastipo buzón,de grandey pequeñadimension,
aberturasa rasde suelo en los matacanes,tronerasen forma circular remata-
dasen cruz (la aberturacircular seriaparael armade fuego, la cruz haríalas
vecesde mirilla), y saeteraslisas; correspondiéndosetodasellas en su parte
interior con nichos,que seestrechanhacia el exterior, con capacidadpara un
soldadoy, en ocasiones,a su armamontada.Estadiversidadde aberturassu-
giereuna convivenciade armamentomedievalcomo ballestas,con otro más
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evolucionadode épocarenacentistabasadoen la pólvora, como
masdefuegomanualesy montadas2

cañones,ar-

2 Sobreestudiodefensivodelcastillo de Cocaver COOPFR,E. «Castillosseñorialesde
Castillas. xv y xvi», FundaciónUniversitariaespañola,Madrid ¡980,Pp. 54-67y 224.

Figura 1. EsquemadelaplantadelCastillo deCoca
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En estecastillo, que segúnCooperfue perfectamenteplaneadodesdeel
puntode vistamilitar el talud del recinto interior no sólo servíaparareforzar
la muralla, sino parahacerrebotarentrelos sitiadoreslos proyectilesarrojados
desdelas almenas;además,unaescalaapoyadacontraél teníaqueestarincli-
nada con un ángulo mayor, por lo que era más vulnerable al ataquedesde
aquellas.

La puertaqueda accesoal recintointerior estásituadatrasun reconidoen
recodorespectoa la entradaprincipal y defendidapor la Torre del Homenaje,
acuyaprotecciónse acoge>.Estaportada,quedabaaccesoa un patio destrui-
do en el s. xíx, estáformadapor un arcocarpanelsobremontadopor otro ma-
yor ojival enmarcadopor alfiz con decoraciónde escudetesy ladrillos en
esquinillas,en eí interior de esealfiz, esgrafiadode formascurvascontrapues-
tas;en el centro,escudoreservado.

Toda la planta de esterecinto interior; cuyo núcleoquedócompletamente
destruido,es tambiencuadrangular.La granTorre del Homenajese sitúa en el
ángulo niás próximo a la villa de Coca,ya por ser la zonamáscomprometida

Pita Andrade <PI’l’A ANDRADE, J. M. «EL castillo dc Coca reconstruido». en “Goya».
o0 25. 1959 y ve enestadisposicionde lasdos puertas una mOucociamusulmana.

Foto 1. Paería de entrada, recinto crícrior. A los lacios, escudo de 1). Fernando dc Fonseca
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de defensa,ya por un afánde ostentaciónrespectoa la poblaciónde vasallos
dependientesdel señordel castillo. En susrestantesángulos,trestorrespoli-
gonalesenlazadaspor pañosde adarvecon la misma decoracióndel recinto
exterior: rematede matacanes,merlonesy, sustituyendoa las columnillas de
ladrillo aplantillado,hiladasverticalesde ladrillos en esquinilla. Sus muros
son de espesoresdiversos,llegandoa alcanzarlos tresmetros y medio en al-
gunaspanes.Los ladrillos constituyentesdetodassusfábricas,y quesupusie-
ron unacanterainagotableparala construcciónen la villa a raízdesu abando-
no y durantemuchotiempo, tienenunasdimensionesde 32 cm de largo por
16 de anchoy 4 de grosor.

El accesoal interior del castillose realizabaa travésdel patio por la torre
noroeste,dondela escaleraen la actualidades sensiblementemás ancha,des-
de el piso superiorpartíantodas las entradas,incluida la de la Torre del Ho-
menaje,desdeallí se comunicabacon sus plantasinferiores,manteniendolas
partesdomésticasy defensivasseparadaspor completo,como edificio bien or-
ganizadode la segundamitad del s. xv.

Lamentablemente,si esconocidapor suconservaciónaceptablela parte
defensivade estecastillo, la partenoble, lugar de la vivienda permanente,
adecuadaa tiestasy recepciones,y su correspondientezonade servicios,en
el interior, se haperdido en gran parte.Se abriría al patio del s. xvi, y en e!
resto que queda,que es el correspondientea las torres y suscorredoresde
enlace,se sucedenlos pasadizosy habitacionescon todo un muestrariode
bóvedasdel tardo-gótico:decuartoy medio cañón,apuntadaso de arista,de
media naranja,vaídas,de rincón de claustro, esquifadas,de nervios Las
zonasmás importantes,ya por su amplitud, ya por su uso, son las corres-
pondientesal interior de las torres de los ángulos,con cuatro pisossuper-
puestos.Así, por ejemplo, la Torre del Homenaje,constade tres salones
cuadrangularesde 6 m de lado cadauno. bajo los cualesseencuentrasitua-
da la capilla de idénticasdimensiones.En cambio, la Torre de PedroMata,
llamadaasípopularmentepor el nombredel más cumplido caballeroal ser-
vicio de los Fonseca,tiene tresestanciascircularesy una poligonal, la infe-
rior dedicadaa prisión cuyo único accesolo constituíael orificio central de
sutecho.

Si en la historia deEspañaconstala villa de Cocacomo núcleode los aré-
vacosdesdeel 5. Ii a. C., en 151 la traición de Lúculo la despoblócon una
gran matanza,de la que no se reponehastaque en 134 Escipión el Africano
permite la vueltade los sobrevivientes.De los añosque siguieron seconser-
van restosromanosentrelas murallasde la villa. Gran partede éstassonobra
que correspondeal w xi, en plenaEdadMedia, ya que,la reconquislay repo-
blación de las tierrasy ciudadesdel sectoroccidentaldel río Duero iniciadas
exigendejara su pasofortificacionesdefensivasparaevitar el retroceso.An-
teriormente,a finalesdel s. x estastierrassufrieronel ataquey la devastación
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resultadode las campañasde Almanzor, y es,por tanto,en el s xl, cuandose
realizasu repoblacióndefinitiva porAlvar Fañez(lO86)~.

En la «Crónicadel Halconero»(1434)se nombraaCocacomolugardonde
el rey JuanII mandaríaal hijo del rey D. Pedro,prisioneroreal de porvida5. El
propio Juan II mástardeconcedería,a petición del infantede Aragón,futuro
padrede Femandoel Católico,quinientosvasallosde lavilla de Cocaa D. liii-
go López de Mendoza6, paradiez añosdespués,en 1451, realizarseunaper-
muta entreéstey D. AlonsodeFonseca~, obispode Avila, de estavilla y la de
Saldaña.En la descripciónde esaspertenencias,no se nombraningúncastillo
en Coca,por lo queesde suponerqueno existiera,no asíen Saldaña.

Correspondientesal apellidoFonseca(Figura 2, genealogíade losFonseca
de Coca)existenvariosescudosen las clavesdelas bóvedas,como en la de la
Sala de Armasde la Torre del Homenaje:sobrefondoblanco, se encuentran
pintadaslas cinco estrellasde sietepuntasrojas.Por otro lado,alrededorde la
Torre del Homenaje,en el exterior, existe tambienuna inscripción, antigua-
mentetaradapor variascapasde yeso,dondese puedeleer: Alonso.... Fonse-
ca MO A CCCC....A (foto 2). Incompletapor su precariaconserva-
ción, no aclarade cuál de los miembrosde la familia puedetratarse,ni cita la
fechacon precisión8.

En cuantoal castillode Coca,constala cartadel pennisoreal de JuanII al
obispo Alonso de Fonsecay Ulloa para la construccióndel edificio, fechada
en julio de l453~, aunqueno sepuedeasegurarque él lo construyera,como
más adelantese verá. Su escudopersonalde armas,o el de suhermano,ya
que contieneel emblemade los Fonseca(en estecasoextrañamentelas estre-
llas tienenochopuntas)y de los Ulloa, seencuentraincluidoen la paredexte-
rior de la torredel noroeste,o de PedroMata.

ParaRUIZHERNANDO, Y, en «Laarquitecturadeladrillo en la provinciadeSegovia»,
Oip. Prov. Segovia1988, Alvar Fañezlevantóel castillo primitivo deCoca.

El rey O. Juanle liberó deun cautiveriode cincuentay cinco años“e niandole que es-
robieseen Coca e que undobiese por (ci .‘címczrcx libremenre, o rríon r.e o o cocao ci (ti que él qul-
ciese ese tornase a la izíla».

Archivo deTordesillas,1441.
Se desconocede maneraprecisacl origende estelinage, aunqueel primercaballerodel

quesetiene noticiacon esteapellidoes Men RodriguesdeFonseca,hacialIGO, señordeQuin-
tanade Fonsecao Fuenseca,lugar situado en Galicia. en tierrasubicadasentre el Duero y el
Miño, suponiendosequedeestelugar, topónimode«fuentesecas>,tomaríael nombre.

TantoLámperezcorno Quadrado,nos dancuentade estafecha,pudiendover ...et mill..
delantecte cccc, actualmenteilegible. LAMPERE7. Y ROMEA.. V. «Arquitecturacivil>’, Ed.
Calleja. Madrid 1876 p.flO. QUADRADO, J. M.. ‘<Salamanca,Avila y Segovia»,Bírcelona
1884,p. 695.

Archivo de la CasadeAlba, caja245. númerolO: “Por cuanto vos... 1). Alonso de Fon-
sec:a... entencíedes ¡‘caer una fottc¡íet.a ea vuestro villa de Coca e ‘nc suplic.asre¿s... ,n.i li~.enc;a,
por ende yo... acatando vuesircí pi-cm lealtad e los muchos’ e señalados servi~.’ios quc me aí’ech’s
hecho, por la presente vos do... fhcultad paro que... ¡‘apodes c,,cílqnicr forrc;le<’a en ¡ci cliclící
vues1ra vil/o de Coco. »
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La gran figura del arzobispode Sevilla (desde1453) y antesobispo de
Avila (desde1449)y abadde Valladolid, D Alonsode FonsecaUlloa, natural
de Toro, nos es bien conocidapor la Crónicade D. Hernandodel Castillo.
Precisamenteen estaobrahaceunarelaciónde lasobrasconstructivasrealiza-
daspor D. Alonso, al no nombrarel castillode Coca se cuestionasi en reali-
dadfue él su iniciador.

D. Alonso, ausentecomo arzobispode Sevilla, primero, y mástardede
Santiago,de susposesionesy muerto en Coca en 1474, cedióa su hermano,
D. Fernandode Fonseca,los derechossobrela villa quedisfrutó con el título
de señorde Cocay Alaejos” desde1460 hastasu muerteen 1463. En 1464,
Cocay Alaejos fueronsitiadospor las fuerzasde EnriqueIV, a instigacióndel
Marquésde Villena; quizás la construcciónde amboscastillosno se planteó
sino a raíz de estos acontecimientos,construyéndoseen ese momentoel de
Alaejos.

HERNANDO DEL PULGAR «Los claros varonesde Castilla» Tít. XXI. En estaobra

nos dice, sin embargo,queD. Alonso construyee’ MonasteriodeSan Jerónimoen Segovia,el
castillo deAlaejosy reparael claustrodela CatedraldeSantiago.

Alaejosestámuy unida enhistoria conCoca. El permiso real parala construcciónde su
castillo, conservado en cl legajo n« 8 dei mismo archivo, es muy similar y de la misma fecha.

Foto2. Fachadanortede la Torre delHomenaje
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Lessucedeel hijo de FemandoFonsecaUlloa y María AvellanedaDelga-
dillo, O. AlonsoFonsecaAvellaneda,de vida no muy conocida,quefue, ade-
másde tercerseñorde Cocay Alaejos,alcaidedel castillode laMota en Me-
dinadel Campo.

En recientesinvestigacionesde Cooper 2 se documentacómofue estese-
ñor el impulsor de la construccióndel castillo, en realidadlevantadodiez y
ochoañosdespuesde la muertedel arzobispo,a quienhastahacepoco se atri-
buía. A estedescubrimientodocumentalseañadeel nombrede susalarifes,de
clara procedenciamudéjar 3; los mismos que son autoresde otro castillo de
plantasimilar al de Coca,el de Casarrubiosdel Monte: el maestroAh Caro,
de Avila, y sushermanos,uno de ellosde nombreAceyte.

Muertoen 1505 0. AlonsoFonsecaAvellaneda,le sucediósuhermanastro
D. Antonio FonsecaAyala, hijo de FemadoFonsecay Teresade Ayala. Este
personaje,ademásde cuartoseñorde Cocay Alaejos,CapitánGeneraly testa-
mentariode la reina Isabel, fue ComendadorMayor de Calatíava,Contador
Mayor de Castilla, alcaide de los castillos de Jaen,Andújar y Pelajar, y los
ReyesCatólicosle concedieronla alcabalade las villas de Cocay Alaejos.
Destacadomecenasde las artes, comoel restode los Fonseca,reedificó ade-
másen un estilo tardogótico la parroquiade SantaMaría de Coca;a él segu-
ramentese debenlos sepulcrosya renacentistasque se encuentranen su inte-
rior y querecogenlosrestosde los primerosseñoresde Coca1

0. Antonio, conocidocomo «el de las comunidades»por su intervención
en estaguerraal ladode CarlosV, en el trascursode la cual provocóel incen-
dio del castillode Medinadel Campo,mandalevantarel patio conpormeno-
res decorativosplaterescos,columnasde mármol y dos tipos de capiteles~

¡2 COOPER, E. «Castillos señorialesdel Reinode Castilla»,JuntadeCastillay León,va-
lladolid 1991. Actualmente,presentael más completoestudio sobre eí castillo deCoca,con
nueva documentación.El legajodondese recogen los autoresdel mismo esel de Francisco
Chacónel mozoenpleito de 1513con InésManrique(AGC (5) ConsejoReal¡cg 88, fol 6,pie-
zaIV). Personalmente,tengoqueagradeceral Sr Cooperso amabilidady su pacienciaporaten-
dera mis cuestiones,y sus acertadassugerencias.

“ Sobremudéjaresnos cita estadísticasde poblaciónLADERO QUESADA, Nl. A., «Los
mudéjaresdeCastillaen la BajaEdadMedia»,Granada1989.

‘~ Enel presbiterioseencuentranlos sepulcrosde D. Alonso de Fonseca,arzobispode
Sevilla y D. JuanRodriguesde Fonseca,arzobispodeRosanoy obispodeBurgos:a la derecha
del crucero,un doblesepulcroalbergaa D. Alonso de Fonseca,hermanastrode D. Antonio, y
su madreD’ Maríade Avellaneda;a la izquierda,D. FernandodeFonsecay su mujer, D0 Tere-
sadeAyala, padresde D. Alonso. En unalápidasepulcralen el centrodel crucero,la inscrip-
ción nosdicequeallí reposaO. Antonio. Al lado, otralápidaalbergalos restosdeotro señorde
Coca,D. Fernandode FonsecaAyala y Toledo.En estos sepulcrosrenacentistas,de grancali-
dad,colaboróel burgalésBartoloméOrdóñez.

‘~ Madoznos dá cuentadeestepatio (MADOZ «Diccionariogeográfico»,1847,Tomo 6,
p. 497): «hacían de él un edificio s,Ilido y regular en sc, porte exterior, pero la it¡te,’ior era
magnífico y de una suntuosidad verdadercunente regia. Se componía de una patio cuadrado
con una doble galería de colunitías de mármol de orden c.’orintic, y compuesto, con lo.~’ pisos y

paredes crubiertas de azulejos que le daban un ospeclo enc’arnadc,r:
1,ew lodo clesaparn’t’io en el
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conocidasu plantapor «la tragade Cocaquedió Ximon Garcés»16 Si esepa-
tio se realizóen el primer tercio del s. xvt, en la segundamitad del s. xvn el
edificio sufreotra reforma,setrabajaen la galeríacubiertaqueenlazalaTorre
del Homenajeconla de PedroMata.

De 1654,0. Femandode Fonseca,tercerconde de Ayala, casadocon D0
CatalinaFajardo,hija delos Duquesde SanLeonardo,dejasuescudoesculpi-
do endos piedrascalcáreasde la puertade accesodel recintoexterior,recono-
cible porquelos cuatrocuartelescorrespondena su apellido, estrellasde los
Fonseca(en estecasode cincopuntas);lobosde los Ayala; ajedrezadode los

17
Ulloa y, ala derecha,árbolessobreondasde losFajardo,sumujer

La nietade éstos,DA CatalinaFajardoColónde Portugalcasóconel se-
gundoDuquede Berwick, y asídesdeentoncespasóel castillo deCocaa ser
propiedadde laCasadeAlba.

Abandonado,se conocecomo «ruina»en tiemposde Madoz, y como tal
se representaenvariosgrabadosde la épocade Locker ~,Villamil “¾Bailey y
Lindsay20•

PorDecreto-leyde 9 de Agostode 1926 fue declaradoMonumentoNacio-
nal2t y porcesióndel castilloporpartedela CasadeAlba al Estado,en 1954,éste
decidereconstruirlo,dotándoledeun objetivo parasu mantenimiento,haceren su
interior unaescuelade Capacitaciónagrícola, lo quees hastanuestrosdías.Esa
cesiónestabacondicionadaaquela restauración,encomendadaalos arquitectos
0. Miguel de los SantosNicolásy D. FemandoCavestanyse realizasecon el ma-
yor escrúpulo,y paraello dieron plenospoderesalaDirecciónGeneralde Bellas
Artes, consultandoa PonsSorolla,arquitectodel Serviciode Defensadel Patri-
monio Artístico Nacional, y solicitandode la Academiade la Historiay de lade
BellasArtes de SanFemandoqueemitieransendosinformes22.La intervención

año /828, en que el administrador del duque de Berwick y Alba con objeto de aprovechar el
valor de cíquella magnífica columnata lo echó a tierra vendiendo cada columna en ocho duros
que ci comprador beneficióen 1843..» Para D. Alfonso de Jara,en «Artículosde Historia y
Arte»,y O. Miguel de Asdaen «Impresionesde unavisita a Coca»,esascolumnasson las de
los soportalesde la villa deOlmedo.

Archivode laCasade Alba.
“ COOPER,E. («Castillos señorialesdeCastillas. xv y xví», FundaciónUniversitariaes-

pañola,Madrid 1980) lo atribuyeaD. Antonio deFonsecay Ayala.
‘> En«RodwelandMartin», Londres,1823.
“‘ En«EspañaArtísticay Monumental»,tomoII, 1844.
20 El primero es un dibujo de 1921, el segundosetratadeun grabadode 1927. Amboses-

tánenel PalaciodeLiria.
Trasinforme emitido por Elías Tormorecogidoen el Boletín de la RealAcademiade

Bellas Artes deSan Fernandode 1928.
22 En el informe deTormo, ya citado, de 1928, se dice que c<...maítratadopor el tiempo,

conapenas un tnerlc3níntegroentretan¡¡timos desu almenado».Así sepresentaenlasfologra-
t’ias, quecon los n0 231, 232 y 233,existenene1«CatálogoMonumentalde la provinciadeSe-
govia», inédito, depósitode la Direcciónde BellasArtesen el CSIC. En la actualidadno falta
ningún merlón,aunqueafortunadamente,no seleshayaagregadobolasdedecoración,comose
venen los planosde la propuestaderestauración,informadasnegativamenteporTorresBalbás.
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se limité a consolidarla parteantigua,reponiendolas hiladasde ladrillo al exte-
rior ínásdeterioradascon otros de igualesdimensionesy color23 y a edificar la
zonamoderna,dondese realizan las laboresde escuela,en el núcleocentral ya
inexistenteentonces,levantandoun patio dc ladrillo al queabrentodoslos vanos
quedan luz al nuevointerior.

ORNAM ENTACIÓN

El profundo mudejarismodel castillode Cocase manifiesta,sobretodo,
en el espíritu que imperaen su ornamentación,de ahí su importancia,que
hace de esteedificio un ejemplo singularqueexige un estudiomás profundo
de sudecoración.

No seríael único especimenen su decoraciónmudéjarilusionista,realiza-
da para,como dicePérezHiguera24,conseguirel «efectoinmaterialde un edi-
ficio>

3, pero las aspiracionesrestauradorasde los arquitectosdel s. xíx (y que
aún perduranen muchoscasosen nuestrostiempos) por descubrir las fábri-
cas~ a pesarde quecon ello dejensin protecciónfrentea la agresiónclimáti-
caparamentosquenuncasepensaronestuvierana la vista, nos hanprivadode
otrasdecoraciones,ocultasbajo distintosencaladosposteriores

Se ha achacadocomodefectoal castillode Coca eí habersido construido
en ladrillo (esteera el conceptoquese teníaen unaépocamuy poco posterior
a suconstrucción)27 En realidad, ladurabilidadde este«pobrematerial»esta

Los encargadosde emitirlos fueron los arquitectosTorres Balbásy LópezOtero, y su

informe se recogeen el Boletin (TORRESHALBAS, «EL castillo de Coca»en Boletin de itt
Academiade la Historia, Madrid 1956). Se imita a comentarel proyectoemitido por los arqui-
tectos. calificándolode incompleto (no presentaningun plano del estadoacttjai. pOr Cjiti)pIO).
Paracontrastarlo,no sedesplazanal edilicio.

La elección de uí=material de í’eposición de idénticascaracterísticasal origina.I conlíeva
como defectoun falseamiento(le la realidad,y un cierto confusionis,iio cuandosequiered isti n—
guir lo quees antiguo(le lo nuevo,dificultando su identificación s’ no respetandola hi storiu del
edificio.

24 1-a eleccióndeeste material, cc,nsídei’adudesdeun punto geológico, no estal elección,
sino una necesidadcíue ha convertido el teiteno sedimentario(le la Zona con núcleoceti tal en
Citéllai’— Arévalo- 01medo,en la zona deconstruccióndel ladrillo y el yeso.la utilizacióndc
estosmateriales,identificadacon la construccionmudéjaz’.ha venidosiendo un tenguajepopí.t-
lar tradicional para la construcc ón eo ti n terrenosedi mentario. ~í lo cíe pi eclra ~t ra la eoo strttc—
ción y la obtencióncíe calesparil revestimientos.

PÉREZ HIGUERA. ‘1’. «Arquitectura mudéjaretí Castilla y Leótí» Juítt dc C istilla y
Leon, Valladolid, 19913.

2» Y mástratándosecíe edificiosde ladrillo, ya cíne con la ¿ipisticion de ~tt. ptcnsanqueel
valorartísticodeaquelícísseopíin=ixaal qoedarjustifleaclasu atribución a «lo modetar»

.72 Interesantesobre esteteína es leer el discursode entradaen la RABAS 1’ dc u aocisco
JarenodeAlarcón y su í’épl ea deJoséAisíaclor de los R (os,del 6 dc ocíubrc dc 1867 cst’á ‘eco—
gido parcialmentey comentadoen (3. BANCO. 1. ‘<El arte cíe construir en idi lío cn ( astilla y
León durantela A Ita Edad Media, un mudéjar inventadoenel s. 5! 5» cii «Muidct ir 1 bu oameri—
cano».Cratiada 1993.
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probadaen esteedificio. La parteque másha sufrido ha sido precisamentela
realizadacon materialesnobles,queincitana su venta28y desaparición.

Pero,por otro lado, el ladrillo erael único materialquehubierapermitido
el juegode decoraciónqueel alarife29 quelo erigió queríaconseguir;ningún
otro material se.hubieraamoldadoalas combinacionesrealizadas,unasveces
cubiertocon mortero,otras vecesala vistay encontrasteconsupropiaHaga.
Estemonumentono sólo se haconstrnidoen ladrillo sino queenél, se hareal-
zadola capacidaddecorativade estematerial.

¿Cuálpodríaserla datacióndeestaornamentación?No se conoceningún
documentoquenos cite exactamentelos añosde su realización,perohayque
considerarque,un revestimientoquese aplica tanto por su función decorativa
como protectivahacia el material de construcción,se trabajajusto en el mo-
mentoen queha finalizadola faseconstructiva.Si el castillo fue realizadoen
distintostiemposa lo largodel último cuartodel s. xv, los morterosdecorados
tambiénse realizaríanen variosplazos,ya rayandocon el cambio de siglo;
muchomástardetampocopareceadecuadodatarla,teniendoencuentaelesti-
lo enquese encuadraestaornamentación.

En el castillode Cocatodo estáprofusamentedecorado,llegandoesaor-
namentacióna invadir todoslos espacios,tanto el exterior comoel interior,
aspilleras,corredores,jambasy dintelesde puertasy ventanas,etc. No se trata
de un sólo tipo de decoración,sino del uso combinadode cuatro técnicasor-
namentalesparaconseguirconfundiral espectador,en un desplieguede cono-
cimientosdel buenhacerdel s. xv, del abanicode posibilidadesque ofrecían
las técnicasde ornamentaciónmudéjares,de un manierismoquelleva al límite
los recursostecntcos.

Por un ladonos encontramosla ornamentaciónde la zonasuperiorde los
murosexteriores,realizadaconelpropio ladrillo recortado,aplantillado,colo-
cadoen distintasposiciones,podríamosllamarla la ornainentaciónescultu-
ral-arquitectónica.

La segundatécnicaconsisteen mostrartambienel propio ladrillo, pero
falseandoy dibujandosuscontornosmediantela hagade mortero,quea veces
se sobreponea la propia superficiedel ladrillo, o a vecesestátrabajadoconlí-
neacentral,pulido,recortadoen ángulo,o dejandolibre el perímetrode áquel.
Es laornamentaciónpormediode lahaga.

Porrazonesobviasde proteccióndel propiomaterial ladrillo, parafavore-
cer su duración,muchasvecesestárecubiertopor un enfoscadoo enlucido3ií•

~‘ Vernotan015.
29 El términoalarge, provenientedel vocabloárabe-hispanoarif equivalea «maestrode

obras»,engeneral.Comentariodelas distintasfuentesparael conocimientodel sentidodeesta
palabray su organizacióngremial,viene recogidoen CÓMEZ RAMOS, R. «Las empresasar-
tísticasdeAlfonsoX en Sabio», Sevilla 1989.

>“ Los términos enfoscado y enlucido, que en Espaliavienen a sustituir, aunqueno en el
sentidocompletode las palabras,a las italianasarriecio e intonaco; son morterosaplicadosal
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Y entonces,en el castillode Cocanos encontramoscondos decoracionesdi-
ferentes:En laprimera,se puedenobservardibujos grabados,es el tipo deor-
namentacióngrabada.

Porúltimo, sobrela capademortero,se puedeutilizar el color en la orna-
mentaciónpintada,muchasvecesen imitación ilusionistade las propiashila-
dasde ladrillo, de medidassemejantesa las originales,a veces,simulandoun
despiecede sillareso las dovelasde un arco,o utilizandoel color en un senti-
do libre decreacióndecorativa.

En cuantoa losmotivosutilizadosen estosdos casosde ornamentaciónse
podrían agruparen geométricos,arquitectónicos,epigráflcos,heráldicos,
vegetales,simbólicosy zooniorfos,siendo,en estemonumento,los mas
abundanteslosdos primeros,y no existiendola representaciónhumana.

En esa decoraciónpintadase ha trabajadoutilizando solamentetres colo-
res, elpropiodel mortero,el rojo almagre(tierranaturalde óxido férrico> y, en
ocasiones,el negrode humo,Muchas veces,antesde aplicarestoscolores,en
el morteroaún frescose ha trazadoprimeroel dibujo por mediode la técnica
del grabado,por lo menosen las líneas principales,paralograr la estructura-
ción generaldel diseño.Observandoestegrabadoconatenciónpodemosdetec-
tar los puntoscentralesde losarcosrealizadosconcuerdaa modode compás,o
las líneasverticalesy horizontalesquesemarcanal soltarconcierto impulso la
cuerdatendidaentredos extremos;otras veces,esegrabadoes la trasposición
rápidade un motivo repetitivodiseñadopreviamentesobreun papel.

En el castillode Cocaelmorteroelegido,aplicadoen dos capas,estácom-
puestopor yeso, materialmáscomúnen la zona,de terrenossedimentarios,
que la piedracalcáreade la que se puedeextraerla cal. El yeso,unido al uso
obligadode la pintura«al seco»(por no tratarsede un morterode cal y arena,
quehubierapermitidola pinturaal fresco),queconlíevala técnicadel temple
parala aplicaciónde los colores,ha provocadouna mala conservacióna tra-
vésdel tiempo, ya por la patologíahúmeda31,sobretodo en el exteriorpor la
accióndel clima, yapor el abandonoaquese ha visto sometido.

De la decoraciónexteriordice TorresBalbásr que «el contrasteentre la
desnudezde susmurosy la coronación, tan rica enjuegosde luz y sombras,
esjélicísitna». No es completamentereal estaaseveración,la idea que nos
puededar lacontemplacióndel castillode Cocaen laactualidadno es sinola

muro, dedistinto espesor.El primero,de mayorgrosor, sirve para igualarlas desigualdadesde
la fábrica;el segundo,másfino, va a recibir ladecoración.Puedenponerseambosen un mismo
muro,aplicandoel segundosobreeí primero.

“ Se llamapatología húmeda a la agresiónproducidapor lashumedadesen los monumen-
tos.Estaspuedenserdc cuatroclases,deaccióndirecta,comola lluvia enel exterior; de liltra-
ción, comolas goteras;de capilaridad,por subidadel subsuelo;y de condensacióncuandola
humedadrelativaen el interior del edificioes superioral 100%. Paraconocercomosepueden
solucionar,verMASSARI, (3. «Bátiments humideset insalubres»,Paris 1971.

32 TORRESBALEAS. «Ars Hispaniae»,vol. IV, Arte Mudéjar,Madrid 949,p. 342.
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sombradel aspectoquepresentaríaen el s. xv y xví, dondeesecontrasteentre
esasdoszonasse paliaríasupliendola ausenciade movimentode volúmenes
de laarquitecturaconlas variacionesde vivo colorde lapinturadesusmuros.
Necesitamosde nuestraimaginaciónparareconstruirla ornamentaciónen
todo suesplendory entoncescomprenderíamosque esecontrastedel quenos
hablaTorresBalbásno era tal, el alarife juegaconla arquitecturareal y la fm-
gidaenunaacepciónbarrocadel lenguajemudéjar.

Mientrasla partesuperiorde susmurosestácompuestapor unaarquitec-
turamuy movida conmarcadacornisade arquillosy tajadoverticaldecolum-
nillas de ladrillo aplantillado,la parteinferior suplíaesejuegode lucesy som-
bras con una decoraciónpictórica que llenabatodo el espaciobuscandoel
mismo contraste,con unaconcepciónglobalizadoradel conjunto.En esa
zona,bandasverticalesde gran colorido en rojo almagrede motivo repetido
en organizaciónverticalalternabanconotrasde colormortero,produciendoel
mismo efectode verticalidadque mantienela arquitecturasuperior,prolon-
gándola.

Una franjahorizontalcondecoracióngeométricaquerecorretodosu perí-
metro, de romboscentralescon arcosapuntadosarriba y abajo, producíala
sensaciónde una cornisade mocárabes.En el resto de los muros,recorridos
por esa mismafranjade falsosmocárabes.hiladasde ladrillo pintadas~ con
las mismasdimensionesde las reales,confundíanal espectadorentrela reali-
dady la ilusión. En los paramentosinclinadosde rematede los garitones,unas
líneasde espinadepez, exagerabansu esbeltezy prolongabansupuntahacia
abajo...

En esa parteexterior los cuatro tipos de ornamentacióndefinidos,convi-
veny secombinan,existiendoun plan generalpre-establecidoparasu uso: en
la partesuperior,imperala oruamentaciónescultural-arquitectónica,como
ya dijimos. En suspañoslisos,se extiendela ornamentaciónpor medio de
lahagaconterminaciónplanay pulido de aquellaen sushiladashorizontales,
redondeandoel bordesuperiordel ladrillo en las cornisasdondeéstese coloca
en posición vertical. Una o dos franjasde ornamentación pintada recorre
todo el perímetroparaaligerarel granespacio,con la imitaciónde la cornisa
de mocárabes,descritaanteriormente.En los garitoneses dondese permiten
variacionesde los motivos pictóricos,abundandola ornamentaciónpintada
demotivos arquitectónicos(dondefalsos tendelesde ladrillo producendistin-
tas combinacionescon su falsallaga), geométricosy, en ocasiones,florales.
En pequeñosenclavestambiensepuedepercibirornamentacióngrabada.

Aunquecomose ha dicho los motivosdc decoraciónmásutilizadosen el
exteriordel castillo, muy simples,son detemageométricoo arquitectónico,

~ La tradicióndesimular medianterevestimientospintadosla fábricadel edificio, ya con
tendelesdeladrillo, ya con despiecede sillares,es unaconstanteen el lenguajepopular,muy
practicadaen ten-itoriosmusulmanes(así los encontramosenLa Aljaiferia. el castillo deAlcalá
deGuadairao la propiaAlhambra).
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existentambienmotivosepigráficos,herederosdela tradiciónmusulmanadel
uso de la epigrafíaconsentidodecorativo,en la Torre del Homenaje,donde
conpinturay letragóticaestáescritoel nombrey la fechade la fundacióndel
monumento,ya mencionados,todo ello desgraciadamenteincompleto;y una
inscripciónmusulmanade rasgoscúficos,ejemploúnicoen estemonumento,
realizadaconfunción ornamentalen un pañode la torrede PedroMata (nor-
oeste)y mencionadaporLámperez.

En el interiordelcastilloel artistaha dejadovolarsu imaginacióne inven-
tiva, y máspareceenocasionesunaexposicióndemuestrasdedecoración,sin
repeticiónde motivos, en estecasopintada(en la mayoríade las ocasiones)
que algo homogéneoy planeadopreviamente,llegandoa coexistirdiferentes
propuestasparacadauno de los paramentosde unamismahabitación,sola-
menteunificadaspor las franjasquelasrecorrenen sentidohorizontal.

La decoracióninvadeel espacio,techosy paredes,intradosesde ventanas
y puertas.Sólodejalibre y pulidala zonabajade losparamentos(hasta1,50 m
aprx.)a modo de zócalodondese arrimaríanlos mueblesy, en paramentosde
granaltura, unazonacomprendidaentrela decoracióndel muro (variableen
altura) y la bóveda,asímismo decorada.El espíritu ilusionista del exterior
tambiéntieneaquísu representación,con falsos ladrillos pintados(aunquese
correspondanen tamañoy posición a los realessubyacentes),despiecede si-
llaresde piedra(nuncaexistentes)y trampantojo,en algúncaso,de nerviosy
vanosno reales.

Quizásestadecoraciónpintadano existieraen lapartenobledesaparecida,
en lamayoríadelos casos,lapinturamural es la soluciónbarataparala susti-
tución de materialesnobles,costososde importarde otras tierras,como son
los mármoles,losalicatados,o los tapices.

El efectode la ornamentaciónnos haceevocarlos alarifes mudéjares,ya
por su espíritu,la repeticiónexhaustivade los motivos, la inclinaciónhaciala
geometrizacióny la abstracción,la sensaciónde «horrorvacui» queproduce;
ya por la patetade coloresqueutiliza, restringidaal blanco,rojo y negro; ya
por los motivos: lazosy entrelazos,estrellasde a ocho, arcosde herradura
(pintados,naturalmente)con desplieguede dovelasen blancoy rojo, líneas
quebradas,zig-zags,hileras de puntasfijadas a un borde,todoello conunasa-
bia distribucióndeángulos,curvasy contracurvas.

Estosmotivosresponden,ensumayor parte,a los quehemosdenominado
geométricosy arquitectónicos,pero tambienaparecenmotivos heráldicos
en las clavesde las bóvedasconescudos(varios de los Fonseca,otros en los
queenla actualidadno seadivinael tema),simbólicos,delos quehablaremos
másadelante,vegetalescon floresde seis pétalos,hojas, y árboles,y, excep-
cionalmentezoomorfos,en la figura repetidadel pez.

Se ha queridover en estosmotivos simples,repetitivos,dondecongran
ingeniosidadse modificanlas disposicionesinternasparaconseguirun núme-
ro interminablede figuras,de granfuerzadecorativa,precedentesen losdise-
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ños detejidosde ascendenciamusulmana.Pero,detal maneraesquematizados
y con tal colorismo,los queaquíse puedenver tienenmayor relación con la
cerámicade alicatadoso la de usodomésticoqueen estosmomentosse está
utilizandoen Paternay Muel. Estavinculación adquieremayorsignificación
en el casode los motivosfigurativos.

Por otm lado, la pinturamural permiteunamayor variedadde combina-
cionesque los alicatadoso tejidos, unaversatilidadde variacionessobreel
mismo tema,un ingenio quehaceque cadazonadel castillo, con unarepeti-
ción de motivosdentrodeella, seadiferentea lasdemás.

Como antecedentedirecto,con el mismo tipo de filosofia ante el muro,
técnicade ejecución,materialesempleadosy motivosde decoración,nosen-
contramoscon laornamentaciónrecientementedescubiertabajo capasde re-
voco en la vecinaiglesiade SanAndrésde Cuéllar,en dondetambienpusie-
ron la mirada los artíficesde la ornamentacióndel castillo al realizarlas
hiladasdecolumnillasverticalesdeladrillo aplantillado.¿Meracoincidenciao
podríamospensaren un alarifeque nacióo conociómuy bienel edificio reli-
giosodelavilla segoviana,anterioren el tiempoalaejecucióndelcastillo?

Si comparamoslas decoracionesde los dos monumentos,sin embargo,
saltaala vistaqueeldecoradordeCocamuestraun gradomayor demanieris-
mo, si enlos ábsidesdela iglesiacitadael ilusionismode lapinturase limita a
la imitación deladrillos y sillares,o al falseamientode vanosconcolorespla-
nos, aquí nos encontramosconun artista mássutil y refinado,que tiene en
mayorconsideraciónelefectofinal delucesy sombras.

Hay quetenertambienen cuentaqueeste tipo dedecoración,comoqueda
ya dicho, no seríaúnicaen estosdos edificios;por el contrario,erala expre-
sión de un lenguajepopularmuy comúnen estazona.En realidad,el castillo
de Cocay su ornamentaciónson el resultadode varios condicionantesque
coinciden:unosalarifesqueseguramenteconoceríanSanAndrésu otrosedifi-
cios similaresde la zona,un mecenas,D. Alonso, quevive grandestempora-
dasen Sevillay porello secomplaceconel efectoestéticomusulmán,un gus-
to generalizadoen la segundamitad del s. xv por decorarlas viviendas
privadasdereyesy noblesa «lo morisco»(artífice,mecenasy sociedad).

Entre sus salas,correspondientesa las torres principales,destaca,en pri-
merlugar la SaladeArmas (figura 3), de plantacuadrangular,situadaen el
piso principal de la Torre del Homenaje,sobrela capilla, donde,comoclave
de unabóvedade horno, pintadacon un despiecede sillares y falsosnervios
condecoraciónroja deondas,seencuentra,incompleto,el escudode los Fon-

34

seca,conestrellasrojasde sietepuntassobrefondoblanco’
En suscuatroparedesse extiendela decoración,ornamentaciónpintada,

de igual disposiciónen todasellas: A partirde 1,50m, zonareservadasinde-
coración,se extiendeuna anchafranja de ornamentacióngeométricaen rojo

Porsu disposiciónseríancinco,en la actualidadseconservantresy partedeunacuarta.
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de 30 cm aproximadamente,sobrela queapoyael tema decorativoprincipal,
de motivo repetitivo y diferenteparacadaparamento,rematadapor otra fran-
ja, tambiencomúnparatodo el espacio,de entrelazosde líneasrectas,seme-
janteaunacelosíamuy tupida.

Los motivosprincipalesdelas cuatroparedesse basanen un cuadradode
semejantemedidaparatodasellas; en cadaparamentoestecuadradoes dife-
renteya quese descomponeenajedrezado,aspa,cruzy estrellade ocho, limi-
tándosela composicióngeneralde cadapañoa repetir hastala saciedadeste
motivo, excesivamentesimple,colocadoamodo de azulejo.

Mayor variedadpresentala decoraciónde la Salade los Peces(figura 4),
en la torredel suroeste,dondelaapariciónde las curvasy contracurvasinvade
el espacio,entrecruzándoseen forma de cinta conel propiodespiecededove-
las (exageradamentealargadas,sin buscarel sentidode la realidad,sino un
gustomanieristade las formas) de las puertas,formandoeldiseñode lasfran-
jas horizontales,constituyendolos propiosmotivosdecorativosprincipales.

En esta sala la imaginacióndel artistase desborda:cadaenmarquedc
puertaes diferente,como lo son las franjascorrespondientesa cadaparedy
los temascentralesde cadaparamento,en dondesejuegacondistintascombi-
nacionesdel mismomotivo.

Figura3. Decoración de la Sala de Armas.Torre delHomenaje
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Figura4. Decoracióndela Saladelos Peces

Estemotivo decorativo,repetidoen las distintasvariacionesinternas,el
másimportantede la salay quele dA el nombreadoptadopopularmente,es el
pez.El pezqueaquíse representaes el pezabstracto,simplificado por medio
de doscurvasy contracurvasquesilueteanel cuerpo(másgruesoen lacabe-
za, adelgazadoensu terminación)del animal,sincola ni aletas,solamentecon
la representacióndel ojo, que viene a ratificar que nos hallamosante un ser
animado.

De grantradición iconográfica,la figura del pez forma partede dos de los
cuatropanelesdeestasala, siempresituadosobreunafranja de formasentre-
cruzadasa modode red, demostrandoque no es tan anecdótica,accidentalo
desordenadala elección de cadamotivo en cadalugar comopudieraparecer
en unaprimeraaproximación.Los pecesvan apareadosde dos en dos,enrojo
y negro,ensentidooblicuo a laparedy contrapuestos,enfigurasdejuegosde
inversiónque ya señalabaBaltrusaitiscomo característicode la decoración
medievalpor influenciaoriental35,queel llama«sistemagirante».

En las otras dos paredesel motivo central,basede las diferentescombina-
ciones es el círculo dividido encuatropartesy enlazándoseentresípor líneas
rectascruzadas.

Dos pequeñasdecoracionessituadassobreel arcode medio punto que
abrehaciaunaaspillerason degran interésiconográfico(foto 3). A la izquier-
da, dentrode un círculo, el artistajuegaunavez máscon las figurasde anima-
les contrapuestasque antescitábamos.En estecasosemejanlas cabezasde
dos bestias,medioserpientes,medio perrossin orejas y con la bocaentrea-
bierta,uno en negro,otro enblanco. En el ladoderecho,y dentrode un círcu-
lo de igual tamañose encuentraotro concéntrico,unido al anterior mediante

“ BALTRUSAITIS, J.«LaEdadMediafantástica»,EnsayosCátedra,Madrid 1957.
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dos segmentoscurvosque le danaspectode movimientode giro; las distintas
zonasestáncoloreadasenblanco,rojo y negro.

El efectogeneralde ambossímbolos,unomitad blanco-mitadnegro,con
formascurvasy cabezasdeperroen su interior36, el otro de color rojo y seme-
jantea círculo giranteo ruedade fuego,aludea representacionesmuy simpli-
ficadasde la lunay el sol, símbolosqueprovenientesde Persia,ya fueron uti-
lizados en Gracia y Roma y luego en la iconografíacristiana. Siemprehan
representadolos dos términosopuestoscomplementarios,la deidadmasculina
frente a la femenina,el Yin y el Yan, la casadiurna y la casanocturna,el
mundodel másacáy el de mása¡lá, el principio activodel mundo y el recep-
tor pasivo,el oro y el azufre(sol) frente a laplata y el mercurio(luna), los dos
Testamentosen quese basael cristianismo,las dos naturalezasde Cristo...Por
estasúltimas razones,y por representartambienla oscuridadmomentáneaque
ocultó a estosdos astrosen el momentode la muertede Cristo, tambienhan
sidomuy utilizadosen laEdadMediasobreelCalvario.

La novedadde estosmotivosdel castillode Cocaes su granexpresividad

36 Esascabezaspodríanreferirsea la alegoríade los perrosqueguardanla ruta del sol y

ladranala luna.

Foto3. Detalle iconográfico de la Sala de los Peces
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plástica,abstracciónperfectade las ideasexpresadas,aunquese hanencontra-
do resentacionessemejantes,ningunaigual.

Hay quedestacarqueen el castillode Cocaexistenmuchosmáselementos
de cargasimbólicaqueestosdescritos,comoporejemploestrellassalomónicas
de seispuntas,situadasen localizacionestan significativascomoen el pequeño
vestíbuloqueantecedea la capilla. La correctainterpretaciónde estoselemen-
tos, siempredifícil por desconocimientodel códigoutilizado37,se ve dificulta-
dapordos circunstanciasqueaquíconcurren,al haberdesaparecidopartede la
decoraciónno podemoscomprenderel planteamientogeneralestudiandocada
motivo comoun elementoaislado;porotro lado, no conocemosel destinoutili-
tario de cadasala,quepodríaayudaraformularhipótesisde trabajo.

En la sala principal de la torrede PedroMata o del noroeste,la Salade
lasJarraso delsonido~ deplantaoctogonaly bóvedade horno,volvemosa
encontramoscon pinturasde gran influenciamusulmana(foto 4). Es difícil
imaginarla utilidad de esta sala,porquelo que nos podría sugerirsudecora-
ción, relacionadaconel aguay y de gran delicadeza,comosi de uso privadoo
femeninose tratara,estáen claraoposiciónconel uso del restode la torre:en
cl piso bajo, prisión, en el siguiente,único comunicadoconel anteriorpor su
suelo,cuartode vigilancia.

La franjadela zonainferior se decoraconentrenudoslinealesqueforman
en su partecentraluna tabica de artesonado,decoradacon punteadonegro,
comode maneratradicional se realizabaen las techumbresde estaépoca.Por
encimade ella, se levantandesdeunabaseinverosimil (el artistanuevamente,
no quiere engañaral espectadortanto comorecrearsu imaginación)arcosde
herraduraentrecruzadoscondespiecede dovelasen blancoy rojo, y llagacon
líneanegra.En el espacioentrelos arcosse encuentranmotivosfloralesmuy
estilizados,sobreellos,unajarra degran pie, pitorro y asa,recordandosilue-
tas de cerámicamusulmanade laépoca.No estánexentosde simbolismoes-
tos motivos, dos troncosde pequeñashojas que se unen en supartesuperior
par dar lugar a unaflor; encimade ella se sitúala jarra quesimbolizael agua
quefertilizaríaesasplantaso su unión.

En el accesoa estasala,motivos florales,congrandesfloresde seispétalos
enlazadasporroleosde talloscon hojas,adornanlabóvedade mediocanon.

Lamentablemente,cuandose realizó la restauraciónarquitectónicano se
tuvo en cuentala consolidaciónde laornamentaciónque,comohemosseñala-
do, es un rarovestigiodentrodel mudéjary queforma parte,caracterizándolo

~ Grabarnos dicedeello:... «reiteraciones jármalescuyo sentido profundo sólopuedede-
mostrc.~rse en época muy antenor».

> Corno en muchasde las habitacionesde plantacentraly bóvedadehornoexisteunaco-
municaciónauditivaqueenlazaun punto de la paredcon su equidistante,trucocon el quejue-
ganlos guíasdelcastillo, y por lo que recibeel segundonombre.Los dos nombres,comoel de
la Sala de los Peces,es algo aceptadoen la actualidadpor su decoración,no se sabesi tendría
nombreenorigen, ni cuál sería este.
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de manera.singular,del espíritu del monumento.Granpartede la decoración
ya seha perdidoporel abandono,y, en especial,en las salasen queseha des-
crito ladecoraciónpictórica,seestádesprendiendoéstadebidoahumedadesy
faltasde adhesiónno resueltas,por lo queen poco tiemposu deterioroy desa-
parición seránirreversibles~.

» En la guía «Cocay sus monumentos»dc CAMARA MtJNOZ, O., Segovia1990, de
ventaen el propiocastillo, puede verseunafotografiadondeen ¡a Salade las Jarrashabíamás
cantidaddepintura de lo queexisteen la actualidad.

Foto4. Detalle iconogrcifico de la Sala las Jarras o dcl sonido
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