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LA INFLUENCIA DE ALEJANDRO EN EL ARTE

Durantela segundamitad delsiglo iv a.C.el artegriegoviveun cam-
bio completoen susprincipios,estéticay conceptos.Se da tal giro en el
senode un nuevo«ambiente»helenoen el que lo social,lo económico
y lo cultural tomanun inédito rumbo debidoa los conmocionantessu-
cesoshistóricospor los que transcurrela Hélade.Es la épocade Ale-
jandroMagnoque,conunaMacedoniafortaleciday aglutinandoa Gre-
cia bajo su poder,sc lanza a una inconmensurableexpansiónpor el
continenteasiáticoy africano.Con él Orientey Occidentese unen,sur-
ge un nuevoconocimientodel Mundoy unadistinta concepciónde la
Humanidadpenetraen los cerradosnúcleosde las polis griegas...Con
la obra conquistadora,expansionistay colonizadorade Alejandro se
consigueen Grecia un aperturismodc horizontes,unasnuevaspers-
pectivasy todaunalargaseriede originalescaminosen el pensamien-
to de Occidente.

Eslógico, pues,queel campoartísticorefleje tal evolucióny que,en
el «clímax»del momento,truequesusprincipios tradicionalespor otras
notasmásafinescon la época,dadoquesu producciónya no sólo está
dirigida al heleno,sino tambiénal persa,al asiático,al egipcioy al filo-
heleno,esdecir: queabandonesusconceptoscerrados,concretadosex-
clusivamentea la estéticay al sentirgriego,paraabrirsey compaginar-
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se mása! «nuevomundo»y al «nuevouniversalismo»en el que las an-
tiguaspolis comienzana vivir.

Este,comosabemos,es el pasoentrela denominada«etapaclásica»
(centradaen el siglo y a.C.) y el apodado«períodopost-clásico»(con-
cretadoen la segundamitad del IV a.C.>.puenteo nexoquecomunica
conel «mundohelenístico»de los siglos ¡ti. it y r a.C.. Ahora bien.hasta
ahora,los historiadoreshanatribuido todo el ttiro artísticodel siglo IV
a lascorrientesfilosóficasde la centuriay a los hechoshistóricosacae-
cidosen la ¿poca,pareciendoolvidarqueel pensamientogriegodelmo-
mentoestuvocondicionadopor las originalesconcepcionesdel Mundo
que trajeronconsigolas conquistasde Alejandro y que los hechoshis-
tóricosdc la Greciapost-clásicafueronprotagonizadosen exclusivapor
el propio Alejandro...Si. por lo tanto,en tal momentoel artecambiaen
susconceptos,¿porqué no buscarel origen de sus innovacionesen la
personalidady en el influjo directo del macedonio.?;es decir: ¿porqué
en vezde atribuir elgiro a un «clímaxambiental»,no centrarloen la pro-
piafigura, caráctery obrade Alejandroque. al mismotiempo.estáprác-
ticamentecambiandoel Mundo’?1...MargaretBíeber,en susestudiosre-
lativos a los retratosdel soberano,ya sostuvosu influenciaiconografíca
caraal mundohelenísticoy romano2,y J. 1. Pollitt, en sus últimasinves-
tigaciones,pareceinsistir en un mayorpapelde la influenciadirectade
Alejandroen elprocesoartístico;pero.no obstante,la Historia del Arte
«tradicional» siguetendiendoa buscarla causadel cambio,ante todo,
en el ambientecultural descrito,y, después,en la política de los Diado-
coso sucesoresde Alejandro,pareciendopasarpor altodoshechos:pri-
mero,queel truequede la vida helenaya se dio en el siglo IV. en plena
vida del rey y como consecuenciade suobra y de la puestaen práctica
de suideariosocial, político y cultural4,y. segundo,queAlejandro fue,
ademásde militar y político, un «hombreculto», formadoporAristóte—
les,con grandesconocimientosliterarios y rodeadopor los grandesar-
tistasde la época(Lisipo, Leochares,Apeles.Pirgóteles..),un «sobera-
no-mecenas»y un «rey-fundador»,además,por la extensaserie de
ciudadeserigidasbajo su gobiernoen Asia. Un hombre,en definitiva,
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con la fuerzay la cultura suficientescomo parapoderinfluir directay
poderosamenteen el ámbitoartísticode suépoca,comoparapoderpau-
tar novedades,abrir nuevoscaminosy romperesquemasdel pasado?.

Nuestropostulado,pues,esel de reivindicarparaAlejandro Mag-
no un papelimportantedentrodelmundodel Arte y condensaren él el
núcleooriginadorde los cambiosy de los nuevosgiros del artegriego,
asícomola creacióny puestaen marchade unaseriede principios que,
afincándoseenla épocahelenísticay extendiéndoseen Roma,seman-
tendránpresenteshastanuestrosdías.

Dentrode tal sentidonosvamos,aquí,a centraren un aspectocon-
creto:el de la «arquitecturade ostentación»,conceptoinexistenteden-
tro del panoramaartísticogriego hastala épocade Alejandro,creado
por él directamentey engendradorde un géneroque,inmersoen con-
notacionesconmemorativas,exaltantesy triunfalistas,perdurarápor
siemprecomoun apartadode la Historia de la Arquitectura.

ALEJANDRO Y EL NACIMIENTO DE LA «ARQUITECTURA
DE OSTENTACIÓN»

Desdesusorígenesy hastabienmediadoel siglo iv la arquitectura
griegahabíasido,ante todo, masaequilibrada,teniendocomo obliga-
torios principios el del número,el de laproporción,el delordeny el de
la armoníaentrelas partesy los elementosarquitectónicos.Sustrata-
dos,muy estrictos,repetíanlos mismosmodelosy tipologíasconpocas
variantes,y el edificio surgíamercedauna laborde equipo,cuyostra-
bajadoresespecializadosseguíanla direcciónde un maestroarquitecto
que,por muchaoriginalidadquetuviese,no dejabanuncade aplicarlas
directricesimpuestasy arraigadasen el campoarquitectónicoheleno.
HabíaexistidosiempreenGreciaunaarquitecturade buenatécaicay
de magníficosmateriales,de unacorrecciónabsolutay de unaestética
impecable...Ahora bien,y como antesse apuntaba,jamásse había
realizadouna«arquitecturade ostentación»tal y como hoy podemos
entenderel término...Su creacióngerminacon Alejandro e, induda-
blemente,debidoa dosnotasprototípicasde sucarácter:su teatralidad
y sudeseode inmortalidaden el recuerdodelos hombres.

OLAGUER-FELIU. F.:«AlejandroMagno,ReyFundador»,revistaI3cresit, Boletín
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La «teatralidad»fue en AlejandroMagnounaconstantea lo largo
de suvida. Teatralidadentendidaen todoslos sentidos:comocreencia
dequeel teatroerala forma esencialde la culiura griegat,y comoacti-
tud y conductallevadaa laprácticaen numerosasocasionesde su exis-
tencia,como,por poneralgúnejemplo,sucedieraconsuspreparadasy
aparatosasbatallasdel Gráfico, de Iso, de la toma de Tiro o de Ganga-
mela7e,inclusive,teatralidaden múltiplesepisodiosanecdóticos,entre
los quepodríadestacarselos del incendiodel palaciode Persépoliso
los del montajede suspropiasbodasen Susa>.

Por otra parte,su «deseode inmortalidaden el recuerdo»(una de
las facetasde su caráctermásagudizadasy. sin embargo,menostrata-
daspor susbiógrafos)aúntendrámáspesocaraal ámbitocultural y ar-
tístico. Paraentenderbiensu sentidoy su repercusióntendríamosque
ac]ararel conceptoqueencierratal expresión.y para ello hay quede-
tenerseen la cuestionde suhipotéticadivinízacion.

Comosabemos,siempreacompañéaAlejandro unacierta aureola
de divinidad. originadaporel «linajedivino» de sumadreOlimpia y por
toda la seriede rumoresqueal respectoéstapropagase.No obstante,
y aunquemásde un historiadorlo ha asegurado,el macedonionunca
llegó a proclamarsedios ni, durantesuvida. ninguno de sus amigosy
colaboradoresllegaronjamása insinuarla sublimacióndel rey a la ca-
tegoríadivina. Más aún:en múltiples ocasionesel propio Alejandro
reiterósucondiciónhumanaentresusíntimos,comocuandodecía«que
sedaba cuentade queera morial por sentirsuenoy apetitosexual»,o,
cuandoenunabatalla.«viniendoa caerheridopor unaflecha,dijo: Es-
lo que veisfluuir essangre,y no e/icor quefluye de los bienaventurados
dioses»’.Ahora bien,si el mismono secreyó nuncaun dios, sí se con-
siderabaun «hombresuperior»y en el sentidoaristotélicoquerezaba:
~<Elhombresuperiorescomoun dios entreloshombres»>>y en Ial sen-

PLUTARCO: Vida tic Alcjandro, 29.1. y 67.8.; ATENEO: Bonqactc,XIII. 595.
ARRIANO: Anábasis dc Alejandro. 1. 13-16: CURCIO: Vida dc A lcjatzdro. III.

PLUTARCO: Vida, 25 y 31-32.
PLUTARCO: Vida, 38; DIODORO: Alejandro, XVII. 107.
PLUTARCO: Vida, 2.
Vid, al respectoel testimoniode ARRIANO VII. 29.3.; y los estudiosde BALS-

l)ON. J. P. V. D .:v’The Divinity oF Alexander». Historia 1(1950). págs .3631380;
H AM íLEON - J. R ¿‘<Alexander and h is socalled Val mr>’. Ciass. Q,¡aricriy (1953).
págs. 15 1/157.

PLUTARCO: Vida, 2.
PLUTARCO: Vida, 28.3.
ARISTOILLES: Política, 1284 a.
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tido demostróun enconadoafánporquesupersonay suobraperdura-
senfirmementeen el recuerdodelos hombresunavez desaparecidoél
dela fazde laTierra.Esdecir: la inmortalidadno por unahipotéticadi-
vínizacién(sabíadel olvido de los diosesy del descuidode suscultos),
sino por el constanterecuerdoen laposteridad...Y estedeseoen Ale-
jandro puedepercibirseenmúltiplesaspectosqueconfluyenenelmun-
do de laculturay el arte,como suempeñoen hacerseacompañarde li-
teratosy cronistasqueregistrasentodassushazañas(Calístenes,Cares
de Mitilene, Medio de Larisa,Aristóbulo). su deseode quemuchosde
sus compañerosescribiesensus accionesy su vida íntima (Ptolomeo,
Onesícrito,Nearco).su «afánretratístico»,quehizo quesus efigiesse
«derramasen>~por todaGreciay por todo el Orientea fin de quesufí-
sicofuese conocidoen todoslos ámbitosde su imperio,y paralo cual
reunióen su entornoa los másafamadosescultores,pintoresy graba-
dores(Lisipo, Leochares,Apeles,Pirgóteles).suordende acuñaciónde
monedacon la plasmaciónde su rostroen los anversos’,etc.

Puesbien,su teatralidady sudeseode inmortalidaden el recuerdo
vana aunarseplásticamenteen unanuevaproducción:en un tipo de ar-
quitecturadonde,grandiosay conmemorativamente,seexalte, se re-
cuerdey seconstatesu figura y su hazaña.Conmemoración,exaltación
y recuerdoquese realiza no en sentidocorporativo(como acciónde
unanación o de unapolis), sino desdeelaspectopuramenteindividual
(el de un hombreconcreto),comoexponentede un serhumanoqueha
llevado a caboun hechoo unaconductadignosde ser recordadospor
la posteridad...Es, en parte,la plasmaciónarquitectónicadel fin de la
«democracia»(predominiodel pueblo) y del pasoa la «aristocracia»
(claseo personaquesobresaleentrelos demás),tránsito que,política-
mente,tambiénviene a pautarseen el mundode la Héladedurantela
etapapost-clásicade finalesdel siglo IV a.C.

Estenuevoconceptoarquitectónicoy estafinalidad obtenidapor
mediode unaconstrucción-monumentoqueesexponentede poder,de
gloria y de esplendencia,crearálas basesde la quemás tardese lla-
mará,en laHistoria delArte, «arquitecturade ostentación»,y que,des-
de las primerasobrasde Alejandro,y trassuexpansióndurantela épo-
caHelenísticay suconsagracióndefinitiva duranteel Imperiode Roma,
llegaráhastanuestrosdíasdentro de, prácticamente,los mismospos-
tulados.

‘4 OLAGUER-FELIU, F.: Alejandra, el arte yla acuñaciónde moneda,oh. cit.
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LA ARQUITECTURA DE OSTENTACIÓN DURANTE
EL GOBIERNO DE ALEJANDRO

La vida de Alejandrofue corta,y susañosde gobiernono excedie-
ron de trece;no obstante,en tan escasoperíodode tiempola arquitec-
tura deostentaciónse produjo con unacierta profusión,extendiéndo-
se fundamentalmentea lo largode Oriente(al fin y a la postreen Asia
vivió Alejandrola mayoríade susañoscomorey> y penetrandoconfuer-
zaen la Héladeya en las últimasdécadasdel siglo iv. Un estudiode to-
dasestasobrasexcederíalos límitesde un articulo,por ello nos [imita-
remosa un brevecomentariode las másimportantes,deteniéndonos
tan sólo en la que pudieraconsiderarseel másalto exponentede este
tipo deproducción.

Dentrode una apretadarelación de ejemplosquizásdeberíaco-
menzarsepor la discutidaobra de la tumbade su padre,Filipo 1], le-
vantadaen Macedonia,en Palatitsa,cercade Aigeai y concluidahacia
cl 335 a.C.:granmausoleoquebienpudierahabersido concebidopor
Alejandro,dadala coincidenciade fechas,la necesidadde honrarlame-
monadeldifunto soberanoy. sobretodo, las grandesproporcionesde
la construcción,quealcanzabalos 14 m. de altura y excedíalos 120 de
anchura.Trassu excavación—en 1977 y dirigida por Manolis Andro-
nikos—se tiendea suponerque,aunen el casode no habersido con-
cebidadirectamenteporAlejandro,síobtuvosubeneplácitoy debióser
de sutotalgusto,puesel propio monarcapresidió,en unasuntuosace-
remonia,la incineracióndel cuerpoembalsamadode supadrey depo-
sitóen la tumbaun cofreconsuscenizasy la coronautilizadaporel di-
funto rey’5. De todasformas,sugrandiosidad,su deseoexaltatorioy su
finalidad de «recuerdo»parecereunir todaslas notaspropiasde la fu-
tura arquitecturade ostentaciónde Alejandro.

No hay duda,sin embargo,de la directaintervencióndel macedo-
nio en la fundacióny estructurade la ciudad de Alejandría.en Egipto,
en enerodel 331 a.C.. cuyo urbanismo,de majestuosasavenidas,per-
mitía la celebraciónde desfilesy de suntuososcortejosprotocolarios,
ceremoniasmuy afinesconlas ideasteatralesde Alejandro,queen esta
ciudadplanea—impartiendoinstruccionesal arquitectoDinócareso
Dinócrates—laconsecuciónde un escenariourbanoen el que,cual en

FAURE. P.: Alexandre,París. 1985. IIOMMONO. N. (3. L.: Alexander tite (Área,
King, Comníander atid Senesnl att. Londres.1981 . lambiú n interesantes comenta ri os
sobreestaceremoniaen SF1BERí. J.: Alexander¿lcr (Árossc.Darmsiadt, 1972.
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un teatro,pudiesendesarrollarsegrandesactos,dondese unieranla es-
pectacularidadteatralgriegay las antiguaspompasfaraónicas.Ideay
propósitoque,efectivamente,se terminóconsiguiendo,puesasíescomo
finalmenteseríala Alejandríade los Ptolomeos’

Y otra directaintervenciónde Alejandrola tenemoscuandolafun-
dación de la ciudad de AlejandríaOxiana,al Norte de Kabul, a orillas
del actual río Amu-Daria, antiguo Oxus,en junio del 329 a.C.,ciudad
en la quemandóerigir un palacioen suhonory en el quesemezclaron
los principiosaúlicosmacedónicosy aqueménides.Los principios pala-
ciegosmacedónicosteníancomo fundamentalcaracterísticala disposi-
ción de un gran patio porticado,en torno al cual se abríanlas salaspú-
blicasy privadas’’;y, porsuparte,los principiospalaciegosaqueménides
ostentabancomoesencialestructurala sucesióncontinuadade grandes
estanciastambiénrodeadasde habitaciones>.Puesbien, en el palacio
deAlejandríaOxiana—hoydenominadode Ai-Khanum y excavadoen
1970—sepuedepercibir claramentecómolassalasseextiendenenpro-
fundidad (principio aquenrénide),perodispuestascomograndespatios
porticados(ideamacedónica),lo queconfiere a la construcciónespe-
cial grandiosidady la posibilidadde celebraciónde ceremoniascorte-
sanasde gran brillantezy espectacularidad”>.

Perotodasestasobrasaúnfueronsuperadasen originalidad y tea-
iralidad por el trazadode las ciudadesde Bucefalia y Nikaia, en la In-
dia, levantadasa ambosladosdel caudalosorío Hidaspesy comunica-
das por grandespuentes.De sufundación,en el 326 a.C..noshablan
numerososhistoriadoresde la Antigúeda&, resaltandolo insólito y os-
tentosode dos urbesfortificadasy atravesadaspor un tumultuosorio
cruzadoporseriede puentes.Bucefaliay Nikaia se mantuvieronasídu-
rantesiglos,originandohastabienentradala EdadMedia los mayores
núcleosde poblaciónal nortedel actualihelum.

En estarápidaenumeraciónde ejemploshemospodido ver arqui-
tecturade ostentaciónen construccionesfunerarias,en edilicios pala-
ciegosy en trazadosurbanísticos(¡lo cual no espocoal abrirsetal pro-

FRASER,1>.: Pto/emuleAlexandria.Oxford, 1972.
“Vid. ANDRONIKOS. M.: Le peíaisde Vergines,Atenas, 1961.
‘>OLAUtJCR-FELII.1. F.: Culturasdel Medio Orierqe. Madrid.1982,y Historia del

Arte delPróximoOriente.Barcelona,1994.
BERNARD, P.: EcuillesdAK-Khanoum.Memoriadc la DelegaciónArqueológi-

ca de AFganistán,21. ¡-II, París, 1973.
DIODORO. XVII, 89.6; ARRIANO, ‘Y. 19.4; CURCIO, IX, 1.6. y 3.23;JUSTI-

NO, XX. 89.6; ELIANO, XVII, 3.
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ducciónen abanicode diversastipologías!),pero,aún,porencimade to-
dosellos,sabemosde la existenciade otraobraquetodavíaplasmabade
forma máspatentela auténticacreaciónde unaarquitecturade osten-
taciónporpartede Alejandro:nosreferimosalconjuntoconmemorati-
vo del río Bias, en la India, del que,paraconcluir nuestrasreflexiones
sobrela creatividadartísticade Alejandro,pasamosa ocuparnos.

Comosabemos,la retiradadel monarcade la Indiay el regresoaBa-
bilonia fue debidoal desalientoquecomenzabaa cundir entreel ejér-
cito, queno veíael fin del ansiaexploradorade su rey, ni el momento
de poderdisfrutarde un períodode paz2’. Trasno pocasdudas,Alejan-
dro decidióal fin complacera susveteranose iniciar lavuelta,pero,an-
tes,paraconmemorary dejarbien señaladohastadóndehabíaalcan-
zadosuviaje, mandóerigir un conjuntoarquitectónicoexaltatorio dc
supersona,suhazañay suejércitoen las oril[as del río Bias.

Estasobrassonmencionadaspor todos los historiadoresgriegosy
romanos,a travésde cuyasnoticiaspodemosreconstruir,con bastante
aproximación,susconstruccionesy objetivos.

Plutarconosdice al respecto:«Construyóunosaltarespara los dio-

ses,a los que aún hoy día los reyespersios;cada vezque cruzan.el río,
venerany ofrecensacrificiossegúnel ceremonialgriego»? Como este
historiadormuereen cl 125 d.C.,hayquesuponerqueen el primer ter-
cio del siglo it de nuestraera~unos cinco siglos despuésde su cons-
trucción—todavíase manteníanen pie y enperfectoestado,dadoslos
cultosque,segúntal fuentedocumental,se seguíancelebrandoen ellos.

Por suparte.DiodoroSículonosamplíamásdatos,al escribir: «De-
cidió fijar en estelugar los límites dcsu expedición.,para lo cual comen-

zopor edificar altares de SO codosde alto, en honor a los docedioses;a
continuaciónexcavoun fosode 50 piesde anchopor 40 deprofundidad,
con el quecircundósu campamentoy queera el triple de anchuray pro-
fundidad queel preexistente.Asnontonóluego la tierra en la parte deacá
del frso, con lo que levantó un mitro im¡)onente.Ordenóademása los de
infantería queconstruyeranunosbarraconescon doscamnastros deSco-
dospara cadahombre;por otraparte,ordenóa los decaballería quecons-
truyeran <los pesebresde doble tamaño quelos ordinarios, y de acuerdo
con.ello, exagerarlas dimensionesde todo aquelloquefresea dejar»2>.Es

PIl TARCO: Vida. 62.1-6: DIODORO,XVII. 935: ARRIANO. V. 25.1-3: CrIR-
(‘10, IX, 2).

‘2 Vula, 62. 8.

‘Libro XVII, 95. 1<2.
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decir: segúnesteescritor,no sólo levantólos docealtares,sino todo un
inmensoconjunto(Profundofoso,imponentemuro,gigantescosbarra-
conesde infanteríay grandiososestablosparalacaballería),conlo cual,
indudablemente,quisoerigir un «campamentoheroicidado>~queper-
durasecomo recuerdoy conmemoraciónde su gesta.Es,pues,todoun
monumentoa él mismo y a suejércitolo queAlejandro mandalevantar
a orillas del río Bias; un monumentoconsagradoa los dioses(altares),
exaltantede susabiduríaestratégica(foso y muros) y en el quese ren-
díahomenajea la infantería(barracones)y ala caballería(establos).

Arriano insisteen la erecciónde los altares,especificando:«Seeh-
gieron docealtares, másaltos que las másaltas torres, y tambiénanchos
como una torre, en acción de gracias a los diosesquehastaestepunto le
habíanconducidoinvicto, y como recuerdode las penalidadessufridasi

Una vezpreparadoslos altares,celebrósacrificiossegúnel ritual, asíco-
mo un certamengimnásticoe hípico»24.Si bien esteautorno menciona
másobra quelos docealtares,sí, al haceralusiónalcertamengimnásti-
co e hípico,dejaentreverun tributo al cuerpode infantería(entrelos
queseencontrabanlos gimnastas)y al de caballería(protagonistasin-
dudablesde lacompeticiónhípica).ComoPlutarcoy como Diodorono
describeArriano losaltares,peroinsisteen resaltarsu inmensotamaño,
llegandoa compararloscon«torres»y tantoen alturacomoen anchura.

Y tambiénQuinto Curcioserefiere a estaobra, relatándonos:~<Or-
denólevantardocealtaresdepiedrascuadradas,comorecuerdodesuex-

pedición; igualmentehizo ampliar las defensasdel campamentoy dejar
unoslechosmásgrandesquelas dimensionesde un cuerpohumano:era
su deseoagrandar la aparienciade todaslas cosas,preparandoasípara
la posteridadun falso motivo de admiración»>s.Mucho máscrítico con
Alejandro,Curcioparecequererrestarimportanciaa laobrade los al-
tares(nomencionaningunagrandiosidaden susproporciones),si bien,
a pesarde su intenciónnegativa,terminaaportándonosdos datosim-
portantesen nuestroenjuiciamientodel conjuntoarquitectónico:pri-
mero,la insistencia(confirmándonosla noticiade Diodoro) de todauna
seriede obrassimbólicas(el «campamentoheroicidado»);segundo,el
buenmaterialde los altares(«depiedrascuadradas»),lo cualpuededar-
nosideade unaarquitecturapétreaelaboradaen reciosy bientallados
sillarescuadrangulares.

- Libro ‘Y. 29. 1-3.
Libro IN. 3, 1<).
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De todoesteportentosoconjuntono se hanhalladoventigiostoda-
vía (o todose ha perdidoconel pasodel tiempo.o la arqueologíano se
ha ocupadoaúnde buscarlosconla suficienteatención),no obstante
y aunquesólo seapor lasdescripcionesdocumentales----haytreshechos
ciertos:uno, que,efectivamente,sc llevé a cabotal obra en algún lugar
de la ribera izquierdadel Bias (las menciones,apartede las comenta-
das,sonnumerosísimas);otro, que.indudablemente,fueronobrascon-
cebidas y dirigidaspersonalmentepor Alejandro; y un tercerhecho.el
queestecampamento~¿heroicidado».con susfosos,muros,barracones
y establosmonumentales,presididopor (loce inmensosaltares(«cual
torres»)dedicadosa los diosesolímpicos,constituyeel másclarocon—

cepto de unaobra arquitectónicade ostentación,con todossus ele-
mentosde grandiosidad,exaltacióny perdurabilidaden el recuerdo.

CONCLU SIÓN

Se exponía,en la primerapartede esteartículo,cómo la influencia
directay personalde Alejandro Magnopodía habersido la causadel
gran giro artísticoacaecidoen la Grecia de la segundamitad del siglo
IV a.C.,y cómo,por la aplicaciónde susideasy conceptos,pudieronha-
ber surgidonuevasmanifestacionesy nuevasestéticasen el campodel
arte heleno.Más aún: se reflexionabasomeramentesobreel hechode
que,inclusive,algunasde las creacionesa él debidas,tomandocartade
naturalezaen el artede Occidente,terminaronporpautarunalíneacon-
tinua que.a travésde toda la Historia del Arte, llega hastanuestrosi-
glo... Puesbien, dentrode taleshipótesiscabríasituar la creacióndel
conceptode «arquitecturade ostentación»,que naceparaOccidente
con Alejandro a travésde los ejemplosapretadamenteexpuestos,que
se coneretaen la épocaHelenísticadentrode los reinosde los Diado-
cos, que se consagraen la RomaImperial, que se mantiene(dentrode
connotacionesexaltatoriaspuramentereligiosas)a lo largode la Edad
Media,y queresurgecon fuerzadesdeel Renacimientoparallegar ya
hastanuestrosdías.


