El arquitecto Juan de Usularre y Echeverria
y sus proyectos retablisticos en Guipiizcoa

Maria [sabel ASTIAZARAIN ACHABAL

Al abordar este trabajo, me propongo hacer unas pequefias incursio-
nes para dar a conocer mejor al artista Juan de Usularre v Echeverria, a
pesar de que su figura se nos presente como de secundaria relevancia en
el concierto general del arte. Su personalidad fue objeto de miinterés, por
tratarse de un artista vasco atn desconocido en los ambientes locales. Vol-
viendo a lcer a Elias Tormo, tras la aparicion en 1972 de la reedicion de su
libro Las iglesias del antigno Madrid, encontré que ya se [e hacia mencion
como realizador del baldaguino de la capilla del Cristo dec los Dolores de
la Venerable Orden Tercera de San Francisco (Ldamina n.® 1), capilla con-
ccbida independiente, pero aneja al antiguo templo conventual francis-
cano, hoy sustituido por ¢l actual de S. Francisco el Grande'.

Mas tarde, en 1975, con fa documentada publicacion de 1a Dra. Vir-
ginia Tovar: Arquitectos madrileiios de la segunda mitad del siglo xvi,
se verlebraria el estudio del auténtico tracista de la capilla y ¢l balda-
guino, Francisco Bautista®. Este hermano o lego jesuita nacido en Mur-
cia, aclivo en la profesion durante la primera mitad del s. xvi, fue in-
térprete y continuador de las ensefianzas del arquitecto Pedro Sdnchez,
introductor de diferentes aspecios del barroco romano cn Espafia. Bau-

" Elias TORMO: Las iglesias del antiguo Madrid. Reedicién del instituto de Espa-
fia, Madrid 1972, 59,

*Virginia TOVAR: Arquitectos Madrilefios de la segunda mitad del siglo xvir. Ma-
drid 1975, 141-152.

Arales de Historia del Arvee, 105, Servicio de Publicaciones Universidad Complutense, Madrid, 19935
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tista, conocedor de los tratadistas cldsicos, contribuyé activamente con
sus composiciones estructurales, tanto en cdificios como ¢n retablos, a
preparar la siguiente generacion de arquitectos.

Asi pucs, la primera informacién que poseiamos hasta el momento
sobre Ursularre era la de su actividad en Madrid, al lado de uno de los
mis interesantes arquitectos de la Villa. La edificacion de la capiila s
contraté ¢l aio 1662 con Marcos Lopez, y el 29 de abril de 1664 se ¢s-
crituraba el retablo-baldaquino, encargandosc del dorado Juan de Vi-
llegas, dos aitos después. La capilla s¢ inauguraria en 1668,

El baldaquino, que alberga el Cristo de los Dolores abrazado a una
cruz, sc levanta sobre un basamento escalonado de marmoles y jaspes
dispuestos ¢n bicromia, obra del arquitecto Rodrigo Carrasco’. La
desafortunada reforma emprendida en 1968 por la Comunidad francis-
cana para adaptar la iglesia a [as nucvas cxigencias litirgicas, y el des-
monte de esta pieza, ha dado como resultado ta pérdida de parte de los
aditamentos decorativos; por ¢llo no podemos apreciar estos aspeclos
tan significativos, que fueron dados forma por nuestro artista. Por ¢l
contrario, si contamos con su estructura total, una composicion plena-
mente arquitectonica dentro de los esquemas cldsico-manicristas. Tal
esquema organizativo podia ser traspasado perfectamente a un cdificio
religioso. En €l prevalecen los clementos tectdnicos suslentantes: co-
lumnas, pilastras, entablamentos y nerviaciones, descartdndose los lien-
z0s, parcdes y plementos.

Conocemos asimismo que Usularre (irmd una escritura el 1 de oc-
tubre de 1670, para hacer un sagrario de madera destinado al altar de
la capilla, conforme una traza firmada por D. Agustin Daza y Antonio
Freire®. No hay notictas que atestiglien que se Hevo a cabo: ademas, al
contratar en 1680 el pedestal con Rodrigo Carrasco, también se integra
en la escritura la cjecucidn del sagrario de picdra que hoy contempla-
mos, vy forma parte de la obra pétrea. Igualmente se ocupd Ursularre de
hacer el florén de la media naranja de la cipula de la iglesia, y cuatro
marcos para las pinturas que adornaban ¢l templo’.

Por ¢stos afios habita cn Madrid en la calle de la Cruz del Espiritu
Santo, Parroquia de San Ildefonso ayuda de San Martin, ¢n las casas dc
Juan Salgado, panadero de Corte®.

"lbidem, 149. Scgin datos procedentes del Archivo V.O.T., caja 403, 1-1-63,

* Archivo V.O.T.. caja 403, 1-1-73.

*Archivo V.O.T.. ¢caja 403, 1-1-73. Por el floron cobra en 26 de agosto de 1667 Ja can-
tidad de 400 R. y por los marcos 300 R. en febrero de 1668,

“Mercedes AGULLO Y COBO: Documentos sobre esculiores, entatladores v en-
sambladores de los sigloy xvial xvin, 78.
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El 25 de julio de 1670 firma cscritura de obligacion con el P. Fray
Juan Barguero, sacristdn mayor del Convento de la Hospederia de la
Orden de Santo Domingo de Madrid. En esta ocasidon se mancomuna
con Martin de¢ Belasco, macstro dorador y estofador que vivia en la ca-
lle de San Cayetlano, realizando’ cinco gradas amplias con un sagrario
en medio; dos puertas a los lados, pintadas de color de jaspe al 6leo, con
cscaleras encima de cada puerta y una urna sobre la tltima provistas de
su pedestal para el Santo Cristo del Sepulcro; y a continuacion una pea-
na para Nuestra Sefiora de las Angustias. Todo elio dorado, tallado y cs-
tofado, scgin una planta que ambos tenian {irmada. El acabado se efce-
tuaria para ¢l 15 de noviembre de aquel afio, y por su construccion se
les abonarifan 5.000 R. en diferentes plazos®. Cabe la posibilidad de que
¢l disciio fuera de ambos.

Todo lo dicho nos sirve para conocer que Usularre estuvo inmerso
en la produccion tardia del Hermano Bautista, y como va veremos, po-
siblemente cra conocedor de los diseiios de Pedro de la Torre, amigo
del lego y de edad aproximada, que aunque realizd su carrcra en para-
lele, mantuvo profundas divergencias en su obra retablistica, adoptan-
do estructuras de mayor modernidad y ornamentaciones barrocas tem-
pranamente. No obstante, no podemos olvidar que Pedro de la Torre
habia dejado la huella de su hacer cn el Pais Vasco a partir de 1639, con
la traza del retablo de Tolosa en Guiptizcoa y el de Nuestra Sra. de Be-
gofia en Bilbao®, que pudo conocer el artista vasco.

Continuando con la figura de Usularre, tencmos que pasar a [a pro-
vincia de Guiplzeoa para encontrar noticias relacionadas con él. Posi-
blemente, después de concluir cn Madrid el baldaquino de la capilla de
la V.O.'T. volvié directamente a Azpeitia, dondc estando avecindado le
surgiria un nuevo encargo. El 11 de abril de 1670, se obliga a ejecutar el
retablo mayor de la iglesia parroquial de Beasain, siguiendo la traza da-
da por ¢l mismo (Lamina n® 2). Como plazo se fija la Navidad de 1671.
Figura este ano el artista como residente en Azpeitia, donde sc le en-
tregard, por parte de la iglesia, todo el material aserrado en su casa, ta-
sandose el valor total del retablo en 1000 D.V. y 500 R. Los pagos se
cfectuaron en plazos: 100 D. ¢l dia de San Juan de aquel afio y el 15 de
agosto la misma cantidad por ¢l pedestal y sagrario; [ijandose idéntico

* El canvento y su Hospederia se construyeron ¢l afio 1638 y consta ¢n ¢l plano de
D, Pedro Texeira de 1656 resefiado con el nimero XXX.

*M. AGULL.Q, ob. cit., 162. El retraso en la obra se penalizaria con 200 R. por se-
mana.

*VY. TOVAR, ob. cit., 192-193,
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ingreso el 25 de diciembre del mismo aiio vy el dia de San Juan del si-
guiente. Del mismo modo se e abonaria a la entrega otros 100 D. y
300 R., vy en los afios 1672 y 1673 la cantidad de 250 D. en Navidad®™.

Durante el desarrollo de la construccidn se presenté el problema de
la falta de proporcién del templete de la custodia, segin una consulta
efectuada a otros maestros. Por ello, Usularre prepard un nuevo disciio
para esta parle, abonandosele 3.300 R.V. por mano de D. Pedro de [dia-
quez, vecino de Beasain v Motrico''.

Alretablo se le debieron proporcionar nuevos aditamentos, pues al
entrcgarse la obra se declara, que debido a ello, la [dbrica se habia ele-
vado a 14.800 R. Por otra parte, sobre ¢l trazado de Usularre se hicie-
ron alguno cambios en el sotabanco, remate y sagrario, planificados por
el arquitecto Ignacio de Ibero y llevados a cabo, en {ebrero de 1740, por
José Antonio de lzaguirre'®:.

Esta pieza arquitectonica s¢ levanta sobre un banco de dilatadas
proporciones, provisto de repisas decoradas con clementos vegetales
de gran carnosidad; intercaldndose entre ellas las pinturas de San Ig-
nacio y San José. El cuerpo principal se cstructura con cuatro colum-
nas de fuste estriado y capitel compuesto; insertando entre sus espa-
cios lienzos de pintura, El dtico recibe el cuadro de la crucifixion entre
machones decorados con sartas vegetales promincntes; uniéndose al
cuerpo principal por aletones cspirales, larjas y jarrones de cucllos ¢s-
beltos y sofisticados. Dan un sentido naturalista a la obra los cogollos,
cartelas, tarjetas y angelitos, profusamente policromados y dorados, co-
mo el resto del retablo. Los marcos de las pinturas principales s¢ quie-
bran en los dngulos superiores albergando ornamentos de notable con-
tenido plistico.

Afamado Usularre, posiblemente por su estancia en fa Corte, sc le
scguird ofreciendo trabajos de mayor relieve; contratdndosele de nuc-
vO como tracista, y no como ¢jecutante, del retablo de Nuestra Sra. la
Antigua de Anzuola; templo que probablemente aclud como parroquia
antigua de la villa en el s. Xvi. En él sc albergaria la imagen titular, una
talla de Virgen con el Nifio de comienzos del s. Xiv, cuya devocidn se ha
continuado hasta hoy dia".

El 20 dc febrero de 1671 se ajusta la obra antc el escribano de An-
zuola Pedro de Villar, estando presentes el alcalde y regidores, y ¢l rec-

"AHPG.T., P.2.419, 16.

TAHPGT., P 2926, 26-26v.

= AHPG.T., P. 1,987, 42v.

HLuis MURUGARREN: Anzuola, Uzarraga v Flosna. Cuja de Ahorros Municipal
de San Schastidn. San Scbhastian 1975, 67.
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tor, coadjutor y beneficiados de las iglesias de la villa. La entrega y aca-
bado se fija para el 29 de septiembre del mismo afio, dia de S. Miguel
Arcingel. Los materiales se trajeron de Azpeitia y fueron costeados por
los contratantes. Usularre recibio por €l 2.300 R. V., abonados en tres
veces: 1.000 reales el 15 de agosto, otra cantidad igual a la entrega y el
resto ¢l dia de Navidad del siguiente afio',

Afortunadamente ¢l proyecto de Usularre se ha conservado realiza-
do a mano alzada cn la propia escritura (Ldmina n.® 3)"". Sus lineas ates-
tiguan la lacilidad de un tracista, porque a pesar de ofrecernos un simple
bosquejo, lo delinea con {irmeza y seguridad como corresponde a una
persona con experiencia en el dibujo; lo cual nos sorprende, pues hasta
ahora solo se le conocia en el campo artistico, por su labor practica. El
esquema es muy sencillo, pero demuestra un perfecto uso de los ele-
mentos. Puesto en comparacion con la obra ya realizada que atin existe
(Lamina n.° 4), podemos comprobar que sigue ¢l plan dibujado. Su ade-
cuacion a la arquitectura del presbiterio no le hacen forzar las lineas que
lo definen, organizdndose con gran simplicidad a base de un basamento,
al cual le sigue un cuerpo y un dtico. Los soportes utilizados son colum-
nas estriadas, aunque por esta €poca ya se cstaban empleando en Casti-
lla los soportes salomdnicos. Su estructuracién interna ain se basa en ¢l
severo reticulado de horizontales y verticales, pero amplia y adelanta unos
centimetros su calle central, rompiendo la sujecidn al plano dnico.

La dccoracion queda en general subordinada a superficies previa-
mente determinadas: marcos, ménsulas, aletones y metopas del friso;
colocdndose jarrones o flameros a ejc de columnas. Unicamente las car-
telas se adaptan sobrc los lienzos pintados de las calles laterales, ocu-
pando friso y sofito de f[orma totalmente libre. Este ornato aplicado dis-
ta de los aditamentos decorativos empleados por el Hermano Bautista,
bien conocidos por Usularre, v de ritmo mucho mds gecométrico, equi-
librado y severo. Estamos aqui antc una plasticidad singular por la gran
potencia de su tallado en festones, tarjas, repisas y cogollos de aparien-
cia carnosa, labrados con gran virtuosismo. Conecta asi el repertorio or-
namental del artista, con la corriente mas naturalista de la época, y bus-
ca ¢l revestimiento pictdrico de signo barroco y caracteristicas mas
cercanas al estilo de Pedro de 1a Torre; sobre todo en el retablo de Santa
Maria de Tordesillas (Valladolid).

Para su villa natal de Gainza, Usularre contratd, posiblemente a fi-
nales de aquel afio o principios de 1671, dos retablos colaterales que

"ARPGV. POT7E2,329-330v.
" El Plano del retablo de Nuestra Sefiora la Antigna de Anzuola mide 31,5 x 21,5 cm.



82 Maria Isabel Astiazarain Achabul

efectuaria con el maestro arquitecto de Azpeitia Francisco de Zabala.
El 19 de septicmbre de 1671 se hacia la entrega, valordndose en 1.900
R.V., aunque se dice expresamente que su precio habia sido mds cleva-
do'. Su estructura se desarrollaria de {forma idéntica, en ambos consti-
tuyéndose a base de un banco y cuerpo finalizado por una porcién sc-
micircular; obrando su distribucidn interna con soporles corintios
sustcntados por repisas. La obra se completa con aditamenios en forma
de tarja superpucstos al cntablamento y como coronacion de la picza li-
tirgica, y cartelas en el [riso. La calle central cobija la imagen titular en
una hornacina mientras que cn el dtico se inserta un licnzo subrayado
por los machones constructivos. Sc¢ dedican estos dos mucbles littirgi-
cos a San Pedro y San Pablo {(Laminas n.? 5y 6).

Ursularre [uc puntual cumphidor de su contrato adelantindose a la
fecha de entrega. otorgando su finiquito ¢l 17 de agosto de aguel afio
en Vergara'. Esto, y la conformidad con la traza confeccionada, I¢ va-
116 el casi inmediato encargo de otro retablo en la localidad cercana de
Uzdrraga, para la iglesia de S. Juan Bautista. Esta parroquia fue levan-
tada sobre una construccion de época de los Templarios: después el edi-
ficto y sus posesiones pasaron a manos de la Corona, que las doné en
1305 a Beltran Ibafez de Guevara. Bajo el punto de vista histérico, sa-
bemos que las juntas se reunian en ella ¢n las Gitimas décadas del s. xv.
La iglesia fuc reconstruida en diferentes ocasiones por amenazar rui-
na'’®, quizds por csta razon no se ha conservado la obra de Usularre, co-
mo ocurrié con la mayoria de los retablos que se levantaron para cste
templo.

Uzdrraga guardaba una imagen de un crucificado trabajada en mar-
fil, donada por el maesc de campo Urrutia, posiblemente hijo del lugar,
gue la habia hecho traer de Indias. La escultura estaba colocada en cl
lado colateral de la epistola y los parroquianos estimaban mucho la ta-
lla. Animados por ¢l fervor, pensaron celocarla en un entorno de ma-
yor dignidad, y por ¢sta razoén invitaron a Juan de Usularre para que
preparase disefio de un tabernaculo «de su gusto», donde la alberga-
rian. El maestro presento ¢l alzado, con dos versiones diferentes en ca-
da mitad del mismo organismo estructural. En nuestras indagaciones
sobre este arquitecto de retablos, hemos podido encontrar la traza ori-
ginal, 1a cual nos parece de interés darla a conocer, debido a la escaser
existente de dibujos, conservados en csta materia.

" AHPG.T..P.2.926, 44-44v. Este dia se les abona 700 R.. otorgando carta de pago
de 1.600 R,

"AHPGLV., P.338, 73,

*LMURUGARREN. ob. cit., 43.
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Si el esquema compositivo del Retablo de Nuestra Sefiora de An-
zuola es simplemente un dibujo rdpido y esquemdltico, ante ¢l de Uza-
rraga obscrvamos una traza perfectamente delineada, que felizmente
se ha conservado casi intacta (Lamina n.® 7). La presentacidn del di-
sefio y compromiso se formalizd el 28 de octubre de 1672, A la vez sc
llevé a cabo 1a eleccion del modelo, sefialando los parroquianos sus pre-
terencias por el del lado izquierdo de la traza®. El retablo se realizo en
los tallercs del Convento de Nuestra Sefiora de Ardnzazu cn Ofate, pues
alli estaba Juan de Usularre hospedado, v desde alli sc transportaria a
Uzdrraga, donde lo armaria y ajustaria.

Inicialmente, el hecho de que Juan de Usularre fuera residente y tu-
viera montado su taller en un convento [ranciscano guipuzcoano, y la
coincidencia de haber trabajado también para la misma orden en Ma-
drid; parccia abrir la perspectiva de que pertencciera a esta congrega-
cidn religiosa. Sin embargo, consultadas las tomas de hdbito de la pro-
vincia® y la Historia franciscana del P. Lizarralde, no han dado resultados
positivos. Por el momento y de forma hipotética, s¢ puede pensar que
su estancia en Ardanzazu se debiera, a la solicitud por la Orden de ¢je-
cutar alguna abra retablistica para el convento: y que posiblemente
aprovechando el espacio cedido por los religiosos para este fin, deci-
diera tomar el encargo de Uzdrraga para llevarlo a cabo en la institu-
cion religiosa, dada la cercania dec ambos lugares. Por otra parte, la idea
de quc perteneciera a la orden ha quedado descartada, al encontrarlo
en 1687 acompanado de su mujer, Catalina de Zubicoeta, ¢n la cesion
de un dinero destinado a pagar un censo®.

El diseilo que hemos encontrado se concibe sobre una sencilla me-
sa de altar. un basamento de altura moderada, y un solo cuerpo con-
cluido por un dtico, formado por una gran cartela que derrama sus ho-
jas de forma acaracolada, para unirsce al modo de aletones al cuerpo
principal. La calle se subraya y ensancha, forzando las lineas que lo de-
linen a diseflar una cruz con esheltos v pronunciados codillos de hoja-
rasca adventicia, El nicho se separa de la forma ortodoxa rectangular,
para asimilar y unificarse con la forma del crucificado. Esta articulacién
de los perfiles de las cajas es un recurso, que se repetird con mucha fre-

" El plano del Retablo del Santo Cristo de San Juan Bautista de Uzdrraga mide
315 195 cm.

®AHPG.V., P. 783 110-112.

* Quiero agradecer al P. Cdndido Zubizarreta, bibliotecario del Convento de Ardn-
ZAZU, su preccupacion por ¢ncontrar en sus archivos datos que csclarccieran la estan-
cia de Juan de Usularre en el Convento.

" AHPG.T., P. 2,422, 13-14v.
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cuencia en el barroco, para albergar las ymagenes de Cristo y represen-
tacion del tema del Calvario. En [as dos versiones de nuestro dibujo se
sigue colocando en el entablamento ¢! modillon y la decoracion vege-
tal de cogollos. ¢sta contenida en rectdngulos con la misma estética que
en su anterior retablo.

De los dos flancos disefiados por Usularre el del lado izquicrdo ¢s
mads austero, sustentandose la composicion con un orden parcado de co-
lumnas de luste liso y capitel corintio. Para ambas soluciones se consi-
dera idéntico pedestal con repisas, cartelas y remate de culminacion del
retablo. En la mesa del altar la dilerencia cstriba en que la terminacion
de los netos es lisa, o moldurada en dos planos.

Los vecinos de Uzarraga prefirieron laidea menos clisica, a base de
pilastras cajcadas provista de bellas sartas de lestones. donde se com-
pactan frutos, hojas y tallos dispucstos verticalmente. Estos elementos
vegetales se utilizaron profusamente en ¢l barroco madrilefio, moti-
vando diferentes valoraciones de la luz de signo casi tencbrista, Ursu-
larre y Echeverria conficre ahora a la ornamentacion del retablo, en re-
facion con su anterior obra. un signo mas realista y naturalista. Continua
utilizando las exuberantes cartelas pero ahora con una lactura abulta-
da y carnosa, contrastando con el relicve mas menudo, dgil y exquisito
del resto de la traza, que anuncia ¢l gusto posterior. El verdadero sig-
nificado de esta obra, con respecto a la de Anzuola, es la constatacion
de un avance en su produccion artistica, hacia un mayor barroquismo.

Laiglesia de S. Juan Bautista de Uzdrraga conto con estimables obras
de arte, entre ellas un retablo mayor atribuido a Juan de Larrea, del que
se han conservado algunos [ragmentos de relicves escultdricos y dos ta-
llas de bulto. Al destruirse los retablos que engalanaban el templo se
colocaron los restos en otros, reuniéndose obras de diferente signo. Tal
¢s ¢l caso del actual retablo mayor, que recoge las obras del anterior, y
la imagen del Cristo crucificado marfilciio que debid presidir ¢l perdi-
do retablo de Ursularre.

Entre los afios 1674 y 1678, lo encontramos efectuando ¢l sagrario
y gradas del altar mayor de laiglesia de San Juan Bautista de Olaverria,
encargandose a su vez de montar el retablo; va guce se desmontd para
clevar ¢l crucifijo situado en la parte alta de la capilla mayor., abriendo
unos vanos para ubicarlo. Del templete construido por el arquitecto no
se conscrva nada.

El capitdin Domingo de Aranguren, natural de Idiazabal, posible-
mente no fue un mentor, pero si actud como patrocinador del retablo co-
lateral de Nuestra Sefora del Rosario de la iglesia de San Miguel de Idia-
zabal (Ldmina n.° 8). Con ¢l escriturd Usularre en 1674 su manufactura.
El arquitecto contaba con un taller que verificaba sus disefios, entre sus
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componentes estaban Domingo de Viquendiy José de Echezarreta, gue
ayudaron a la conleccién. La pieza estaba ya concluida cl dia 3 de sep-
ticmbre de 1675, lecha en la que se olorga el pago final, importando la
obra 3.000 R.2 El mismo bicnhechor abonaria el costo de su policromia,
trabajada por Juan de Arraiz, que doraba otro colateral en 1678,

El cuerpo fundamental del retablo inserta un nicho entre dos co-
lumnas compuestas de fuste estriado, que compartimentan el espacio
en tres calles, resaltindose de ¢llas la central. Este conjunto sc susten-
ta por un banco decorado a base de festones y tallos espirales en sus ne-
tos. Con respecto a su repertorio decorativo, se reitera, como ¢n sus an-
teriores trabajos, 1os cogollos de hoja amplia, las cartelas cactiformes y
los 1allos que se enroscan en forma de voluta. En general la talla ad-
venlicia ¢s de gran relieve.

En lo concerniente a la escultura de bulto de la Virgen del Rosario,
que preside el rerablo, hay que destacar su escasa significacion y falta
de belleza, disponiéndose al modo tradicional con ¢l rosario en una ma-
noe v sosteniendo al Nifio con la otra. Rimando con la temadtica sc sitia
en el dtico un lienzo de Santo Domingo, en el momento de recibir el ro-
sario de manos de la Virgen, de mayor calidad.

Dentro de la obra profesional de Usularre, tenemos constancia de
que sc compromete a hacer el 10 de agosto de 1676 los altares dc San
Pedro, Santiago y San Migucl para la igicsia dec Motrico, que hoy ya no
existen™. Seguidamente pasaria a la provincia de Toledo, donde cola-
bord con el maestro dorador Toribio Gémez en la ejecucidn del retablo
mayor. custodia y cuatro santos de la iglesia parroquial del Portillo, que
se cstaban dorando el 15 de septiembre de 1676, pues al testar Gomez
en 1678 dice deberle todavia 1.500 R. por fo que ha trabajado™. Esle re-
tablo luc quemado en la altima guerra.

Su responsabilidad como tracista se pone de manifiesto de nuevo el
afio 1677, cuando se le encarga el diseno de los retablos colaterales de
San Miguel Arcdngel y Nuestra Sefora del Rosario de la iglesia de Santa
Fe de Zaldivia (Laminas n.° 9 y 10). En un principio se responsabilizé
de la obra el maestro arquitecto de Tolosa Juan Bautista de Saglics, ce-
di¢ndola después a Pedro de Latijera, concediéndoscele de plazo para
su finalizaci6én afio y medio. Este recibiria los 449 D. en que se valoré
en tres veces, pagandose a Usularre por el modelo 15 D7

TAHPGT, P.2.196, 90.
TAHPGIT.LPO20198, 64,
T AHPG. V., P 2650, 131w,
*"M. AGULLO, ob, cit., 77.
TAHPGT.. P 2,932, s1.
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Del dorado se ocuparian el 28 de abril de 1762 los maestros de Elo-
rrio y Azpeitia, Luis de Foncueva y José Agustin Conde. Figuraba en-
tre las condiciones del contrato. que se dorarian con imitaciones a pic-
dra jaspe; otorgando de plazo hasta agosto de aguel afio™.

El 11 de abril de 1679 se entregaba su manufactura por Domingo de
Viguendi, que representaba a la comunidad eclesial, y Felipe de Leiza,
macstro arquitecto de Andoain, por parte de Latijera. En suinforme se
declaraba que ambos muebles litdrgicos estaban perfectamente ejecu-
tados; dandose el finiquito ¢l dia siguicnte™.

El csquema configurativo de los dos colaterales es igual: banco, dni-
ca calle compartimentada por cuatro columnas compucstas y atico. En
cstos cjemplos constructivos se observa un cambio sustancial en los so-
portes, que han modificado su fuste provectando sus estrias de forma
sinuosa, conpvirtiéndose en columnas de electo serpenteante llenas de
dinamismo: cuyos inquietos perfiics guardan armonia con el resto de la
decoracion, en este momento mids profusa, de abundante y gruesa ho-
jarasca en repisas y cartelas; flameros, v exuberante sartas de frutos.

El retablo del Rosario se complementa con la imagen titular, talla-
da con regular factura, y un cuadro de San José v ¢] Niiio, que presenta
severas deficiencias anatdmicas v perspectivicas. La talla del altar que
forma parcja es un San Migucl Arcangel con ¢l maligno a sus pies, pro-
tegido con ¢l escudo y blandiendo la cspada. Sigue la figura la icono-
graffa tipica del momento, pero le falta calidad, volumen y movimien-
to, obscrvdndose 1a dificultad del artista ¢n la inscrcion de los clementos
corporales. Como complemento del dtico sc coloca una pintura de Nues-
tra Sefora de Ardnzazu, de mediana categoria adorada por dos santos
arrodillados.

El cabildo cclesiastico v los representantes de la comunidad muni-
cipal de Lazcano contrataron a Juan de Usularre ¢ 28 de noviembre de
1683 para que llevase a cabo el retablo mayor y colaterales de su igle-
sia parroquial de San Migucl. Fijaba a escritura la entrega de 1os reta-
blos en la Navidad de 1684, consignandose ¢l pago de los 1500 D. en que
se valord, mediante el cobro de productos tales como trigo, harina. to-
cino y sidra.

Lamentablemente estas expericncias arquitectdnicas no se conser-
van hoy dia, pues en 1771 los patronos de la iglesia solicitarian ¢l re-
emplazo del pedestal de madcera por otro de jaspe™, por estar en mal es-
lado, probablemente como el resto. Debido a unos cambios propuestos

*AHPG.T.. P.3.0500. 82, 85.
TAHPG.T., P. 2,932, sl
" AHPGT.. P 1.933, 81,
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antes de comenzar, conocemos que en las calles laterales figurarian eés-
cudos tallados de prominente relieve ocupando la superlicie del inter-
columnio. También se habla de que en el cascaron del dtico se inserta-
rian, tableros para pintar en ellos a Nuestra Seflora y San Juan,
adornados con talla. Parcce ser que Usularre no incluyé en la traza el
sagrario, por lo que también sc advierte su realizacion. Aunque se re-
dujo la obra pictdrica se hicieron dos lienzos de San Ignacio y San Fran-
cisco Javicer para las calles, valorados en 132 R

También dio diseiios para verificar dos retablos colaterales para la
iglesia guipuzcoana de Alzo Muiioa (Alzo Arriba), que fueron ejecu-
tados por Ignacio de Munita, segin convenio firmado ¢i 24 de noviem-
bre de 1686, no conscrvados”. De cllos s6lo sabemos que a la hora de
ejecutarlos tuvieron que reducirse las medidas proporcionaimentc por
no contar con espacio suficiente, pagandose a Munita 169 D.y 1 R, la
mayor parte cn dinero v otra en trigo.

El 8 de junio de 1687 cede 2.000 R. a Francisco de Zubicoeta, para
que redima un censo de 250 D. que adeudaba a la igiesia parroquial de
Villafranca. El dinero prestado lo iria pagando a su fiador Zubicoeia,
con los beneficios que obtuviera de la construccidn del retablo mayor
de Echarri Aranaz en Navarra.

Para concluir apostillar que, aunque Usularre no es una ligura que
va a la cabceza del movimiento artistico barroco, pucs en su produccion
no sc constguen apreciar aportaciones nuevas al campo de la retablisti-
ca general, su modesta y bien trazada obra debe considerarse y consig-
narse en cl ambiente local, pucs a través de él y de otros muchos artis-
tas se podran conocer implicaciones, alluencias y derivaciones; flujos y
reflujos del panorama general retablistico espariol.

SIGLAS Y ABREVIATURAS

AHPG.T. = Archivo Histdrico de Protocolos de Guiptizcoa, Parti-
do Judicial de Tolosa (Tolosa).

AHPG.V. = Archivo Histérico de Protocolos de Guiplizcoa, Parti-
do Judicial de Vergara (Ofate).

D.V. = Ducados de veildn.

P. = Protocolo Notarial.

R.V. = Reales de vellon.

W Archivo Diocesano de San Sebastidn. Lazcano. Libro de Cuentas de Fébrica (1650-
1726}, 155v.
TAHPG.T., P. 748, sf.
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Lamina n.” 1. Retablo baldaquino
de 1a Capiila del Cristo de los Dolores de
la V.O.T. de San Francisco.

Lamina n.” 2. Retablo mayor de la
Iglesia Parroquial de Beasain.
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Lamina n.” 3. Disefio para ¢l retablo de

a Sefiora la Antigua de Anzuola.
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L.dmina n.” 5. Retablo colateral
de S, Pedro. Gainza,

Lamina n.° 6. Retablo colateral
de S, Pablo. Gainra,
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Lamina n.* 7. Traza para el retablo
del Cristo Crucificado de a iglesia de
S. Juan Bautista de Uzdrraga.

Lamina n.” . Retablo colateral de
Ntra. Sra. del Raosario. Idiazdbal.
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Ldmina n.® 10, Retablo colateral del
Rosario, hoy de la Inmaculada. Zaldivia.
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