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Al abordarestetrabajo,mc propongohacerunaspequeñasincursio-
nesparadar a conocermejor al artistaduan de Usularrey Echeverría,a
pesarde quesu figurasenospresentecomo de secundariarelevanciaen
elconciertogeneraldelarte.Supersonalidadfue objetodemi interés,por
tratarsede un artistaVascoaúndesconocidoen losambienteslocales.Vol-
viendoa leera Elias Tormo,trasla apariciónen 1972de lareedicióndesu
libro Las iglesiasdelantiguo Madrid, encontréqueyasele hacíamención
comorealizadordel baldaquinode la capilladel Cristode losDoloresde
la VenerableOrdenTercerade SanFrancisco(LáminanY 1), capilla con-
cebidaindependiente,pero anejaal antiguo templo conventualfrancis-
cano,hoysustituidopor elactualdeS.Franciscoel Grande’.

Mástarde,en 1975,conla docutnentadapublicaciónde la Dra. Vir-
ginia Tovar: Arquitectosmadrileñosde la segundamitad del siglo YVii,

se vertebraríael estudiodel auténticotracistade la capilla y el balda-
quino, FranciscoBautista>.Estehermanoo legojesuitanacidoen Mur-
cia, activo en la profesióndurantela primeramitad del s. xvii, fue in-
térpretey continuadorde lasenseñanzasdel arquitectoPedroSánchez,
introductorde diferentesaspectosdel barrocoromanoen España.Bau-
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tista, conocedorde los tratadistasclásicos,contribuyóactivaníentecon
suscomposicionesestructurales,tantoen edificioscomo en retablos,a
prepararla siguientegeneraciónde arquitectos.

Así pues,la primerainformaciónqueposeíamoshastael momento
sobreUrsularreera la dc su actividaden Madrid, al ladode unode los
masinleresantesarquitectosde la Villa. La edificaciónde la capilla se
contratóel año1662 con MarcosLópez,y el 29 dc abril dc 1664 se es-
criturabael retablo—baldaquino.encarÑndosedel doradoJuande Vi-
llegas,dosañosdespués.La capilla se inauguraríaen 1668.

El baldaquino,quealbergael Cristode los Doloresabrazadoa una
cruz, se levantasobreun basamentoescalonadode mármolesy jaspes
dispuestosen bicromía, obra del arquitectoRodrit~o Carrasco’.La
desafortunadareformaemprendidaen 1968 por la Comunidadfrancis-
canaparaadaptarla iglesia a las nuevasexigenciaslitúrgicas, y el des-
montede estapieza.ha dadocomoresultadola pérdidade partedc los
aditamentosdecorativos;por ello no podemosapreciarestosaspectos
tan significativos, quefueron dadosforma por nuestroartista.Por el
contrario,si contamoscon su estructuratotal, unacomposiciónplena-
mentearquitectónicadentro de los esquemasclásico-manieristas.Tal
esquemaorganizativopodíasertraspasadoperfectamentea un edificio
religioso. En él prevalecenlos elementostectónicossustentantes:co-
lumnas,pilastras.entablamentosy nerviaciones.descartándoselos lien-
zos, paredesy plementos.

Conocemosasimismoque lisularre firmó unaescriturael 1 de oc-
tubre de 1610,parahacerun sagrariode maderadestinadoal altar de
la capilla, conformeuna trazafirmadapor D. Agustín Daza y Antonio
Freire’. No hay noticias queatestigilenquese llevó a cabo;además,al
contrataren 1680 el pedestalcon RodrigoCarrasco.tambiénse integra
en la escriturala ejecucióndelsagrariode piedraquehoy contempla-
mos,y forma partede la obra pétrea.Igualmentese ocupóUrsularrede
hacerel florón de la medianamanjade la cúpula de la iglesia, y cuatro
marcospara las pinturasqueadornabanel templo’.

Por estosanoshabitaenMadrid en lacalledc la Cruz del Espíritu
Santo,Parroquiade SanIldefonsoayudade SanMartín, en las casasde
JuanSalgado,panaderode Cortek
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Archivo VOL. caja 403.1-1-73.
ArchivoV. Q~f caja403. 1—1 -73. Porel florán 20hraen 26 deagosto>de 1667 la cali-

1 idad dc 40<) R. y por los marcois300 R. en febrerodc 1668,
MercedesA (31 JI10 Y COBO: De><.urnentos sobreescultores,et,tallodoresy e’’ -

san,bladores de los siglosxvi al xvii,, 78.



El arquitectoJuan de tisularre y Echeverría... 79

El 25 de julio de 1670 firma escriturade obligacióncon el P. Fray
Juan Barquero,sacristánmayordel Conventode la Hospederíade la
Ordende Santo Domingo de Madrid. En estaocasiónse mancomuna
conMartín de Belasco,maestrodoradory estofadorquevivía en la ca-
líe de SanCayetano,realizando~cinco gradasampliascon un sagrario
en medio;dospuertasa los lados,pintadasde color dejaspeal óleo.con
escalerasencimade cadapuertay unaurnasobrela última provistasde
supedestalparael SantoCristodelSepulcro;y a continuaciónunapca-
na paraNuestraSeñorade las Angustias.Todo ello dorado,talladoy es-
tofado,segúnunaplantaqueambosteníanfirmada.El acabadose efec-
tuaría parael 15 dc noviembrede aquel año, y por su construcciónse
les abonarían5.000R. en diferentesplazos>.Cabela posibilidadde que
el diseñofuerade anibos.

Todo lo dicho nossirve paraconocerqueUsularreestuvoinmerso
en la produccióntardíadel HermanoBautista,y comoya veremos,po-
siblementeera conocedorde los diseñosdc Pedrode la Torre, a;mgo
del lego y de edadaproximada,queaunquerealizósu carreraen para-
lelo, mantuvoprofundasdivergenciasen suobraretablística,adoptan-
do estructurasde mayormodernidady ornamentacionesbarrocastem-
pranamente.No obstante,no podemosolvidar quePedrode la Torre
habíadejadolahuellade su haceren elPaísVascoapartir de 1639,con
la trazadel retablode TolosaenGuipúzcoay el de NuestraSra.de Be-
goñaen Bilbao”, quepudo conocerel artistavasco.

Continuandoconla figura de Usularre,tenemosquepasara lapro-
vincia de Guipúzcoaparaencontrarnoticiasrelacionadascon él. Posi-
blemente,despuésde concluir enMadrid el baldaquinode la capilla de
la VOT., volvió directamenteu Azpeitia,dondeestandoavecindadole
surgiríaun nuevoencargo.El 11 de abril de 1610,se obliga a ejecutarel
retablomayorde la iglesiaparroquialde Beasain,siguiendola trazada-
da por él mismo (Lámina n’> 2). Comoplazose fija la Navidadde 1671.
Figura esteañoel artistacomo residenteenAzpeitia, dondese le en-
tregará,porpartede la iglesia,todoel material aserradoen su casa,ta-
sándoseel valor total del retablo en 1000 DV. y 500 R. Los pagosse
efectuaronen plazos: 100 D. el díade SanJuande aquelañoy el 15 de
agostola mismacantidadpor elpedestaly sagrario;fijándoseidéntico

El conventoy su Hospederíase construyerone’ año1638 y constaen el planode

1). Pedro Fexeirade 1656reseñadoconel númeroXXX.
>M. AGtJLLO, ob. cii,. 162. El retrasoen la obrasepenalizaríacon 200 R. porse-
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ingresoel 25 de diciembredel mismo añoy el día de SanJuandel si-
guiente.Del mismo modo se le abonaríaa la entregaotros 100 0. y
500 R., yen los años 16’72 y 1673 la cantidadde 250 D. en Navidad’.

Duranteel desarrollode laconstrucciónse presentóel problemade
la falta de proporcióndel templetede la custodia,segúnunaconsulta
efectuadaa otrosmaestros.Porello, Usularrepreparóun nuevodiseño
paraestaparte,abonándosele3.300R.V.pormanode D. PedrodeIdiá-
quez,vecinode Beasainy Motrico”.

Al retablose le debieronproporcionarnuevosaditamentos,puesal
entregarsela obra se declara,quedebidoa ello, la fábricasehabíaele-
vadoa 14.800R. Por otra parte.sobreel trazadode Ilsularre se hicie-
ronalgunocambiosen el sotabanco,rematey sagrario,planificadospor
el arquitectoIgnaciode íberoy llevadosa cabo,en febrerodc 1740,por
JoséAntonio de Izaguirre

Esta pieza arquitectónica se levanta sobre un banco de dilatadas
proporciones,provisto de repisasdecoradascon elementosvegetales
de gran carnosidad;intercalándoseentreellas las pinturasde San Ig-
nacioy SanJosé.El cuerpoprincipal se estructuracon cuatro colum-
nasde fuste estriadoy capitel compuesto;insertandoentresus espa-
cios lienzosde pintura.El ático recibeel cuadrode la crucifixión entre
machonesdecoradoscon sartasvegetalesprominentes;uniéndoseal
cuerpoprincipal por aletonesespirales,tarjasy jarronesde cuelloses-
beliosy sofisticados.Dan un sentidonaturalistaa la obralos cogollos,
cartelas,tarjetasy angelitos,profusamentepolicromadosy dorados,co-
mo el restodel retablo.Los marcosde laspinturasprincipalesse quie-
branen los ángulossuperioresalbergandoornamentosde notablecon-
tenidoplástico.

AfamadoUsularre,posiblementepor suestanciaen la Corte,se le
seguiráofreciendotrabajosde mayorrelieve;contratándoselede nue-
vo como tracista,y no como ejecutante,del retablode NuestraSra. la
Antiguade Anzuola;temploqueprobablementeactuócomo parroquia
antiguade la villa en el s. xvi. En él sc albergaríala imagentitular, una
taila deVirgen conelNiño de comienzosdel s. xiv. cuyadevociónseha
continuadohastahoy día’3.

El 20 de febrero de 1671 se ajusta la obra ante el escribano de An-
zuolaPedrode Villar, estandopresentesel alcaldey regidores.y el ree-

‘“AI-IPG.T.. 1>. 2.419.16.
AI-IPG.T.. P. 2.926,26-26v.

“AHPC.I.. P. 1.987.42v.
Luis M U Rl 1CA R RE•N : Ati zuola, (¡zorrage, y 1=/ostia.Cajade Ahorros Municipal

deSanSebastián.SanSebastiánt017% 67.
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tor,coadjutory beneficiadosde lasiglesiasde lavilla. La entregay aca-
badose fija parael 29 dc septiembredel mismo año, día dc 5. Miguel
Arcángel.Losmaterialessetrajeronde Azpeitiay fueroncosteadospor
los contratantes.Usularrerecibió por él 2.300R.V.,abonadosen tres
veces:1.000realesel 15 de agosto,otra cantidadigual a la entregay el
restoeldía de Navidaddelsiguienteaño’4.

Afortunadamenteel proyectode Usularrese ha conservadorealiza-
do a manoalzadaen la propiaescritura(Lámina n.<~ 3)>. Suslíneasates-
tiguanla facilidadde un tracista,porqueapesarde ofrecernosun simple
bosquejo,lo delincacon firmezay seguridadcomo correspondea una
personaconexperienciaen el dibujo; lo cual nos sorprende,pueshasta
ahorasólo se le conocíaen el campoartístico,por su laborpráctica.El
esquemaes muy sencillo,pero demuestraun perfecto usode los ele-
mentos.Puestoen comparacióncon la obra ya realizadaqueaúnexiste
(Lámina n.0 4), podemoscomprobar que sigueel plan dibujado. Su ade-
cuaciónala arquitecturadelpresbiteriono lehacenforzar laslíneasque
lo definen,organizándosecongran simplicidada basede un basamento,
al cual le sigueun cuerpoy un ático. Los soportesutilizadosson colum-
nasestriadas,aunquepor estaépocayaseestabanempleandoen Casti-
lía los soportessalomónicos.Suestructuracióninternaaúnse basaen el
severoreticuladode horizontalesy verticales,peroamplíay adelantaunos
centímetrossucallecentral,rompiendola sujeciónal planoúnico.

La decoraciónquedaen generalsubordinadaa superficiesprevia-
mentedeterminadas:marcos,ménsulas,aletonesy metopasdel friso;
colocándosejarroneso flamerosaejede columnas.Unicamentelascar-
telas se adaptansobrelos lienzospintadosde las calles laterales,ocu-
pandofriso y sofito de forma totalmentelibre.Esteornatoaplicadodis-
ta de losaditamentosdecorativosempleadosporel HermanoBautista,
bien conocidospor Usularre,y de ritmo muchomásgeométrico,equi-
librado y severo.Estamosaquíanteunaplasticidadsingularpor lagran
potenciade sutalladoen festones,tarjas,repisasy cogollosde aparien-
cia carnosa,labradoscongranvirtuosismo.Conectaasíel repertorioor-
namentaldel artista,conlacorrientemásnaturalistade la época,y bus-
ca el revestimientopictórico de signobarrocoy característicasmás
cercanasalestilode Pedrode laTorre; sobretodoen el retablode Santa
María deTordesillas(Valladolid).

Parasuvilla natal de Gainza,Usularrecontrató,posiblementea fi-
nalesde aquelañoo principios de 1611, dos retabloscolateralesque

‘‘AHI>G.V., P. 782.329-330v,
“El Planodel retablode NuestraSeñorala AntiguadeAnzuolamide31,5x 21,5cm.
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efectuaríaconel maestroarquitectode Azpeitia Franciscode Zabala.
El 19 de septiembredc 1671 se hacíala entrega.valorándoseen 1.900
R.V., aunquesedice expresamentequesupreciohabíasido máseleva-
do”. Suestructurasedesarrollaríade forma idéntica.en ambosconsti-
tuvéndosea basede un bancoy cuerpofinalizadopor una porciónse-
micircular; obrandosu distribución interna con soportescorintios
sustentadosporrepisas.La obrase completaconaditamentosen lorma
de tarjasuperpuestosal entablamentoy comocoronaciónde la piezali-
túrgica,y cartcíasen el friso. La caIle centralcobij a la imagentitular en
unahornacinamientrasqueen el ático se insertaun lienzo subrayado
por los machonesconstructivos.Se dedicanestosdos muebleslitúrt~i-
cosa San Pedroy SanPablo (Láminasu.0 5 y 6).

Ursularrefue puntualcumplidorde sucontratoadelantándosea la
fechade entrega.otorgandosu finiquito el Ii de agostode aquelaño
en Vergara’K Esto,y la conformidadcon la trazaconfeccionada,le va-
lió el casi inmediatoencargode otro retabloen la localidadcercanade
Uzárraga,parala iglesiade 5. juanBautista.Estaparroquiafue levan-
tadasobreunaconstrucciónde épocade losTemplarios:despuésel edi-
ficio y sus posesionespasarona manosde la Corona,que las donóen
1305 aBeltránIbáñezde Guevara.Bajoel punto de vistahistórico,sa-
bemosquelasjuntasse reuníanen ella en las últimasdécadasdel s. xv.
La iglesia ftte reconstruidaen diferentesocasionespor amenazarrui-
na1 quizáspor estarazónno se ha conservadola obra de Usularre,co-
mo ocurrió con la mayoríade los retablosquese levantaronparaeste
templo.

Uzárragaguardabaunaimagende un crucificadotrabajadaen mar-
fil, donadapor el maesede campoUrrutia, posiblementehijo del lugar,
que la habíahechotraerde Indias. La esculturaestabacolocadaen el
ladocolateralde la epístolay losparroquianosestimabanmuchola ta-
lía. Animadospor el fervor, pensaroncolocarlaen un entornode ma-
yor dignidad,y por estarazóninvitaron a Juan de Usularreparaque
preparasediseñode un tabernáculo«desugusto»,dondela alberga-
rían.El maestropresentóel alzado,condosversionesdiferentesen ca-
da mitad del mismo organismoestructural.En nuestrasindagaciones
sobreestearquitectode retablos,hemospodido encontrarla trazaori-
ginal, la cual nosparecede interésdarlaa conocer,debidoa la escasez
existentede dibujos, conservadosen estamateria.

AH PCI.. P. 2.926,44-44v.Estedíase íesabona700 R.. otorgandocartade pago
de .600 R.

‘‘AHPC.V., P. 358,73.
L. MI.JRUCARREN,ob. cit,, 43.
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Si el esquemacompositivodel Retablode NuestraSeñorade An-
zuolaessimplementeun dibujo rápido y esquemático,anteel de Uzá-
rragaobservamosunatrazaperfectamentedelineada,quefelizmente
se ha conservadocasi intacta (Láminan.0 7)’”. La presentacióndel di-
señoy compromisose formalizó cl 28 dc octubrede 1672. A la vez se
llevó a cabola eleccióndel modelo,señalandolos parroquianossuspre-
ferenciaspor el del ladoizquierdode la traza-”.El retablose realizóen
los talleresdelConventode NuestraSeñoradeAránzazuen Oñate,pues
allí estabaJuande Usularrehospedado,y desdealLí se transportaríaa
Uzárraga,dondelo armaríay ajustaría.

Inicialmente,el hechodequeJuande Usularrefueraresidentey tu-
viera montadosu taller en un conventofranciscanoguipuzcoano.y la
coincidenciade habertrabajadotambiénparala misma orden en Ma-

parecíaabrir la perspectivadc quepertenecieraa estacongrega-
religiosa.Sin embargo,consultadaslas tomasde hábitode la pro-

vincia>’ y la Historiafranciscanadel P Lizarralde,no handadoresultados
positivos.Por el momentoy de forma hipotética,se puedepensarque
su estanciaen Aránzazuse debiera,a la solicitudpor la Ordende eje-
cutaralgunaobra retablísticaparacl convento;y queposiblemente
aprovechandoel espaciocedidopor los religiososparaestefin, deci-
diera tomarel encargode Uzárragaparallevarlo a caboen la institu-
ción religiosa.dadala cercaníade amboslugares.Por otraparte,la idea
dequepertenecieraa la orden ha quedadodescartada.al encontrarlo
en 1687 acompañadode su mujer, Catalinade Zubicoeta,en la cesión
de un dinerodestinadoa pagarun censo--.

El diseñoquehemosencontradose concibesobreunasencillame-
sa de altar, un basamentode altura moderada,y un solo cuerpocon-
cluido por un ático, formadopor unagran cartelaquederramasusho-
jas de forma acaracolada,para unirseal modo de aletonesal cuerpo
principal.La callese subrayay ensancha,forzandolas líneasquelo de-
finen a diseñarunacruzcon esbeltosy pronunciadoscodillosde hoja-
rascaadventicia.El nicho se separade la forma ortodoxarectangular,
paraasimilary unificarseconla forma del crucificado.Estaarticulación
de los perfilesde lascajasesun recurso,quese repetiráconmuchafre-

>2 FI planodel Retablodel SantoCristo de SanJuanBautistade Uzárragamide
31,5 y 19.5cm.

>2’ AHPC.V., P. 783. 1 l0-t 12.
“Quiero agradeceral P. CándidoZubizarreta,bibliotecariodel Conventode Arán-

,azu.su preocupaciónpor encontraren susarchivosdatosqueesclarecieranla estan-
cia deJuande tisularreen el Convento.

“AFIPG.T.. 1’. 2.422. 13-14v.
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cuenciaenel barroco,paraalbergarlas imágenesde Cristoy represen-
taciondel temadel Calvario. En las dosversionesde nuestrodibujo se
siguecolocandoen el entablamentoel modillón y la decoraciónvege-
tal de cogollos,éstacontenidaen rectángulosconla mismaestéticaque
en suanteriorretablo.

De los dos flancosdiseñadospor Usularreel del ladoizquierdoes
másaustero.sttstentándosela composiciónconun ordenpareadode co-
1 umnasde fuste liso y capitel corintio. Paraambassolucionesseconsi-
deraidénticopedestalconrepisas,cartelasy rematede culminacióndel
retablo.En la mesadel altar la diferenciaestribaen quela terminación
de los netoses lisa, o molduradaen dos planos.

Los vecinosde Uzárragaprefirieron la idea menosclásica,a basede
pilastrascajeadasprovista de bellassartasde festones,dondese com-
pactanfrutos,hojasy tallos dispuestosverticalmente.Estoselementos
vegetalesse utilizaron profusamenteen el barrocomadrileño,moti-
vandodiferentesvaloracionesdc la luz de signo casi tenebrista.Ursu-
larre y Echeverríaconfiereahoraa la ornamentacióndel retablo,en re-
lacionconsuanteriorobra.un signomásrealistay naturalista.Continúa
utilizando las exuberantescartelasperoahoracon unaFacturaabulta-
da y carnosa,contrastandoconel relievemásmenudo,ágil y exquisito
del restode la traza,queanunciael gusto posterior.El verdaderosig-
nificado de estaobra, conrespectoa la de Anzuola,es la constatación
de un avanceen su producci~nartística,hacia un mayorbarroquismo.

La iglesiade 5. JuanBautistade Uzárragacontócon estimablesobras
de arle,ent re ellasun retabío mayoratribuidoa JLían de Larrea.del q tic

se hanconservadoalgunosfragmentosde relievesescultóricosy dosta-
llas de bulto. Al destruirselos retablosque engalanabanel templo se
colocaronlos restosen otros,reuniéndoseobrasde dilerenteshzno. Ial
esel casodel actualretablomayor,querecogelas obrasdel anterior,y
la imagendel Cristo crucificadomarfileñoquedebiópresidircl perdí-
do retablo de lJrsularre.

Entrelos años 1674 y 1678. 1<) encontramosefectuandoel sagrario
y gradasdel altarmayorde la iglesiade SanJuanBautistade Olaverría,
encargándosea su vez de montarel retablo:ya que se desmontópara
elevarel crucifijo situadoen la partealtade la capilla mayor.abriendo
unosvanosparaubicarlo.Del templeteconstruidopor el arquitectono
seconservanada.

El capitánDomingo de Aranguren,naturalde Idiazábal,posible-
menteno fue un mentor,perosíactuócomopatrocinadordel retabloco-
lateral deNuestraSeñoradel Rosariode la iglesiadeSanMiguel de Idia-
zabal(LáminanY 8).Con él escrituróUsularreen 1674 sumanufactura.
El arquitectocontabaconun tallerqueverificabasusdiseños,entresus



El arq¡~itectoJuande Usularrey Echeverría,.. 85

componentesestabanDomingode Viquendiy Joséde Echezarreta,que
ayudarona la confección.La pieza estabaya concluidae) día 3 de sep-
tiembrede 1675, fechaen la queseotorga el pagofinal, importandola
obra3.000R.t El mismobienhechorabonaríael costode supolicromía,
trabajadapor Juande Arraiz, quedorabaotro colateralen t678>~.

El cuerpofundamentaldel retabloinsertaun nicho entredos co-
lumnascompuestasde fuste estriado,quecompartimentanel espacio
en trescalles,resaltándosede ellas lacentral.Esteconjuntose susten-
(apor un bancodecoradoa basede festonesy tallosespiralesen susne-
tos.Con respectoa surepertoriodecorativo,sereitera,comoen susan-
teriorestrabajos,loscogollosde hoja amplia,lascartelascaetiformesy
los tallos queseenroscanen forma de voluta. En generalla talla ad-
venticiaesde granrelieve.

En lo concernientea la esculturade bulto de la Virgen del Rosario,
quepresideel retablo,hay quedestacarsu escasasignificacióny falta
debelleza,disponiéndoseal modo tradicionalconel rosarioen unama-
no y sosteniendoal Niño con la otra. Rimandoconla temáticasesitúa
en el ático un lienzode SantoDomingo,en el momentode recibirel ro-
sario de manosde la Virgen. de mayorcalidad.

Dentro de la obra profesionalde Usularre,tenemosconstanciade
quese comprometea hacerel 10 dc agostode 1616los altaresde San
Pedro,Santiagoy SanMiguel parala iglesia de Motrico, quehoy ya no
existen’~.Seguidamentepasaríaa la provincia de Toledo,dondecola-
boró conel maestrodoradorToribio Gómezen la ejecucióndel retablo
mayor.custodiay cuatrosantosde la iglesiaparroquialdel Portillo, que
seestabandorandoel 15 de septiembrede 1676,puesal testarGómez
en 1678 dice deberletodavía¡.500R. por lo queha traba¡adotEstere-
tablo fue quemadoen la última guerra.

Su responsabilidadcomo tracistaseponede manifiestode nuevoel
año1611. cuandose le encargael diseñode los retabloscolateralesde
SanMiguel Arcángely NuestraSeñoradel Rosariode la iglesiade Santa
Fe deZaldivia (Láminasn.0 9 y lO). En un principio se responsabilizó
de la obrael maestroarquitectode TolosaJuanBautistade Sagúés.ce-
diéndoladespuésa Pedrode Latijera, concediéndoseledc plazopara
sufinalización añoy medio. Este recibiríalos 449 D. en que se valoró
en tresveces,pagándoseaUsularrepor el modelo 15 0.»

2’ AHI’C.T.. p. 2.198, 64.
>2 AHPG.V., P. 2.65<.), 131v,

M. AGUJLLO, ob. cii,, 77,
u AHJ’Gir., J>. 23)32, sf.
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Del doradoseocuparíanel28 de abril de 1162 los maestrosde Elo-
rrio y Azpeitia. Luis de Foncuevay JoséAgustín Conde.Figurabaen-
tre las condicionesdelcontrato,quese dorarianconimitacionesa pie-
drajaspe;otorgandode plazohastaagostode aquelaño2”.

El 11 de abril de 1679 se entregabasumanufacturaporDomingode
Viquendi.querepresentabaa la comunidadeclesial,y Felipede Leiza.
maestroarquitectode Andoain,porpartede Lati jera. En su informese
declarabaqueambosmuebleslitúrgicosestabanperfectamenteejecu-
tados;dándoseel finiquito cl día siguiente2’.

El esquemaconfigurativode los doscolateraleses igual: banco.úni-
ca callecompartimentadapor cuatrocolumnascompuestasy ático. En
estosejemplosconstructivosse observaun cambiosustancialen los so-
portes,qtíe han ni odi ficado su fuste provectando sus estríasde forma
sinuosa,convirtiéndoseen columnasde efectoserpenteantellenasde
dinamismo:cuyosinqttietosperfilesguardanarmoníaconel restodela
decoración,en estemomentomásprofusa,de abundantey gruesaho-
larascaen repisasy cartelas;flameros,y exuberantesartasde frutos.

El retablodel Rosariose coniplementacon la imagentitular, talla-
da conregularfactura,y un cuadrode SanJoséy el Niño, quepresenta
severasdeficienciasanatómicasy perspectívicas.La talla del altarque
fornía parejaesun SanMiguel Arcángelconel malignoa suspies.pro-
tegido con el escudoy blandiendola espada.Sigue la figura la icono-
grafía típica del momento,pero le falta calidad,volumen y inovimíen-
to, observándosela dificultaddel artistaenla inserciónde los elementos
corporales.Comocomplementodel ático se colocaunapinturadc Nues-
tra Señorade Aránzazu.de medianacategoríaadoradapor dossantos
arrodillados.

El cabildo eclesiástico)Y los representantesde la comunidadmuni-
cipal de Lazcanocontratarona Juande Usularreel 28 de noviembrede
1683 paraque llevasea caboel retablomayory colateralesde su igle-
sia parroquialde SanMiguel. Fijabala escriturala entregade los reta-
biosen la Navidadde 1t84.consignándoseelpagode los 1500 D. en que
sevaloró. medianteel cobrode productostalescomo trigo, harina,to-
cinoy sidra.

Lamentablementeestasexperienciasarquitectónicasno se conser-
van hoy día,puesen 1171 los patronosde la iglesiasolicitaríanel re-
emplazodel pedestalde maderapor otro dejaspe>’.por estaren mal es-
tado.probablementecomoel resto.Debidoa unoscambiospropuestos

‘“AI-IPG.T,, 1>. 3.05t), 82, 85.
AHPC.T., 1>. 2.932.sf.

>2 Alil>G.1.. U. 1.933
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antesdecomenzar,conocemosqueen las calleslateralesfiguraríanes-
cudostalladosde prominenterelieveocupandola superficiedel inter-
columnio. Tambiénse hablade queen el cascaróndel ático se inserta-
rían, tablerospara pintar en ellos a Nuestra Señoray San Juan,
adornadoscon talla. Pareceserque Usularreno incluyó en la trazael
sagrario,por lo quetambiénseadviertesu realización,Aunquese re-
dujo laobrapictóricase hicierondoslienzosde SanIgnacioy SanFran-
cisco Javierparalas calles,valoradosen 132 R.>’

Tambiéndio diseñosparaverificar dosretabloscolateralesparala
iglesia guipuzcoanade Alzo Muñoa (Alzo Arriba), quefueronejecu-
tadospor Ignaciode Munita, segúnconveniofirmadocl 24 de noviem-
bre de 1686.no conservados>?.De ellossólo sabemosquea la horade
ejecutarlostuvieronquereducirselas medidasproporcionalmentepor
no contarconespaciosuficiente,pagándosea Munita 169 D. y 1 R., la
mayor parteendineroy otra en trigo.

El 8 de junio de 1687 cede2.000R. a Franciscode Zubicoeta,para
queredimaun censode 250 D. queadeudabaa la iglesiaparroquialde
Villafranca. El dineroprestadolo iría pagandoa su fiador Zubicoeta,
conlos beneficiosqueobtuviera de la construccióndel retablomayor
deEcharriAranazen Navarra.

Paraconcluir apostillarque,aunqueUsularreno esunafigura que
vaa lacabezadelmovimientoartísticobarroco,puesensu producción
no seconsiguenapreciaraportacionesnuevasal campode la retablísti-
cageneral,su modestay bien trazadaobra debeconsiderarsey consig-
narseen el ambientelocal, puesatravésde él y de otrosmuchosartis-
tasse podránconocerimplicaciones,afluenciasy derivaciones;flujos y
reflujos del panoramageneralretablísticoespañol.

SIGLASY ABREVIATURAS

AHPG.T. Archivo Histórico de Protocolosde Guipúzcoa.Parti-
do Judicialde Tolosa(Tolosa).

AI-IPG.V. Archivo Históricode Protocolosde Guipúzcoa,Parti-
do Judicialde Vergara(Oñate).

DV. Ducadosde vellón.
Y = ProtocoloNotarial.
R.V. Realesde vellón.

“Archivo DiocesanodeSanSebastián.Lazcano.Libro deCuentasdeFábrica(1650-
¡726). ¡55v.

“AIIPC.T.. P. 748, sf.
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Lámina n.< 1. Retablobaldaquino
de la Capilla delCristo de los Doloresde
la VOT. de SanFrancisco).

Lámina n.’ 2. Retablomayorde la
Iglesia¡‘a rroo¡uial de Beasain
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Lámina n.0 3. Diseñoparae! retablode
NuestraSeñorala AntiguadeAnzuola,

Lámina n. 4. Retablode NuestraSeñora
la Antigua de Anzuola,
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t.ániina0.5. Retablocolateral
de 5. Pedro,(Sailiza,

Lámina ni 6. Retablocolateral
deS.Pablo.(tinta. n
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LáminanY 7. Trazaparael retablo
del Cristo Crucificadodela iglesia de
5. JuanBautistade Lizárraga.

Lámina n,0 8. Retablocolateralde
Nfra, Sra. del Rosario.Idiazáhal,
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tÁim maTi” 9. Retablo)colateral
de 5. Miguel. Zaldivia,

Lámina ni 10, Retablocolateraldel
Rosario,hoy dela Inmaculada.Zaldivia,
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