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Desdelasprimerasdécadasdel siglo XIX, el panteónfamiliar fue un
tipo de construccióncadavez másfrecuenteen los grandescementerios
de Europa.dondevino a cumplir la mismafunción dc distinción social
queantesdesempeñabanlas capillasfunerariasen las iglesias.

En España,el desarrollode estatipologíaarquitectónicase produ-
jo con un sensibleretrasorespectoa otrospaíseseuropeos,iniciándo-
seya mediadoel siglo, deformaquehastaentoncesel paisajede nues-
trascamposantos—concebidoscomo patiosporticadoscircundadospor
columbarioso niche-rías—se configurabapor sencillassepulturasde
suelo o, en el mejorde los casos,por modestosmonumentosde tradi-
ción clásicaen forma de urna, estela,cipo o columna.En estascondi-
ciones,las posibilidadesque la aristocraciay la burguesíaenriquecida
teníande poderostentarsu prestigiosocial eran prácticamentenulas.
Navascuéshaseñaladoacertadamenteel «sentidadeequiparaciónan-
te la muerte»’quecaracterizaa estosviejos patios~tanto es asíque,en
1849,loscementeriosde-Madrid—yya erannueveentonces—sólocon-
tabanconcuatropanteones-.

Estasituaciónempezaríaacambiar,como antesdijimos, mediadoel
siglo, cuandose-realizanambiciosasampliacionesen los cementeriosde
las sacramentalesde SanLuis y SanIsidro, dondeNarcisoPascualy Co-
lamery FranciscoEnríquezy Ferrer,respectivamente-,concedieronala
vegetación,en alianzaconla arquitectura,un protagonismodesconoci-
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da hastaentoncesen nuestropaís.Tantouno e-ornootro seguíandando
en sus planosunaconsiderableimportanciaa las galeríasde nichos
—exigidasparlassacramentalesporsurentabilidadeconómica—,pero
los ampliosespaciosque se extendíanentre-ellas ibana permitir el cm-
plazamientade suntuososmausoleosen un entornoevocadory pinto-
re-sca,al estilo del admiradocemente-rioparisiense-del PéreLachaise.

Así. alo largode los años50 y 60, fueron levantándoseno poe-aspan-
teonesenloscementeriosde N4adrid.concentrándoseespecialmenteen
el de la Sacramentalde San Isidro queveníaperfilándosecomoel pre-
[crido por la aristocraciade la capital. La mayoríade estastempranas
construccionesson aúnde tonoclasicista.aunque-ya entoncescomien-
zan a versealgunasinteresantesmuestrasdel nuevogustopar los esti-
los medievales.Estatendenciase acentuaráen las décadassiguientes.
coincidiendocon el apogeodel panteónfamiliar durantela Restaura-
ción alfonsina,épocaen laque se- erigirin centenaresde ellashastaaca-
bar por convertirlos un díaparquesfúnebresen auténticasnecrópolis,
espléndidosmuseosde arquitecturadecimonónica>.

A los diferenteshistoricismosdc inspiraciónmedieval—va seabi-
zantina,románica,gótica o mudéjar—.al ne-ogriegay neoegipcioy al
imaginativaeclecticismode finesde siglo, se-vana incorporarenlos ini-
ciasdel xx las tendenciasneorrenacentistasy ne-obarrocas,convivien-
do conel auge-del modernismo.sobretodoen suversiónderivadade la
Secesiónvienesaquepor suclaridadvolumétrica,rotundidadformal Y

severoornatose prestabamejor al destinofunerario queel más fi-iva-
lo, ondulantey vital Art Nouveau.De este-modernismoimportadode
Viena, en ocasionesvía Italia, encontramosimportantesejemplaresen
las cementeriosmadrileños,obra cíe arquitectoscomo Benito Gonzá-
leí del Valle. JoséGarcíaNielo, PlácidoFrancés,Manuel AlvarezNa-
ya, PedroMathet Rodríguezo FranciscoGarcíaNava,sin quefalte al-
gunainteresantemuestraArt Déco,corno el panteónde Pablo Iglesias
en el CementerioCivil, del arquitectoFranciscoAzarín en colabora-
ción conel escultorEmiliano Barral, yade 1930>. Muye-e-re-ade esteúl-
timasealza la obra másvaliosa y personalde- entrelas modernistas:el
panteónde Pi y Margall. proyectadopar 1). F. Roca(¿FranciscoRoca
Simó’?) en 1906i-.

A partir de esasfechasse apreciaun claro descensoen el número
de mausoleosdepartemonumental,descensoque- afectaigualmente-—
salvo excepcionesnotables—a la calidadproyectiva de- estegénerode
edificación.Y es queel panteónde familia es un fenómenoíntimamente-
ligadoa laestéticae idealesdecimonónicos,tan característicode la épo-
cacomo puedanserlo,en otra ardende- cosas,la ópera,el ballet o la
pinturadehistoria.Fueentoncescuandolas viejasfamilias aristoeráti-
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cas,los nuevostítulos y las grandesfortunas de la Restauracióncons-
truyeron,paralelamentea suspalaciosde la ciudad,sus no menosim-
ponentesmoradasúltimas, queen muchoscasosservirántambiénhas-
ta el día de hoy a susdescendientes,bastantemenospreocupadospor
los fastospostmortemquesus abuelos.

Otro fenómenomuy habitual en la actualidades la comprade vie-
jos panteonesde familias desaparee-idaso venidasa menospornuevos
ricos que,trasrestaurarlosconmayoro menoraciertoy rasparlos ob-
soletasblasones(a veces,ni eso),consiguenocuparun puestode dis-
tinción al lado de los mausoleosde la nobleza.Por otra parte,la ten-
denciaantimonumentaldel siglaXX, el racionalismoy el funcionalismo,
no parecencongeniarcanelcaráctersimbólicoy la ostentosainutilidad
de la arquitecturade la muerte.monumentalpor definición.Todo ello
explica queseanmuy escasaslas construccionesde verdaderointerés
artísticoerigidasen tiemposrecientesen nuestroscementerios.Hoy,
comoen el siglo pasado,la mayoríade ellas seconcentraen la Sacra-
mentalde SanIsidro. uno de los máshermososrecintosfunerariosde
España,quesigueconservandoel prestigiode antaño.

A comienzosde los años20, encontramosalgunasimportantesedi-
ficacionesque,aunbasándoseen tipologíasdesarrolladasen la segun-
damitad del siglo XIX, presentanun despojamientodecorativo y unare-
nuncia a elementosde carácter historicista que les distinguen
notablementede los frutosepigonalesdel eclecticismofinisecular.Ese
esel caso,porejemplo,del panteónde la familia Sainzde los Terreros,
proyectadoen 1921 por FranciscoReynalsy Toledo siguiendoel pian
del construidopor LorenzoAlvarezCapra, parasu propia familia, en
1895.Sobreun basamentocircular, se- disponen,formandocruzgriega,
cuatro formastumularesenlazadaspor pianostriangularesinclinados
formandounaestructurade-plantaoctogonalen cuyocentro,sobresen-
cillo pedestal,se-alzaunacruz.Lasúnicasreferenciashistoricistas,muy
levesya, sereducena la forma piramidalegipciasugeridapor los pla-
nosinclinadosy a los estilizadosrosetonesque se abrenen tresde los
frentesde las mencionadasformastumuiares—el cuartase-reservapa-
ra entradaa la cripta,abovedada,dondeseemplazanlos enterramien-
tos—. Libre de todo ornatosuperfluo,el conjuntose-me-jaunamaclade
perfilesacerados,alcanzandoun profundo carácterfunerario en surí-
gidae inertegeometrí=Q.

Parsuparte,JoaquínSaldañaLópez’,quehabíautilizadoen 1918,con
suhabitualelegancia,formasdelbarrococlasicistainternacionalenel pan-
teónde la condesaviuda de Vilehes,cambiabruscamentede registraen
elpanteónde lamarquesade SantaMaria de Silvela,proyectadoen 1925>
simplificando esquemasya presentesen dasejemplaresatípicosdel mis-
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mo recinto, los mausoleosde-losmarquesesde- Nerva y de Oliva (1879) y
de los condesde Torre-Pando(1872, arqto.JoséNúñezCortés).

Saldaña,muy alejado aquí del aristocráticorefinamiento que ca-
raeterizasuproducciónpalaciegaanterior,lleva a caboun concentrado
ejercicio de introspecciónarquitectónica.lina amplia cripta de planta
rectangular,con altar en el testeray tres órdenesde nichosen los cas-
tados,garantizala funcionalidadde la edificación.En la superficie,só-
lo una simple forma piramidal, casiplana. con lasasde granito imbri-
cadasparaevitar filtraciones,parece-dispuestaa desafiarel transcurso
de los siglos. Arquitectura enterrada,sin estilo, si acasouna lejanare-
fe-renciaa antiguastumbasegipcias.

En estedespojamientodecorativo y en la reducciónde los volúme-
nesa formasgeométricaselementales,quevanacaracterizartambiénla
tendenciamásmodernay renovadoraen el campode- la arquitecturafu-
neraria,debeseñalarse-la ayudaquesupone-,como he-maspodidoapre-
ciar, la inspiraciónen lo másabstractodel repertorioformal neoe-gipcio.
Las obrascitadasde Reynalsy Saldañacuentanconnotablespreceden-
tesen estalínea, comael panteóndel marquésde-CasaJiménez(1889).
de Eduardode Adaro y Magro: el panteónSainz ¡-le-mando(1897), de
JoséMarañónGómez-Acebo;e-ide-losduquesde-Denia(1904).de-En-
riqueMi’ Repuilésy Vargas,o el panteónGassó.ésteen la Sacramental
de SanLorenza.proyectadopor Emilio RodríguezAyuso hacia 1885”’.

Pero el talentode arquitectasde la talia de Antonio PalaciosRa-
milo puedealcanzarresultadasespléndidos,verdaderamente-moder-
nos, aun partiendode formas medievales.Ese es el casodel panteón
proyectadoen 1923 paraD. Glarialdo FernándezAguilera. propiedad
hoy de susdescendientes,familia FernándezViliota. De estilo «romá-
nico modernizado»,e-O~() dice el propiaPalacios,sobrelos motivosbis-
toricistas—el medio rosetónque monumentalizapuertay fachadade
forma muyoriginal— destacala pode-rosamasadel edificio, de perfiles
redondeados,can unamagistralestereotomíade granitopulida’’.

Manuel CabanvesMata—autordeedificiosde viviendasde carác-
terracionalista—utiliza tambiénmotivosrománicosen el panteónPom-
bo. de 1934. Lase-itas son aquímuchomastextualesqueen la referida
obrade Palacios:canecilloscon rollos y bolas,combinadasconotros de
jugosasformasvegetales,sostienenel alero:arquivoltadc taqueadoja-
quésenmarcandola puertay el vanode mediapunto del testero,e-api-
téles.columnas,cimae-io~conajedrezadó.sonclarasreferenciasromá-
nicas,si bien finamenteestilizadas.En estecaso,a pesardel ropaje
historicistamedievalizante,el efectode modernidadvienedadopor la
simplicidadde su volumencúbico que lo diferencianetamentede los
ejemplaresneorrománicosdel siglo anterior.En 1957 Cabanvesrepeti-
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rá el esquema,a menorescalay mássimplificado,en el pequeñopan-
teónqueconstruyeparasupropia familia.

A partir de los años40 se observaunaacusadatendenciaa emplear
lassiempreprestigiosasformasclásicas—frontones,entradasflanquea-
daspor columnas—en un intento de conferir rangomonumentala una
arquitecturacadavez másinsulsay repetitiva.Dentro de estalínease
incluyen, por citar algunosejemplos,obrasde Daniel ZavalaAguilar
(panteónVida, 1954), ManuelCabanyesMata (panteónde la condesa
viuda de Pernia,1961), Antonio QuerejetaRueda(panteónMartín
Montis, 1963)o PedroCuarteroHuerta(panteónde-lose-andesde Am-
pudia, 1951;panteónMartínezGarcía,1957;panteónPerojo,1959).En
la abundanteproducciónde esteúltimo arquitectoencontramostam-
biénrepresentadasotrasvertientesdel clasicismo:ecosescurialenses,
lógicosparía fecha,1941, en el panteónGiménezCaballero,o un ho-
menajea Villanuevaen el panteónPellón-Medina,de 1954,al ladode
otros—comolos panteonesGasset(1954),marquesaviudade Zahara
(1956)—, compactosvolúmenescúbicosde formas severas,ajenosa
cualquierreferenciahistoricistapero no por e-lío másinteresantes.

Curiosamente,la obramasnotable-de-entre-lasconstruidaspor Cuar-
tero en la Sacramentalde SanIsidro esun extemporáneoejemplarneo-
gótico proyectadoen 1961, el panteónde la familia Calvo. Obedecien-
do indicacionesde la comitente(D.a PilarCalvode BanUs)sobreelestilo,
el arquitectollevó a cabounaostentosacapilla de plantaoctogonalcon
estribosen los ángulosrematadospor pináculosy un piñóncon cubier-
ta de lasasimbricadasescamadasen cadalado,recordandola disposi-
ción generaldel panteónJausoroy Bárcenasproyectadopor Severiano
Sainzde la Lastraen 1871. Se coronacon una elevadaagujade-sección
octogonalrodeadaa suvez de pináculosy rematadapor unaimagende
la Virgen del Pilar de mármol blanco.El interior se cubre con una cú-
pulasemiesféricaconnerviosen forma de estrellade ocho puntas,del
tipo de la de la capilla de Don Alvaro de Luna de la catedraltoledana,
que tambiénprestala decoraciónde arquillos ciegosparael exterior de
los muros.Toda el espesorde éstosfue realizadocon sillaresde- caliza
de ColmenarParala sustentaciónde cúpula, tejadoy flecha,Cuartero
ideó unacomplejaestructurade-acerolaminado;el hormigónarmadose-
empleóen la cimentacióny en un zunchoquesedispusocercade la cuí-
minacióndel prismaoctogonalparasu mejor atado.De e-staforma, sin
renunciara lastécnicasconstructivaspropiasde nuestraépoca,Cuarte-
ro logró crearun espectaculararquetipogoticista con modernasestili-
zacionesen la decoración.La radianteblancurade la piedraempleada,
asícamalasdesusadasdimensionesde la construcción,laconviertenen
un hito destacadoen el panoramadelcementerio.
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Un lenguajemásacordeconla estéticacontemporáneapresentael
panteónde D. FranciscoGodíaPetriz,proyectadoen 1954 porJaséMa-
rañón Richi, unade las construccionesfúnebresmassignit’icativasde
las erigidasenMadrid en tiemposrecientes.Con unatrazamuy origi-
na], sin precedentesen los cementeriosde la Villa, el arquitectoquiso
expresarla concepcióncristianade la muertecomo«transiciónde la vi-
da terrenaa la vida eterna».Sobreun basamentoescalonadode planta
rectangulardondese abre- el descensoa la cripta, se elevaunaespecie
de pórtico, másbien un baldaquinoo ciborio, en el quecuatropiJares
deseccióncuadradasoportan,a másde- seismetrosde altura,unasen-
cilla techumbrepiana:todaello realizadaen hormigónarmadoy cha-
padode piedraberroqueña.de- líneamuy simpley airosa.De- los ángu-
los de la cubiertapendendasgruesascadenasconcuatroángelesen sus
extremosquesimulantirar de-ellas.Un sarcófagoessustentadoparlas
citadascadenas,quedandosuspendidaen el aire- sobrela cripta como
sí estuvierasiendoizada al cielo parlasángeles.Esecielo se represen-
ta en el bajorrelievedel techode la cubierta,en cuyocentroy bajouna
filacteria conel«Gloria in exeelsisDe-o» apareceel Pantocrátoren una
mandarlacon querubinesflanqueadapor dos gruposde ángelesmúsi-
casy turiferarios.

Loscostadosdelsarcófagomuestrantambiénbajorrelievesen cali-
zablancarealizadospar Alfredo Felices,autorde- la decoraciónescul-
tórica delpanteón.En unade-losladosmayoresse representael duelo
por un difuntocon unafigura femeninaalzandopatéticamentelos bra-
zasen el centrode la composición.mientrasunasplañiderasde clási-
casropajescubrenel cuerpoconun sudario.A pesarde las evidentes
relacionesformalesconel temadel llanto por Cristomuerto,la escena
debeentendersecomoexpresióngenérica,atemporal,del dolor huma-
no. Los bajorrelievesdel panteónGodíapresentancomposicionessi-
métricasy un hieratismoprimitivista que- recuerdan,incluso en el tra-
tamientode los plegados,obraspreclásicasgriegas.

Una de las figuras mássobresalientesde la arquitecturaespañola
del presentesiglo, SecundinoZuazo(Jgalde-.dejóen San Isidro algu-
nosimportantespanteones.Obrade especialrelevancia,en íntima re-
laciónconsuproduccióntemprana.es el mausoleode-lafamilia Giralt-
Rocamora,de 1919, firmado por el arquitecto cántabroEugenio
FernándezQuintanilla,conquien manteníaunaestrechacolaboración
en esosaños,de forma queno puededescartarsequeZuazoparticipa-
ra de algunamaneraen la elaboracióndel diseño’2.

De plantarectangularde unos9 x 4,5 m., la fachadase- sitúa en el
costadomayor,queda frenteal paseode circunvalaciónde! patio de la
PurísimaConcepción.La puertaseabreen un pórtico dístilo in antisde
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ardentoscanoque- remitedirectamentea Juande Villanuevay máscon-
cretamentea suCasitadelPríncipede El Escorial.El dístilo in amisdó-
rico es leitmotiv en los proyectosneoclásicosde arquitecturafuneraria
dc todaslas academiasdeEuropay Villanuevatambiénrecurrióa él en
la capilla del desaparecidoCementerioGeneraldel Norte’3.

En esteprimer cuerpode la fachada,de dominantehorizontalsub-
rayadapor la voladacornisaque se retraeligeramenteen el anchodel
pórtico.se produceun dramáticocontrastelumínico entreel oscurova-
no de entraday los tersosparamentosde sillares graníticosquelo flan-
quean.Los fusteslisos,monolíticos,de las columnaspresentanun exa-
geradoéntasisque acentúala sensaciónde potenciay robustez.Todo
apareceperfectamentedibujadoen susmuy controladasproporciones,
de unaadmirablesimplicidadclásica,valorandoantetodo la excelente
calidady tratanilentodelmaterial empleada.

Si en estecuerpoimperadeformaabsolutala rectay laplomada,el
rematebarrocoqueseyerguepor encimade la cornisa—de tangran
desarrolloquealcanzalas proporcionesde un segundacuerpo—supo-
ne el triunfo de la líneacurvay ondulada,plenade dinamismoy con-
centradaenergía.La difícil articulaciónde- estosdoscuerpos,aparen-
tementeantitéticas,en un armónicocontrastede equilibrio y tensión,
de lucesy sombras,estáconseguidacon pasmosanaturalidad.En los
extremosde estesegundacuerpo,unosaletonesretuatadosporgruesas
volutas—comorestosde un frontón curvo queabarcasetoda la exten-
stonde la fachada—dejanespacioparaabrir en el centrodel frontis un
vanoovaladoconunare-jaen la quecampeala leyenda«Ave Maria Gra-
tia Plena».

Cuiminala fachadacon unacornisaonduladaque- parecehabersi-
do seccionaday elevadadesdelas volutas.Estas,de una tremendapo-
tenciaplástica,sobresalenenfáticamenteno sólo del planode fachada
sino incluso de la línea de cornisamento;sonelementosneabarrocos
muy comunesen laépocaqueaparecentambiénen edificiosde vivien-
dasde Zuazoanterioresa 1930.peroqueaquíalcanzanun insólito pro-
tagonismo,confiriendounaarrogantenotade prestigioala edificación.

Los costadosdel panteóny el testero—con un estrechavanopara
ventilaciónde la cripta casi a rasde sucio y repitiendoel rematedc la
fachadasalvo el óculo— son,en cambio,absolutamentelisos,permi-
tiendoexpresaral granitoun sobriodiscursode impresionantesolidez.

No acabanaquí los contrastes:el interior, cubierto con bóvedade
cañón,seexornaconsuntuososmármolesnegrosveteadasygruesomal-
durajebarroco.Tras el altar, en vez de mármol,de nuevogranito.

Si comparamosel panteónGiralt-Rocamoracon el de la condesa
viuda de Vilebes,proyectadoporSaldañasóloun añoantes,quedapa-
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tentequeel historicismode la obrade-FernándezQuintaniliaes de sig-
no bien distinto,superadorde uname-ramimesisformal.

Treinta añosdespués,en 1949, Zuazoproye-ctóel panteónde En-
carnaciónLópez «La Argentinita»,quere-matala perspectivade uno
de los paseosdel patiodci SantísimoSacramento.Estemausoleoes obra
de la plenamadurezdel autor, en la línea de clasicismoesencializado
de susobrasmáscaracterísticas,presentandopuntosde contactoconla
iglesiadel SeminarioDiocesanode- Tarifa (Las Palmasde- GranCana-
ria, 1942) y con el Museo-panteónde Victoria Macho (Toledo, 1952-
53). De plantacuadrada,el panteónmuestrael aspectode un temple-
te, un «tesoro»griegoreducidoa su puroesquemageométrico,un cubo
perfectorematadoen su frente por un frontón triangular.Los enterra-
mientosse- disponenen la cripta,quedandodespejadoel espaciode la
capilla, en cuyo centrose hallaunaestatuaen mármolblanco de- la cé-
lebrebailarinacon traje de faralaes,mantilla de encaje-y castañuelas.
El vano del testero,con verjaen forma de cruz, se flanqucaen el inte-
ríar pordasrelievesde broncerepresentandodasángelessobrenubes
—el de la izquierdabaila, e-l de-laderechatañeun laúd—. Los amplísi-
mos vanosde los costadosy del frente-—re-ducidoésteen la obradefi-
nitiva respectoal proyecto—,protegidospor cristale-rasy sencillasver-
jas de-hierro,destruyenla ideade-muro,dejandoalaspilaresde-granito
la únicafunciónde enmare-arlos,conformarla impecable-geometríade-
la construccióny sostenerla cubierta,resueltaconun abovedamiento
muyrebajado.De estamanerase desvanecela sensaciónde ámbitoce-
rrada,dandolugaraun espacioradiantede-luzdelqueestáausenteto-
daconnotaciónluctuosa. Esaluminosidadde- traslúcido invernadero
permiteel desarrollode cuidadostiestosde- aspidistrasen torno a la es-
tatuade la Argentinita, en un ambientede- gozosaserenidad.

Un carácterabsolutamenteopuesto.macizo y opaco,presentael
panteónproyectadopor Zuazoparasí mismoy susfamiliaresen 1960.
Situadoa pocosmetrosdel anterior,esunaconstrucciónde plantarec-
tangular—conaccesopor unode-losladosmayares—quearrancades-
de un nivel inferior al piano dc tierra.Parallegar a la puertaes preciso
bajartresescalones.Es un descensoexpresivoy simbólico al reinode
los muertosque- parecebuscarun contactoíntimo conel origen,conla
MadreTierra: arquitecturasemienterradaque-cuentacan ilustrespre-
cedentes,desdeFantaine-,Bouiiéeo Visconti hastaFrank Lloyd Wright
o Alvar Aaito.

Comoen lasmastabasegipcias,alasquese ase-me-ja.el panteónZua-
zapresentamurosinclinadosen talud,aunquesólo los laterales;la cu-
bierta se re-suelvecon una forma apiramidadade escasaelevación,co-
mo el panteónde la marquesade SantaMaría de- Silvela. de- Joaquín
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Saldaña.El materialpredominante,granito—Zuazolo prefierepor su
resistenciay duración—,se presentaen los murosen recuadrosresal-
tadosde- labra rústica,uniendoa la vibraciónluminosala sensaciónde
fuerza.La cornisay los prismassobresalientes—quizáevocandovigas—
queproyectansombrasen las fachadassere-alizanen calizablanca,com-
binaciónde materialesbiencastizahabitualen el autor

Derivadode éste,perosin su prestancia,es cl panteónde D. Ale-
jandroFernándezAraoz.proyectadopor Zuazoesemismoañodc 1960.
Aquí la cubiertaesa dosaguasde muy leve inclinación.

Prácticamentecontemporáneoa estasúltimasobrasde Zuazoesel
panteónde la familia Barreiros,proyectadopor Aurelio Botella Cla-
re-lía en 1959. Es un edificio de plantarectangularinsertoen el llama-
do estilo internacional.Se- concibecomo un prismacuadrangularde-de-
sarrollo horizontal subrayadopor la división del alzadoen franjas
paralelasde granito pulido. No obstante-su considerablevolumen,es
obraanodinaque,de no estaren un cementerioy privadadel grupoen
broncede- la Piedadsituadoantela fachada(querecuerdala de Avalos
en el Valle de los Caídos),podría habertenidoun destinopor comple-
to diferente.

Esteproblemade falta de caracterizaciónfue en buenapartere-
sueltopor Federicodel Cerro en el panteónUchaAriza, situadocomo
el anterioren el patio de Ntra. Sra.del Carmeny construidoen 1969.
Alternaen los murosfranjasde granitopulido rosaygris y se cubrecon
unaairosatechumbreinvertidaquere-cogelas aguasen sucentro.An-
te la fachadase yergueunagrancruzinscritaenunaestructurade hor-
migón visto que lo distinguede susdemasiadocercanos

Perala construcciónmásnovedosallevadaa caboen los últimos
tiemposes,sin lugara dudas,el panteónde- la familia Ungria, en el pa-
tio del SantísimoSacramento,proyectadopor ManuelGutiérrezPlaza
en 1968. El empleodel hormigónarmadoen la ente-raconformaciónde
la fábricapermitió dar riendasueltaala imaginacióny unacompletali-
bertadformal dentro de un conceptoorganicistaquetrae a la mentea
Le Corbusier.El únicoprecedentequeencontramosen los cementerios
madrileñosparaobratanoriginal es la sepulturadelquímicoJoséMu-
ñozdel Castillo,construidaprobablementea finesde- los añosveinteen
la Sacramentalde SanLorenzoen forma de grutacon un relieveen su
interior representandoa unapare-jade ancianosmendigosacompaña-
dosde-treschiquillos y un perro,cuyosignificadodeberelacionarsecon
ideasde- caridad’>.Aquí, en el panteónUngría,por forma, color y tex-
tura, la edificación se concibetambiéncomo unacre-aciónnaturalque
surgeentre-los cipresescomoun enormecantaradado.Evitandolos tó-
picosce-mente-rialesal uso. GutiérrezPlazadio forma al mausoleome--
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diante- la fusión de dos ovoides—uno en sentidovertical, hundido en
tierra,y otrode- desarrollohorizontal—quesugierenideasde vitalidad
primigenia,nuevosprincipios de- vida. continuidadesantesqueacaba-
mientos.La cubierta,unabóvedade- acerolaminado,acabórecibiendo
un tratamientode impermeabilizaciónque- alteró lamentablementela
texturadel hormigóna caravistade-se-adapar el arquitecto.

Con la mismanaturalidadconla que-surge-de- la tierra estaarquitec-
tura se- integraen ella —en feliz compenetración—-la decoraciónescul-
tórica dc JuanHaro: un granfriso familiar contreshombres,tresmnuje-
res y un niño queexpresandiversascaracterizacionesde la aflicción
producidaparíamuerte.En sumomento,JuanHaroescribióal respec-
to: «Sumonumentalidadno estade-terminadap~)V su tamañoni por su
destinofunerario,aunqueambosfactoresfue-ronconsideradas:tampoco
por el empleode un material diferente.elhormigónarmado,sino porque
suslíneasampliasy serenas,su densidadestabley susalidacompacidad
sonen estecasoigualmente-validasparaambasartescomponentes»’

La última realizaciónimportante-en laSacramentalde-SanIsidraes
lasepulturade los marquesesde- las Clarasy de la Esperanza.una lápi-
da de grantamañoy t’ornia tumularconstituidapor dosbloquesde-pie-
dra oscuraque,llegadoel caso,puedendesplazarsesobre-raílesde hie-
rro. Su superficie- presenta tres excavaciones que destrozan
dolorosamentela piedra.comoreciénarrancadade la canle-ra,paradar
cabidaa tresformasarquitectónicas—¿Casa.Templo y Tumba?—es-
quemáticamentetrabajadasy muy pulidas,en dramáticocontrastecon
la piedraapenasdesbastadade la quesurgen.Estaespecie-de micro-
cosmos,de- diminuto y a la vez grandiosopaisajede formasescabrosas
que- acogelas creacionesy el destinode los hombres.se incluye en el
movimientominimalista.Lo firma, en 1987. Fran~oisPoughe-ol.

NOTAS

P, NAVASCIJÉS PALACIO. «Puertadel Angel y sacramentales»,en Madrid. 1.
1. Madrid. 1979. p. 3<17.

- Estoscuatropanteoneseranlos siguientes:el dcl marquésde-SanSimón,aespal-
dasdel CementerioGeneraldel Norte;e-ideD. AntonioJordá.en el patio de-SanAn-
drésde la Sacramentalde-SanIsidro: e-IdeD. Agustín Arguelles,en la Sacramentalde
San Nicolás, y el de D. Joaquínl~agoaga,en la Sacramentalde SanSebastián.lodos
ellos desaparecidosa excepcióndel primero,quese- trasladóal cementeriode la Al-
mudena,VéaseJoséMi de EGUREN: «Cementerios»en Icí tlíuscracióíu, n0 35, 3 dc
noviembredc 1849, p. 285.

- (1 SAOtJAR OtJE.R:«tina granobraolvidadade NarcisoPascualy (?olomer:el
cementeriode la sacramentalde San Luis”, en Academia,1989. Pp. 31 7-338: y « El ce--
mente-riode la sacramentalde San Isidro: un elIseo románl ca en M adricí» - en Ciavcu,
00202,1988,Pp.223-233.
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-. dE. SAGtJAR QUER«Arquitecturane-omedievalen tos cementeriosdel siglo
xmx’r, ponenciaen el corsoMedievalismoyNeomedievalismoen la ArquitecturaEspa-
hola. La Arquitecturay la Muerte, Avila, 1991.En curso de- publicación.

J. ALVAREZ LOPERA: «Iconografíaen la luchasocialen la Dictaduray la Re-
pública: el ámbitosocialista»,en CuadernosdeArte e Iconograjía, F.U.E-, t. it, no 4,
1989. pp- 215-217.

dE. SACUAR QUER-’cArquitecturamodernistaen los cementeriosde-Madrid»,
en Goya, n« 217-218,pp. 65-77.

En el archivode la Sacramentalfigura comopropietario,en 1921, D. JoséAnto-
nio de Ibarra y Arre-gui.

Sobre-Saldaña.véase3. R. ALONSO PEREIRA, Madrid 1898-1931- De Corte a
Metrópculi, Madrid, 1985,pp. 60-62.

-‘ ASA.. cg. 25-295-2.
fi, SAGUAR QUER: Arquíirecturafuneraria madrileñadelsiglo xtx, Universidad

Complutense,Madrid, 1989,Pp. 434-439.
Los planosoriginalesde- Palaciosse encuentranen ASA., leg. 24-295-2. Véase-

tambiénRevistaNacionaldeArquitectura, n0 47-48, t945, p. 398.
En el archivode-laSacramentalno aparecenlos planosy la documentaciónsólo

cita aZuazocomoarquitecto.Noobstante,el edificio lleva unainscripciónconel nom-
brede E. FernándezQointanilla comoautorde-laobra. El primerpropietariodelpan-
teónfue D. Be-nito MartínezPeiró.SobreEugenioFernándezQuintanilla,véase-R. RO-
DRICLJEZ LLERA: Arquitectura regionalista y de lo pintoresco en Santander
(1900-1950),Santander,1987. Sobrela relaciónconZuazoy sobre-este-último arqui-
te-eta,véaseL- MAURE RUBIO: Zuazo,Madrid, 1987,pp. 387-388.

- dE. SAGUAR QUER: «Laúltima obrade- Joande-Villanueva:e-IdEe-mente-rioGe-
neraldel Norte-de-Madrid»,en Goya,n« 196. 1987.Pp.213-221.

Otrosejemplaresde esosañossonel panteónBasagoiti-Ame-zaga(1971), cons-
truido en hormigón armado:el panteónDíez, tambiénen hormigón,proyectadoese-
mismo añoporFelipe- Martín Vargas,y el de la familia Villasante,obrade- E. Luchel-
ti, un bunkerde granitoconmurosen talud,

P. NAVASCUES PALACIO: ob, cid., p. 319.
R. SOLíS: Haro, Madrid, 1976, p. 25.
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Fuugetíio bernci,; cíez QIi in tutu illcr’
Pcíntechí (iircílí- Roc-cícnoro, 1919.

JoséMarañón Riclui:
Pc,ntec5nGoclía,proyecíc, 1954,
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SecundinoZutazoUgcilcle:
Pancec5íu de La Argentiruita,
proyecto,1949.
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Manuel GutiérrezPlaza.’ Paíuteón(ingría, 1968. Escultor, luían lloro,
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