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El cdificio mds significativo del momento de transito entre el goti-
co final v ¢l Renacimiento en Galicia cs el Hospital Real de los Reyes
Catolicos,' fundado por los monarcas como consccuencia y a raiz de su
visita a la ciudad, cuando comprobaron la penuria en la que se desa-
rrollaba la atencion a los peregrinos; en un primer momento pensaron
cn establecer el Hospital como anexo del Monasterio de San Martin Pi-
narto, tras refundir en ¢l los otros dos que pertenccian a la Orden be-
nedictina en Santiago: San Pedro de Fora y San Payo de Antealtares.

Comenzado a construir ¢n 1499, ¢l Hospital supuso en Santiago el
final de un periodo, el gotico, ya entonces exhausto, y el brillante inicio
de un Renacimiento luego continuado por el mecenazgo del arzobispo
D. Alonso de Fonseca. La construccidn hospitalaria fue encargada por
los Reyes Catdlicos a sus arquitectos «maestre Egas ¢ Macstre Enrique
su hermano» quicnes en aquellos momentos dirigian la construccion del
fastuoso cdificio de San Juan de los Reyes en Toledo, lo que no impi-
dio que, al menos Maestre Enrigue, visitase con cicria asiduidad la obra
entre 1501 y 1517, dejando al cargo de la construecion a Juan de Lemos.

El edificio estaba concluido cn sus elementos fundamentales en 1509,
va que en una Real Provision de ese afio se dice” «Bien sabedes como
la casa ¢ hedificio della esta en tal estado que de aqui adelante sc pue-
de morar e ejercer la hospitalidad para que fue hedificada» si bien hay
que entender que faltaba todavia la obra complementaria del edificio,
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como cran los patios o la decoracién de la capilla; lo sustancial de las
obras se concluyeron en 1511. segtin reza la inscripcion del [riso del se-
gundo cuerpo de la fachada.

Aunque en cse momento cl Hospital podia empezar a cumplir su mi-
sion lo cierto es que lodavia quedaba mucho trabajo por hacer, sobre
todo en lo que respecta a la parte decorativa, que sc abordard cn una
segunda fase, de tal modo que pucde cstablecerse en el Hospital una
primera etapa de cdificacidn, directa y continuadamente supervisada
por Egas. y una segunda etapa constructiva ya renacentista y despega-
da de la influencia de Ligas, cn la que s¢ contrata la Portada principal
del edificio, y que finaliza en 1527 cuando se construye la boveda que
cubre la capilla hospitalaria, encargada a Jacome Garcia, aparejador de
Juan de Alava en el claustro de 1a Catedral de Santiago, 1o que explica
la filiacién salmantina de este abovedamicnto, va senalada por ¢l Prof.
Azcarale. Este arquitecto, en un documento de ese afio 1527 explica que
«la qual dicha boveda han de facer con los cruceros formas e molduras...
e las clabes con su-obra de romano ¢ follaxe...’». Destaco la decoracion
«a lo romano» porque cs prueba evidente de que en csie momento sc
ha abierto paso ya una nueva sensibilidad que viene a sustituir a los mo-
dos gdéticos, ya periclitados, por una nueva vision de la antigiiedad ro-
mana, de momento sélo asimilada a nivel puramente ornamental.

Entre los colaboradores de Egas en la primera ctapa constructiva
destaca Juan de Lemos, aparejador de la obra, que trabajo acompana-
do, sin duda, de un importante nimero de¢ canteros cuyos nombres nos
son desconocidos en su mayoria, no obstante desvelar la documenta-
cion a alguno de ellos, preferentemente oriundoes de Vizcaya y Tras-
miera. No habrian de faltar tampoco canteros portugueses, ya guc bue-
na parte dc los materiales eran traidos de Portugal y de alli llegarian los
maestiros encargados de labrarlos, en especial la blanda picdra de Coim-
bra gue se cmplea en los claustros y en la misma portada principal de la
institucion. Un elemento profundamente innovador en estos patios s
la seric de sus portadas en las que Enrique Egas introduce tormulas re-
lacionables con ¢l arte manuelino coctdnco, quizd como consecuencia
de la intervencion de canteros portugueses que trabajaron aqui’ Asi,
por cjemplo, las puertas que sirven de acceso desde el patio al piso su-
perior y que pueden vincularse con algunas portadas manuelinas, no 86-
lo por la utilizacidén de arcos de cortina o de sucesion de {tramos curvos,
sino sobre todo por la decoracion de granadas y elementos naturalistas
visibles también cn algunos ¢jemplos coetdneos de Portugal como la
Iglesia da Maravilha de Samtarem o la iglesia de Arruda dos Vinhos.
Junto a este modelo de portada hay a lo largo de las distintas depeu-
dencias hospitalarias otros lipos mas propios de Egas. por la utilizacion
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constante de arcos mixtilineos o conopiales, andlogos a los que utiliza
también Juan Guas.

El Hospital Real de Santiago fue también el gran taller en el que hu-
bicron de trabajar algunos canteros que con posterioridad se traslada-
rian a Portugal, atraidos sin duda por la enorme actividad constructiva
que se desarrolld en el vecino pafs a partir de los primeros anos del rei-
nado de D. Manuel que, no lo olvidemos, peregrind a Santiago en 1502;
en la primera década del siglo xvi se consiruyeron cn la zona Norte de
Portugal, en la regiéon de Entre Minho-e Douro una serie de edificios
que muestiran indudables relaciones con el Hospital Real de Santiago y
que han de deberse a algunos maestros de obras que con anterioridad
habian trabajado cn este edificio.

Como obra dec espafioles en el Norte del vecino pais baste recordar
la Iglesia de Caminha, la Capilla Mayor de la Se de Braga, la Iglesia de
Vilar de Frades, en donde estd documentada la presencia de artistas
procedentes del Norte de Espaiia o, en el Ambito de Ja escultura, Ja de-
cisiva intervencion de Nicolds de Chanterenne, autor, en 1511, de las es-
culturas de la capilla del Hospital Real de Santiago vy que de aqui mar-
chard a Portugal, convirtiéndose en el iniciador del Renacimiento en ¢l
vecino pais® El producto més acabado de esta relacién entre Galicia y
Portugal en los tiempos del primer Renacimiento es la Fachada del Hos-
pital Real, contratada en 1519 por los maestros franceses Martin de Blas
y Guillén Colas. Esta magnifica fachada-reiablo inaugura en Santiago
un renacentismo decorativo que hasta ahora se habia puesto siempre
en relacién con la interpretacion que cn Francia se hizo del ornamen-
talismo lombardo, pero el hallazgo de una cita documental referida en
concreto a Martin de Blas ponc en relacidn a ambos artifices con Por-
tugal y en concreto con el Monasterio de los Jerénimos de Belem en
Lisboa.

El 14 de Febrero de 1521 «Macstre Martin, pedrero, da su poder a
Guillén Colds para que cobre de Juan del Castillo, maestro de las obras
del reino de Portugal, 22.000 maravedis que le debe por cicrtas obras
que le hizo, asi como cualquier deuda que le tengan en Portugal»® Esta
noticia parece concluyente para alirmar la relacidén entre ambos artis-
tas, pero no es suficiente para determinar en qué edificios en concreto
tuvo lugar, para lo cual es preciso revisar la intervencidn de Juan del
Castillo en ¢l pafs vecino durante los primeros veinte afios del siglo,

Juan del Castillo, arquitecto, natural de la Junta de Cudeo en la Me-
rindad de Trasmiera (Santander)’ comienza su actividad portuguesa co-
mo macstro de obras de Ja Capilla Mayor de la Se dc Braga. patrocina-
das por el obispo D. Dicgo de Sousa en 1505 y concluidas en 1509 como
sc indica en la inscripeidn del exterior del dbside®, Se supone que el ar-
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quitecto procedia de Sevilla. en cuya Catedral habria trabajado a las 6r-
denes del entonces maestro de obras Alonso Rodriguez, gque en 1508
viajo a Setibal para comprar matcriales. quizds acompanado dcl pro-
pic Castillo, que a partir de entonces sc quedaria en Portugal®.

En mi opinidn, es un tanto forzado este rdpido desplazamicnto de
Sur a Norte de JTuan del Castillo hasta Braga. para hacerse cargo de unas
obras como las dc Ia Se que habrian comenzado afios antes y en las que
no se detecta una relacidon con obras sevillanas coctdneas, sino antes
bien con los primeros atisbos del Renacimicento salmantino, o incluso
mejor, con los epigonos del gdtico cn Toledo. Ello me Heva a plantear
la posibilidad de que Juan del Castillo hava trabajado con anterioridad
en Santiago. a las drdenes de Enrigue Egas. como ya apuntd Caman Az-
nar al hablar del autor «cuyos grutcescos toscamente sentidos, poco ex-
cavados y en apretada sucesion son muy semcejantes a los del Hospital
Real de Santiago. en donde pudo formarse»".

Es ademds bastante ldgico pensar que cl arzobispoe D. Diego de Sou-
sa, de formacién salmantina, hubiese buscado a los arquitectos de la
nueva construccién bracarense cn aigln naclco artistico proximo geo-
graficamente, v el mds activo entonces era el compostelano, lugar de
transito ademds de maestros vizcainos y lrasmeranos.

Juan del Castillo hubo de rodearse en Braga de un activo talier de
canteros v decoradores que extenderdn su innovador concepto arqui-
tectonico, en especial el sistema de abovedamicento, por todo Portugal.
A la intervencion de los coluboradores de Castillo habrdn de atribuir-
se las altimas fascs constructivas de 1a lglesia de Caminha, comenzada
en 1488 por los vizcainos Tom¢ de Tolosa y Francisco Fial y por Pedro
Galego, y que guarda estrechas alinidades con la sede bracarense, tan-
to en la planta como cn la decoracion del entablamento, en donde co-
rre un friso de cadenas como en ¢l Hospital de Santiago". La Capilla de
los Mareantes de esta iglesia fue concluida en 1511 v las portadas, en
donde la eliminacion de los clementos gdticos es ya lolal, no dejan de
recordar en su planieamicnto tanto a la propia portada del Hospital Re-
al de Santiago como incluso a la Portada Sur de la Iglesia de Santa Ma-
ria de Pontevedra.

En 1511 Juan del Castillo pasa a trabajar en la lglesia Matriz de Vi-
la do Conde en donde contrata las naves, arcos y portada principal, cn
un estilo ya renacentista y que no deja de evocar la portada de la Cate-
dral Nueva de Salamanca, proyectada por Antén Egas”. En 1515 Cas-
tillo hace la Portada del Monasterio de Tomar. y desde 1517 1o encon-
tramos ya al [rente de las obras del Monasterie de los Jerdnimos de
Belem ¢n Lishoa, edificio capital en la introduccién del Renacimiento
en Portugal, pais en el que permanccera hasta su muerie cn 1553,
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En las obras del Monasterio de Belem Juan del Castillo fue ayuda-
do por una gran cantidad de maestros de obras y canteros de la mas dis-
par procedencia: portugueses, franceses, trasmeranos, vascos, etc., que
trabajaban en cuadrillas dirigidas por un maestro de confianza de Cas-
tillo, quicn a su vez tenia su propia compafiia de canteros, entre los que
figuraban los franceses Maryn, Gylhelme', que creo que deben identi-
ficarse con los maestros Martin de Blas y Guillén Colds que trabajaron
en Santiago. lo que explicaria la cita documental resefiada anteriormente.

Esta relacion entre los maestros franceses y Juan dei Castillo no de-
bid sin embargo de limitarse a su actividad en el Monasterio Jerénimo,
sino que ¢s muy posibie que hubiesen coiaborado anteriormente en al-
gunas construcciones del Norte de Portugal, razén porla cual cn el men-
cionado poder de 1521 a Guillén Colas, maestre Martin le indica que
cobre también «otras qualesquiera contia de maravedies e debdas que
me deban otras qualesquiera personas en el dh® reino de Portugal».

Veamos ahora cual pudo haber sido el itinerario portugués de Mar-
tin de Blas y Guillén Colas. La primera obra a relacionar, al menos con
Maestre Martin, pueden ser los restos conservados del frontal del Al-
tar Mayor de la Se de Braga, que pertenccen a las obras encargadas por
D. Diego de Sousa y que Virgilio Correia atribuyé a un tai Maestre Ma-
chin, un francés que en 1510 s¢ encontraba en Braga y cuyo nombre
guarda cierta similitud con cl que nos ocupa. En este frontal cocxisten
clementos estructurales y decorativos propios del ltimo gético (arcos
conopiales o polilebulados, decoracidn vegetal...) con una imagineria
en la que se aprecia un mayor avance hacia el Renacimiento, en una
stmbiosis pareja a la que se obscrva en ¢l Portal Sur de los Jerénimaos
de Lisboa. Parece probable por consiguiente que el frontal bracarense
haya de atribwirse al circulo de imagineros gue acompanaban a Juan del
Castillo, entre ellos a ese Macstro Machin que bien puede ser el Macs-
tre Martin de Blas que trabaja en Santiago'.

Cuatro afios mds tarde, en 1514, aparecen cilados en las cuentas del
Monasterio de los Jeronimos los nombres de Maryn y Gylhelme, tra-
bajando a las érdenes del arquitecto Dicgo de Boytac en la primera f{a-
se constructiva del edificio, y alli permanccerdn va hasta ¢l citado afio
1517 eén que pasan a depender directamente del nuevo maestro de obras,
Juan del Castilio. Maestre Gylhelme aparece mencionado en la cuadri-
lla de Nicolds de Chanterenne en 1519, trabajando en la Portada prin-
cipal, y en 1520 estaba al parecer a las drdenes de Rodrigo de Ponteci-
lla. quiza trabajando en el claustro".

En elinmenso taller de los Jeronimos, Martin de Blas y Guillén Co-
1as entraron en contacto también con Nicolds de Chanterenne, el es-
cultor francés que habia trabajado en la capilla del Hospital Real de
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Santiago en 1511 y esta relacion puede haber ejercido su influencia en
la posterior venida a Santiago de los dos maestros franceses.

Partiendo de las noticias conocidas sobre sus trabajos en Compos-
tela, de las que luego hablaremos, podemos deducir que Martin y Gui-
lién eran dos maestros hdbiles en el trabajo de la piedra, pcro que. sal-
vo en ¢l caso de la fachada del Hospital Real, no emprendieron aquf
obras de gran empefo; sorprende pues que la institucién hospitalaria
IlTamase a dos canteros para cjecutar lo que seria la parte visualmente
mads importanic del edificior 1a Portada. Cabe pensar que el Adminis-
trador del Hospital hubiese pedido las trazas y solicitado la itnterven-
cion de algun artista ya conocido por él y que ¢n ese momento estuvie-
se trabajando en el Monasterio de los Jerénimos de Lisboa, y que ese
artista a su vez hubicsc enviado aqui a dos de sus mds directos colabo-
radorcs con la mision de matertalizar unas trazas y un programa icono-
grafico; podria haber sido Juan de! Castillo, gque quizds era ya conoci-
do por el Administrador deil Hospital y gozaba entonces de una sélida
fama como arquitecto del rey portugués D. Manucl; sin embargo, me
parcce mads verosimil la idea de que las trazas de la portada se le hayan
encargado a Nicolds de Chanterenne, que ya habia trabajado con ante-
rioridad en las esculturas de la capilla del Hospital v que en csos mo-
mentos era ¢l mas importante escultor del Renacimiento portugués, y
con el cual, no lo olvidemeos, trabajaba cn Los Jerénimos un tal maes-
tre Gylhelme, francés,

Analizada en relacion con la obra atribuida a Chanterenne en Los
Jerénimos, la Fachada del Hospital Real ofrece muchas similitudes: ¢l
tipo de decoracion «a candelicri» que recorre los soportes arquitecto-
nicos, de un renacentismo mas acusado en Santiago, pero utilizando for-
mulas que ya aparccian en Los Jerénimos, como la proliferacion de pe-
queiias csculturillas bajo doseles calados o el tipo de grutescos, analogos
a los que decoran ¢l pulpito de la iglesia del Monasterio de Santa Cruz
de Coimbra, hecho por Chanterenne en 1521, o incluso algunas de las
esculturas de bulto de la portada, a poner en relacion con algunas de las
figuras del claustro lisboeta, como la Santa Lucia tanto por ¢l canon uti-
lizado como por ¢l ritmo de plegados dc las telas.

Son muy escasas las noticias gue posecmos sobre la estancia com-
postelana de Martin de Blas y Guillén Colas, que hubo de ser muy cor-
ta, va quec en 1522 habian muerto ambos, lo que parcce indicar que ha-
brian llcgado aqui en una edad madura; de ellos dos. el mds reconocido
o importante era Maestro Martin, ya que cn todos los contratos s¢ ha-
bla de é]l como principal, aunque las obras scan luego repartidas entre
ellos a partes iguaies. El contrato de la fachada del Hospital Real es de
11 de Enero de 1520 vy los trabajos debicron de discurrir con celeridad,
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ya que a su muerie no se mencionan ya ni pagos pendicntes ni que esta
obra hubiesc quedado inconclusa, y ello a pesar de que ambos se ocu-
paron en otros trabajos: asi, en 12 de setiembre de 1520 Maestre Mar-
tin se hace cargo de la reforma de la entrada de la Catedral por ¢l Obra-
doiro*, dc acuerdo con trazas de Maestre Fadrique, pintor vinculado a
la {dbrica catedralicia, cuya intervencion sc justifica por el hecho de gue
las puertas habrian de llevar una serie de vidrieras que serian asenta-
das por el propio Maestre Martin.

El mismo Maestre Martin, junto con Guillén Col4s, trabajaron tam-
bién cn el Claustro de fa Catedral de Santiago. tal y como se declara en
¢l testamento de Guillén Colés: «Item digo que la mitad de los dineros
que deben de los cimientos de la claustra de la Santa glesia de Santia-
go se me deben e son mios porque yo € Macstre Martin teniamos la dh®
obra de por mi tad...”. Su intervencidn en el cedificio ¢laustral, que se
cmpezaba por aguellos anos, debio de reducirse a la de destajista para
sacar piedra del claustro antiguo y trabajar en la cimentacion del nue-
vo, contratado por Juan de Alava en 1521 y dirigido por Jacome Gar-
cia, que serd su aparcjador. Entre [a documentacion del claustro cate-
dralicio se conserva un documento de 16 de Junjo de 1521, un «informe
sobre los maestros que trabajan en las obras del claustro de la Cate-
dral»" en el que se recogen acusaciones de robos y fraude con los ma-
teriales usados en dicho claustro; en él, la mujer de Maestre Martin de-
clara que le habia oido decir que un macstro de Portugal le escribiera
una carta referente a una alteracion del precio de la cal, y cl suegro del
maestro dice también que dicha carta le fue enviada desde Coimbra, lo
que prucha las profundas relaciones que continuaba manteniendo Mar-
tin de Blas con los talleres artisticos portugueses en los que €l habia co-
laborado con anterioridad.

Finalmente, a modo de conclusion, quiero subrayar tres aspectos:

1. La comprobacion de la existencia de profundas relaciones ar-
tisticas entre el foco artistico compostelano y el portugués en los pri-
meros aftos del siglo xvi,

2. Laimportancia de Juan del Castillo en el establecimiento de es-
te tipo de relacién.

3. Lafijacién de una filiacién y dependencia artistica de Martin de
Blas y Guillén Colds.
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NOTAS

" Las principales referencias al Hospital Real, repetidamente ulilizadas aqui, son J.
VILLAMILY CASTRO: Reyeita Historica de la ereceion del Gran Hospital Real de
Santiaga, fundado por los Reves Catdlicos. Galicia Flistdrica 1903: 1. M de AZCA-
RATE Y RISTORI: La labor de Fgas en ¢l Hospital Real de Santiago. En «Homenaje
al prof. Rogpen», Bruselas, 19553; iden: Bl Hospital Real de Santiago, ta obra v los ar-
tistas. Compostellanum, 1965 M. LUCAS ALVAREZ: L1 Haspital Real de Saniiago,
1499-1531. Santiago. 1964,

"1 M de AZCARATE Y RISTORI La labor de Egas..., p. 16.

*PLPEREZ COSTANTI Diceicnario de artistas que florecieron en Galicia durante
ef siglo xvi v xvi. Santiago, 1930, p. 232,

I MAde AZCARATLE Y RTSTORI: La lahor de Fogus..., p. 20.

* Pedro DIAS: Nicolas de Chanterenne escultor da Renascenga, Lishoa, 1987,

* Prot, Rodriguez de Saavedra, 1521, citade por Alberto RODRIGUEZ PANTIN:
Aportecion documental sobre la actividad artistica compostelan de fa primera niitad del
siglo xve Tesis de licenciatura inédita Santiago, 1988,

S L MARTIN GONZALEZ: La hwella espaiola en lo esenliire porfucuesa, Va-
Hadolid, 1941, pp. 10-13; PEDRO DIAS: A arquiteclura en Coimbra na transigao do G-
tico para a Renascenga, 1490-1540, Coimbra, 1982 p. 373,

* Reynaldo DOS SANTOS: A escultura em Portugal. T. 11 Lisboa, 1950 p. 15,

* Pedro DIAS: A arquitectura manueling. Oporto, 1988, p. 131,

"I CAMON AZNAR: La arquitectiia plaieresca. Madrid, 1945, p. 394,

© Reynaldo DOS SANTOS: O estilo Mangelino. Lisboa, 1952, p. 14,

" M. Conceigao PIRES COELHO: Conmtribiio de Joao del Castillo para o génese
da urguitectura do renascemento e Pormgal. EnocAs relagoes entre Portugal ¢ Espanha
na ¢poca dos Deseubrimenlos», Coimbra, 1987, p. 343,

' Pedro DIAS: A arqudtectura manueling. Oporto, 1988, p. 140.

“ Florido de VASCONCELQOS: O reflubilo-muor guinfieniist da Se de Brage. Actas
do Congreso Internacional do 1X Centenario da dedecagao da Se de Braga. Vol [I 2.
Braga, 1990, p. 37.

© Pedro DIAS: Nicoluas de Chanterenne. Lishoa, 1987, p. 20,

" Pro. Alonso Rodriguez, 1320, Coteccion de Documentos sucltos n® 5. Archivo de
la Catedral de Santiago.

TP PEREZ COSTANTL op, cir., p. 75.

' Ihidem, p. 7.

" Coleccidn de Documentos sueltos n® 36, Archivo de la Catedral de Santiago.
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Fig. 2.—Fachada de la iglesia de Caminha.
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Fig. 3.—Cabecera de la Se de Braga.

Fig. 4.—Deralle de la fuchada
del monasterio de los Jeranimos. Lisboa.
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