RAFAEL LAFFON EN SU CENTENARIO
(1895-1978):
UNA APROXIMACION A SU POESIA *

por MIGUEL CRUZ GIRALDEZ

Quiero que esta intervencion sea un testimonio de gratitud y ala-
banza. publico y sincero, en honor de D. Rafael Laffén, a quien tuve
el honor de conocer personalmente al final de su fecunda vida, y que
tanto facilitéd entonces los inicios de mi tesis de doctorado sobre su
poesia, que presenté en la Universidad de Sevilla el afio 1983. Su
talante exquisito y caballeroso, su extraordinaria cortesia y generosi-
dad me impresionaron y marcaron profundamente, y siempre tuve el
convencimiento de hallarme al tratarlo no solo ante un gran escritor,
sino también ante un gran hombre.

Desco asimismo dejar constancia de mi gratitud a los rectores de
esta Real Academia Sevillana de Buenas Letras por haberme elegido
para intervenir esta noche en el homenaje de esta corporacion a quien
fue su ilustre miembro desde 1943 hasta su fallecimiento, junto con
el también poeta y discipulo de Rafael Laffén, mi querido y buen
amigo D. Joaquin Caro Romero, que tan dignamente ocupa ¢l sillon
que dejara vacante el autor de Vigilia del jagnin. Ojald que mi pre-
sencia entre los meritisimos varones que {forman esta Academia, y
junto al insigne orador al que precedo en este acto, contribuya a un
mejor y mds profundo conocimiento de la obra de uno de los mayo-
res poctas sevillanos del siglo XX, y sin duda el de mayor altura y
vuelo del grupo Mediodia.

# Disertacion lefda por D. Miguel Cruz Girdldez el dia 20 de Junio de 1995.
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Libro tras libro. Rafael Laffon ha ido moldeando lentamente sy
personalidad poética. Es preciso preguntarse, pues. por esas lineas
constantes que dan trabazon original a las obras del autor y también
por su relacion con los otros poetas del su tiempo.

Por de pronto. la coordenadas situacionales. Rafael Lafton ha lle-
nado con su poesfa sesenta afios de literatura sevillana. Es un poeta
de la generacion del 27 si tenemos en cuenta su predileccidn por la
metifora, su actitud clasicista y su contacto con la vanguardia, aun-
que el caso de Laffon es particular, pues a pesar de haber alcanzado
resonancia nacional y hasta internacional, su continuada permanencia
en Sevilla, su natural temperamento retraido y la existencia en su
promocion generacional de poetas creadores de un poderosisimo mun-
do lirico lo han relegado a un lugar secundario. habiendo sido nues-
tro escritor el de mayor dedicacion habitual al ejercicio literario y el
de mayor entidad poética del grupo local reunido en torno a la revis-
ta Mediodia,

Si prescindimos de las colaboraciones tempranas en diversas pu-
blicaciones. la obra laffoniana comienza con el libro Criter (1921),
texlo que abre la primera etapa de la produccion del poeta, que se
extiende hasta Identidad (1934). Este ciclo, al que llamé Laffén «de
ltanteo y aguzar armas», consta de dos momentos: uno de cardcter
modernista. integrado por Crdter y por cl libro inédito El Sof desapa-
recido, y otro vanguardista, formado por Signo + e Identidad. Los
dos primeros libros son en realidad tantcos postmodernistas sin mis
trascendencia que la de ser preludio del desarrollo futuro de la obra
del poeta.

Crdrer posce un Lono modernista que afecta a los temas y al len-
gugje en un momento en que ya se iniciaba en Espaia la explosion
de los movimientos de vanguardia. Sin embargo, en esto conecta La-
[fén con los escritores de su generacion, influidos en sus primeros
poemas por el modernismo rubeniano. La originalidad estriba aqui en
¢l sentido de la elegancia y en el tono lidico e intimista del poema-
rio, aparte de que la incipiente influencia de poetas cldsicos como
Cetina y modernos como Antonio Machado habrd de acentuarse con
¢l paso de los afios. En la misma linea se sitda El Sol desaparecido
(1922-1924), libro que no aporta®sustancialmente nada nucvo a la
obra de Rafael Laffon y que por eso nunca llegaria a publicarlo el
poeta, aunque ofrece la particularidad de presentar ya algunos atisbos
vanguardistas, motivos modernos, urbanos y mecdnicos de tendencia
ultraista, combinados con formas métricas de tradicidn modernista.
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La evolucion se consuma en los dos libros siguientes: Signo + (1927)
e Identidad (1934). La metdfora contiene ahora una comparacion abre-
viada entre dos planos intelectuales. tomando como elementos los
objetos mds inmediatos al poeta: maquinas de escribir, trenes, fdbri-
cas. En este momento se manifiestan ya dos valores permanentes de
la poesia laffoniana: Ta introduccion en ¢l poema de elementos lin-
guisticos andaluces —modismos cargados intensamente del genio del
idioma— vy el gusto por el cultivo de la estética de la palabra —lo
que se ha llamado «barroquismo» de Rafael Laftén—. Se (trata de
una poesia dirigida a un pidblico escogido, sincronizado con las mis-
mas claves artisticas del escritor, por lo que los matices de su obra
son sélo accesibles a un grupo minoritario. Es lo que llamamos «her-
metismo». Los grandes temas laffonianos —Sevilla, la religiosidad—
se contienen ya en estos libros como nticleos embrionarios que serdn
objeto de posterior desarrollo. Las caracteristicas de los mismos res-
ponden por lo demds a la tendencia ultraista, que encontré en el dm-
bito local inusitadas resonancias a partir del cambio de rumbo experi-
mentado por la revista Grecia en su nimero IX: el poema adquicre
autonomia propia, el poela traspasa los limites superficiales de la na-
turaleza, encontrado imprevistas asociaciones: y en la métrica, el em-
pleo de versos cortos. con rima generalmente asonante, se combina
con un incipiente versolibrismo. En esta época se registra también en
Laffon una aspiracion panteista que tiende a integrar la obra poética
en la armonia del universo. La transicién desde este ciclo al siguiente
—marcado por la presencia de los modos tradicionales— se anuncia
va en Signo +, donde el capitulo «Formas agrupa varias composicio-
nes de métrica y estrofismo convencionales.

Por eso Rafael Laffon no halld grandes dificultades para pasar
del hermetismo a la expresion estallante de vida que se inicia en
Romances v madrigales (1944) y que se prolonga hasta Coda (1954),
libro publicado después de Vigilia del jaznin (1952), pero de gesta-
cion anterior. No hay asi ruptura, sino fecunda, rica continuidad.
Ahora se manifiestan abiertamente las tendencias apuntadas en el
ciclo previo. El cultivo de las formas cldsicas es el rasgo predomi-
nante de este periodo, alejandose ademads los titulos de la vaguedad
de los precedentes. Como procedimientos caracteristicos de esta etapa
de la obra laffoniana, podemos sefialar varios. En primer lugar, el
alegorismo, reconocido por el propio poeta. Esta técnica permite al
escritor expresar su mensaje veldndolo en un plano al que remite la
palabra inmediata, teniendo en cuenta que la metdfora de Laffon —
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atin en sus libros vanguardistas— presenta siempre una clara logica
en la relacion de semejanza entre los dos planos que contiene. Ello
conecta con la tendencia laffoniana a revestir los sentimientos en el
poema, a escribir «a posteriori» del hecho que provoca la composi-
cion, como corresponde a un poeta consciente de la creacidon inte-
lectualizada. En segundo término, la literarizacién, es decir, el apro-
vechamiento de los materiales —tanto populares como cultos— con-
sagrados por la tradicién. Rafael Laffon recrea elementos anterio-
res, se apoya en la herencia del pasado para remodelarla y actuali-
zarla. Y junto a ello, el «barroquismo» y la proverbial elegancia.
Laffén suma a tan altos valores liricos un impresionismo colorista y
musical, de verso alado y juguetdn, sevillanisimo. Como buen an-
daluz que es, el poeta utiliza el idioma con sefiorial e inconfundible
garbo en el que ¢l leve arcaismo se combina con una fuerza creado-
ra que deriva del lenguaje popular. Este barroquismo laffoniano co-
incide ademds con las tendencias de la poesia espafiola de la inme-
diata postguerra: neoclasicismo, neorromanticismo, neobarroquismo.
El empleo de las décimas. y sobre todo de los romances, es otro
factor que liga a Rafael Lallén —aunque con retraso— a los poetas
de su generacion. Este formalismo de la segunda etapa poética de
Rafael Lafton es cdlido. vital y barroco. Los modos procedentes de
la tradicion se convierten en cauce legitimo de expresion de una
sensibilidad livica profundamente personal. De ahi que esta poesia
se diferencie de la de la «Juventud Creadora» por su aliento huma-
no, y de la de los poetas sociales por su irreducible lirismo y su
exquisito cuidado de la forma. Barroguismo que es aqui dominio
sorprendente de la palabra, que permite a Lalfén intensificar en ella
espesa condensacion de significaciones. Significados multiples em-
pleados en simultinea presencia con total sentido de su efecto am-
biguo. Las palabras —siempre vivas, en constante juego de signifi-
cados v griciles arabescos de colorido. musicalidad y aliteraciones—
., se convierten asi en clementos capitales de la poesia de Ratael
Laffén, Las relaciones con el pasado literario constituyen asimismo
otro de los rasgos mds caracteristicos del arte de Rafael Laffon. Su
gusto por la palabra pura lo acerca al culteranismo, pero nunca lle-
ga a ingresar plenamente en su dmbito, pues lo separan de él dos
tendencias profundas del poeta: la popular y la conceptista. De este
modo se dan cita en la obra laffoniana las dos corrientes de nuestro
barroco literario, lo que posibilita —junto a los retruécanos y las
paranomasias— la aparicion de descripeiones de marcado sabor gon-
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gorino. Lo popular tiene un valor fundamental en esta poesia. No
en balde busca Laffon el efecto de los modismos populares trans-
mutados en arte gracias a un especial sentido lirico.

De tales modismos brota por lo general el simbolo. Asi, la expre-
sion se convierte en factor decisivo de la poesia de Rafael Laffon, Y
en esta poesia una dimensidn especialisima: la sevillana. La gracia
andaluza traspasa la obra de Laffén, y aunque el sevillanismo no
aparece muchas veces de manera objetiva en sus versos, nunca falta
en ellos. en su arte literario, la gracia de Sevilla, que ha informado su
poesia hasta el punto de que clla es la caracteristica esencial que
moldea barrocamente su expresion poética. Ser poeta en Sevilla su-
pone la aceptacion de grandes obligaciones si se quiere ser fiel al
espiritu de la ciudad. Laftén —como Romero Murube— sale airoso
de esta prueba: su personalidad es muy definida y la consigue, man-
teniéndose en Sevilla y rehuyendo el topico. Este hecho sefiala otra
caracteristica de su obra, tanto en verso como en prosa.

Si el barroguismo de cardcter culto —juego estilistico que trans-
forma en metdforas modismos y elementos populares— tiene sus rai-
ces en la sensibilidad sevillana del poeta, el tema del amor presenta
en Laffén —por su apasionadamiento primero y su dolorosa expre-
sion después— un origen ardbigo-andaluz, influjo palpable por otro
lado en la poesia de la generacién del 27. Y el cardcter religioso;
Rafael Laftfon es un poeta religioso y catélico, que nos revela los
contenidos trascendentes como un universo poético de belleza y has-
ta de humanidad. Asocia lo mds excelsos misterios de la fe (Corpus
Christi, Navidad, Pasién) a las cosas vy seres naturales, en unas esce-
nas dulces, intimas y familiares. Lo divino se hace asi humano y
sevillano a través de los motivos de la religiosidad popular: belenes.
Cristo. Virgenes, y de la devocion a San Fernando en las obras de
dimension épica: Cantar del Santo Rey (1948) y Romances del Santo
Rev (1951). Sevilla llena, pues, e informa la poesia de Rafael Laffon,
convirtiéndose nuestro escritor en intérprete consustancial de la ciu-
dad y de su gracia. La vision laffoniana de Sevilla es fina y sabia,
auténtica. Universal e intelectual, como correspondia a un poeta he-
redero del espiritu que animara a Mediodia. Para él, la ciudad encar-
na un estilo, un equilibrio, una estética y una plistica que correspon-
den a la manera intima de ser del sevillano.

Poesia —en resumen— a la vez culta y popular, religiosa y profa-
na, pero siempre radicalmente sevillana, la luz ocupa un lugar muy
importante cn la obra latfoniana. Blancura, luminosidad del claro Sur,
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que se constituye en una caracteristica esencial de los poetas de Me-
diodia.

Poco a poco, con mirada tierna, Rafael Laffon va limitando los
asuntos de su obra: la vida —participacion de la alegria universal—
el amor —en su triple dimension de lo divino, lo humano y la tierra
natal— y la muerte, expresion palpitante del dolor por la muerte de
la esposa en Vigilia del jazmin (1952). La dltima etapa supondra en
este sentido la libre manifestacion de las intimas tensiones laffonia-
nas. El versolibrismo de ahora amplio cauce a la expresion casi
existencial, influida por Hijos de la ira, del dolor del poeta: los
ecos angustiados, las interrogaciones a Dios con recuerdos de Blas
de Otero o Crémer ceden sin embargo ante la sdlida fe de Laffon.
Poesia, pues, arraigada en el mds profundo sentido de Dios y de la
aceptacion de su voluntad, y conectada asi con la corriente de poe-
sia de testimonio personal —Leopoldo Panero, Luis Rosales...—
de los anos cincuenta. La comunicacion directa, el tono confiden-
cial, sustituyen al gricil retoricismo de la etapa anterior. La lirica
laffoniana adquiere asi la nota distintiva del intimismo. La pureza
creadora, la bandera de un arte insobornable y el propio retiro vital
del poeta facilitan el desarrollo de una poesia interior, volcada ha-
cia la condicion intima del creador. Y a ello no son ajenos los ejem-
plos de Bécquer y Antonio Machado, sevillanos como Laffén. que
también concibieron su arte no como ejercicio profesional, sino cum-
pliendo un alto designio orientado a encontrar el cauce expresivo
—sencillo, de serena naturalidad— que lleva a la mds excelsa pro-
duccién del hombre. Pero la gracia de Sevilla ya ha marcado al
poeta. Por ello, su caudal lirico fluird en la ctapa final de su poesia
en dos vertientes: la versolibrista —dolorida, de Vigilia del jazmin,
la primera parte de A dos aguas (1962), La cicatriz v el reino (1964)
y el dltimo apartado de Sinusoides v puzzle (1970)—, y la tradicio-
nal del resto de A dos aguas y Sinusoides v puzzle, libro que cierra
la obra poética de Rafael Laffon. Este tercer ciclo no rompe. pues.
la linea de la etapa anterior, sino que supone la apertura de nuevos
y mds actuales caminos expresivos: y ello sin quebrar la unidad de
la lirica de Laffén, pues el empleo simultineo de ambas orientacio-
nes estéticas obedecfa en él a unos motivos lemperamentales reco-
nocidos por el poeta.

Rafael Laffén se manifiesta como escritor muy representativo a lo
largo de su dilatada trayectoria. Iniciado al filo del dltimo modernis-
mo y vinculado después a la vanguardia poética del ultraismo, al
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llegar su madurez creadora sc encuentra con todo el potencial artisti-
ca de su sevillanismo.

Por ello su nueva etapa serd la del barroquismo expresivo y la
enjundia verbosa. Pero en equilibrio, sin excesos. Sevilla no desbor-
da.

En Vigilia del jazmin —su libro mds intenso— la evolucion se
decanta hacia el desgarramiento interno y la expresion directa de to-
nos patéticos y coloquiales. Pero Sevilla otra vez le salva. Y tras La
cicarriz v el reino vuelve la musa laffoniana en serenidad de plenitud
a revestirse en A dos aguas y Sinusoides v puzzle de la sal y la gracia
de Sevilla.

Y en este proceso en dinamismo creador, la originaldiad, el barro-
quismo, la elegancia, la fidelidad a la tierra contiguran las notas esen-
ciales de una obra enmarcada en Sevilla, en su tiempo literario. y con
resonancias verdaderamente universales.



