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Al estudiarlas compañíascontemporáneasa la expansióndel fenómeno
teatralen Españaduranteel último tercio del siglo xví1, es precisoreptan-
tearse,unavez más,qué influjo llegarona teneren esteprocesolas agrupa-
cionesde commediadel/arteitalianasy cuálesfueron susgenuinasaportacio-
nes.Los defensoresmás firmes de que los modositalianosde hacerteatro,
introducidosen la Penínsulapor las compañíasdelI’arte, ejercieronunain-
fluenciadecisivasobrela escenaespañola,partendela consideraciónde que
enla Españade lasdécadascentralesdel Quinientostodavíasehallabantan
poco desarrolladosel oficio derepresentary las artesescénicasque sólo un
aire foráneoprocedentede Italia pudo hacerlasemergery prepararlas con-
dicionesnecesariasparasu inmediataexpansión.Comoafirma Arróniz, a la
llegadadelas compañíasitalianasa España:«No hay teatros,no hay compa-
ñíasy los actoresprovienende otrosoficios» 2

No es nuestraintenciónanalizaren estetrabajolas influenciasqueejer-
cieronlas fórmulasempleadaspor la túommediadell’arte enla composición
de las obrasteatralesespañolascoetáneas,ni las aportacionesestéticas,es-
cenográficasy técnicasque adoptaronlas compañíasespañolasen repre-
sentaciones.Centraremosnuestraatenciónen los aspectosrelacionados
con la organizaciónde las compañíasy sufuncionamientointerno, valo-

Estearticulo seinscribedentrode los trabajosque ambosvenimosdesarrollandoparaun
proyectode investigaciónfinanciadopor la Comunidadde Madrid sobrelascompa6íasdeco-
mediasy los teatrosmadrileñosentrelos años1575 y 1.615.

2 o~ Arroniz: La influencia italiana en el nacimienlodela comediaespañola, Madrid, 1969,
p- 183.
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randolas distintasatribucioneshechasal influjo delas compañíasitalianas,y
en particulara la de Ganassa.Pero,en estaocasión,nuestroenfoquese limi-
tarápreferentementea la actividadteatralque encontramosdurantelos cru-
cialesañosde 1567-87en la villa de Madrid, convertidaa principios de la
décadade 1560 en capital y corte de la Monarquíaespañola.Este análisis
nosayudaráa comprendermejor la aparicióny desarrollode nuevasactivi-
dadesy oficios, surgidosal calor de la estrecharelación existenteentrelas
crecientesdemandasde diversióny asistenciasocial queexperimentaronlas
ciudadesde los distintosreinos peninsularesduranteel siglo xví ~, inmersas
entoncesen un importanteprocesode desarrollourbanísticoy crecimiento
demográfico.

Entre las principalesinfluenciasatribuidasal influjo de las compañíasde
comediantesitalianosduranteel tercercuartodel siglo xví, por lo quesere-
fiere aaspectostécnico-organizativos,cabríadestacar:

1. La estructuray composiciónde grandescompañíasteatrales,con su
formade distribuirgastos,beneficiosy responsabilidades

2. la cuestióndela profesionalizaciónde los actores;
3. la incorporacióndefinitiva de las mujerescomo actricesen papeles

principalesy secundarios;
4. el recursoa instrumentoslegales,licenciasregiasy permisosmunici-

pales para preservare incrementarlos derechosde representaciónde las
compañíaso facilitar la introduccióndeinnovacionesescénicas;

5. la mejoradelas instalacionesacondicionadasparala representación,
tanto en su rendimientoeconómico,como en algunasde sus posibilidades
técnicas.

Paravalorar la consistenciade semejantesinfluencias resultaimprescin-
dible empezarcon unabreverevisióndela actividaddesarrolladaen España
por la compañíade AlbertoGanassa,puestoquesuexitosopasose dejósen-
tir en muchosaspectosdela escenaespañola,hastatal puntoquepuedeafir-
marseque buenapartede la influencia italiana lleva la firma de estegenial
Ganassay quela mayoríade las compañíasdell’arte quevinieron a la Penín-
sulalo hicieronen posde suéxito.

Existenalgunasreferenciasdudosasque ubicana compañíasitalianasen
Castilla durantela primeramitad del siglo xvi, pero el documentoprincipal

Paracomprendermejorestavinculación entrelas obrasdeasistenciasocialy el desarro-
lb dela actividad teatralenMadrid, C. SanzAyan y B. GarcíaGarcía:«Rendimientoy gestión
del negocio teatralen Madrid a fines del siglo xvi y comienzosdel xvn. La Cofradíade laSole-
dad”, en lasactasdel TercerCiongreso Internacional de la AIS() (Toulouse, 6-10julio 1993; en
prensa);J. E. VAREY.-”Los hospitalesy los primeros corralesde comediasvistosa travésde
documentosdel Archivo HistóricoNacional”, en Teatrosy vida teatralen el Siglo de Oro a través
delasfuentesdocumentales,Londres, 1991,Pp. 9-17;y Ch. Davisy J. E.yarey: Los hosp ¿tales y
los corralesde comediasdeMadri4 1574-1615Estudioy documentos,Londres (enprensa; t. XX
de lasFuentesparala HistoriadelTeatroenEspaña).
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sobreel quesebasantalesmencionesaparecereproducidoen la obradeJo-
séSánchezArjona E/teatroenSevillaen lossiglosXVJyXVII(Madrid, 1887).
Setratade unasolicitud, atribuidaal año 1538, quese conservaen el tomo
VI de la Escribaníadel Cabildodel Archivo Municipal hispalense,y en la que
un cómico italiano llamadoMutio reclamabala joya parasucompañía«afin
dequepuedanir asusviajesequitarsedelos gastosquehastaagorahanteni-
do paraaguardartan señaladamerced>’ ‘~. Sin embargo,la imprecisióndeeste
testimonio,enla quenos detendremosmásadelante,vieneaconfirmar por el
momentoquela primerareferenciadocumentadade la presenciaen España
de unacompañíaitaliana dell’artedatade 1574 ~, añoenqueempezóarepre-
sentaren Madrid el capocomicoAlberto Naselli,apodadoGanassa,su mujer
la actriz BarbaraFlaminiay, probablemente,otros seiso sieteactoresitalia-
nos. Y aunqueFrancescoBartoli 6 nombraa otros comediantesitalianosve-
nidosa la Penínsulaen la segundamitad del siglo xvt, como CostanzoPizza-
miglio, Luigi Crito, Domenico Botti, Maria Grandi o Isabella Gunde, y
conocemospor distintasreferenciasdocumentalesla actividadenEspañade
otrascompañíasdell’arte, como lasde MassimilianoMilimino o los hermanos
Martinelli, sin duda,ningunode ellos llegó a tenertantoéxito y causótal im-
pactoentreel públicoespañolcomoAlberto Ganassay sucompañía.

1. GANASSA Y LA COMEDIA DELLARTE EN MADRID
(1574-1603>

.1. Sutrayectoriateatral

La interesantefigura del cómico ferrarésAlberto Ganassay la evolución
de su trayectoriaescénicaen Italia, Franciay Españaha producidounacon-
siderablebibliografía 7, no exentade atribucioneserrónease importantesla-

JoséSánehez-Arjona:El teatro en Sevilla en los siglos XVI y XVIL Madrid, 1887, p. 43
(existeunareediciónfacsímilpublicadapor el CentroAndaluzdeTeatro,enSevilla 1990).

Parecenimprobableslasfechasde 1565 y 1570apuntadaspor C.W. Beaumonty Bartoli
sobrela primeravenida de Ganassaa España,y dehechono existeconstanciadocumentalal-
gunaen amboscasos,N. D. SHERGOLD: ‘Ganassaand the comniediadellarte in Sixteenth-
CenturySpain”,ModernLanguage Review, vol. 51(1956),p. 359.

6 FrancescoBartoli: Notizieistorichede’ comiciitaliano chefiorirono intorno oíl annoMDL,
fino a giorni presenti(Padua,1782;2 vols.).

Entre los estudios más importantespodemosdestacar:Mariano Batfi. <Una figura del
teatro deIl’arte: Ganassa”,en Rendiconildella 1<. Accademiadi 4rcheologia, Leltere e Reile Aré
della SocietéRealedi Napoli, Nápoles, 1938, n.’- XVI, pp. 159-173; M. BAFF1: <‘Un comico
dellarte italianoin Spagna:Albedo Naselli, dettoGanassa”,en las Actasdel Coloquio Teoríay
realidad en el Teatro Español del Siglo XVII. La influencia italiana (coord.FranciscoRamosOr-
tega),Roma,AnexosdePliegodeCordel,II, 1981,pp. 435-444;Emilio Cotareloy MorÉ “No-
ticiasbiográficasdeAlberto Ganassa,cómico famosodel sigloxv!”, Rey’, de Archivos,Bibliote-
cas y Museo~; 3.” época, t. XIX, Pp. 42-61; John y. Falconierí: “Más noticiasbiográficasde
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gunasbiográficasy artísticasque sólo se han ido salvandoa medidaque se
hacíannuevasaportacionesdocumentales.Aún persistenmuchosinterrogan-
tes y, pesea la atenciónparticular prestadaa su estudioy a la trascendencia
de nuestrosúltimos hallazgos,carecemosde información suficiente sobre
muchosde los añosen queactuden la Península,el períodosin dudamejor
conocidoy másfecundode suactividadteatral.

Segúnla referenciafiable que contieneun poderotorgadopor la actriz
romanaBárbaraFlaminiaen 1 584 ~, sumarido Alberto Naselli,alias Ganas-
Sa, nacioen la ciudadde Ferrara(hacia 1540).Por tanto,las atribucioneshe-
chas respectoa Bérgamocomo su lugarde nacimiento,que partíande una
suposiciónaventuradapor Bartoli y sebasabanen su empleodel dialecto
bergamesco,propio del personajeburlescode Zan en la commediadell’arte,
son erróneas.Se hizo famosorepresentandoendiversascortesprincipescas
del nortede Italia, y sobretodoparaimportantesfiestasnupcialescelebradas
en Ferraray Mantua,dondea fines de los años 1560 conocióa la quedes-
puessertasumujer,la actrizprincipaldela compañíadePantalone10

En 1571,el prestigioalcanzadoen estetipo derepresentacionescortesa-
nasy los estrechoscontactosexistentesentrealgunosde los príncipesitalia-
nosy la noblezafrancesapropiciaronquesucompañíaactuaseen Franciaen
diversasfiestasprivadas,en las quetuvo oportunidadde conocery gustaral
rey CarlosIX 1 Su iniciativa de ofrecerrepresentacionespopularesoriginó
unafuerte oposiciónpor partede las autoridadesmunicipalesde Parisy se
vio obligado a emprenderde vacio el regresoa Italia, dandosólo algunasre-
presentacionesen Lyon. Al añosiguiente,la nuevaestanciade sucompañía

Alberto Ganassa”,Rey’. de Archivos, Bibliotecasy Museos,5.> época,t. LX, pp. 219-222;1. V.
Falconierí:“Historia de la commediadellarte en España»,Rey’. de Literatura, t. 11 (ene-jun.,
1957), pp. 12-37; N. D. Sbergold:“Ganasgaand the commediadellarte in Sixteenth-Ccntury
Spain”, ModernLanguageReviere,vol. 51 (1956),pp. 359-368;MoniqueJoly:“D’Alberto N:ise-
Ii, dit Ganasse,anComtedeBenavente.Deuxnotescervantines”,Bulletin Ilispanique, LXXVIII
(1976),Pp.240- 253; J. E. Varey:“Ganassaen la PeninsulaIbéricaen 1603”, enDe los rontan-
ces-villancicosa la poesíade ClaudioRodriguez:22 ensayossobrelas literaturasespañolae hispo-
noamer,canaen homenajea GustavoSiebenmaun(ed.JoséManuel LópezdeAbiada), Madrid,
1984, pp. 455-462;y BernardoJ. GarcíaOarcía.-”Lacompañíade Ganassaen Madrid (1580-
84):Iresnuevosdocumentos”,JoarnalofHispanicResearch,vol. 1(1992-93),pp. 365-370.

Poderde BarbaraFlaminia a favor de su marido Alberto Ganassaparael cobrode 800
escudosdesu dotequeestabandepositadosenel bancodeLorenzoy AgostinoSpinolaen Ma-
drid (Madrid, 16marzo1984; Archivo Zabálburu,carpta.212, 63); publicadoen B. J. García
García:“La compañíadeGanassaenMadrid (1580-84)’>,op. ciÉ, pp. 367-368.

9 E. Bartoli: Notizieistoriche de’ comici italiani chefiorirono intornoallanno MDL., op. cit.,
p. 248.

1’< AlessandrodAncona:Leorigini delteatro italiano,Turin, 1891,vol. II. p. 455.
1! Sobre su presenciaen Francia,Armand Baschet:Les ComédiensItaliens a la Cour de

FrancesousCharíesIX, Henrilil, HenrilVetLouisXllL Paris, 1882,pp. 21-49;J. y. Falconieri:
“Historia de la commediadellarteen España”,Rey’, deLiteratura, t. 11, pp. 14-16;y Mariano
Baffi: “Un comico dellarte italiano en Ispagna:Alberto Naselli, detto Ganassa”,op. cit., pp.
436-438.
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en la cortefrancesafuemucho mejor recibiday participócon granlucimien-
to enlos festejosrealizadosa mediadosde agostocon motivo de lasbodasde
Margaritade Valois conel futuro EnriqueIV 12• Pero,esemismoaño,el ase-
sinatodel rey CarlosIX acabócon sumejor valedoren la corte,y la agitada
situaciónpolítica en la quesehallabainmersaFranciale forzaronamarchar-
sedel paíshaciadestinosmásprósperosy seguros.

Volvemosa saberde él y de su compañíaapartir de su llegadaa Madrid
en 1574.Trató entoncescon las cofradíasde la Pasióny de la Soledad,que
detentabanel monopoliode la gestiónde las representacionesde comedias,
paraacondicionarel Corral de IsabelPacheco—conocidocon el sobrenom-
brede La Pacheca—,de maneraque se pudiesesacarmás aprovechamiento
de las comediasy que estepatio se convirtieseen un local teatralmásesta-
ble U• Es precisorecordarqueenestafecharelativamentetempranano exis-
tían todavíaenMadrid teatrospermanentes,sino queambascofradíassolían
alquilar en díasfestivosuno de los dos o trescorralesdisponiblesparareal-
quilarlos a las compañíasdecomediantesqueveníana representara la capital.
La iniciativa de Ganassasupusola incorporaciónde sustancialesmejorasal
Corral de la Pacheca,puesseharíaun tabladocubiertocon tejadosy sepon-
dríanlienzos de angeoparaprotegeral público de algunasmolestiasclimáti-
cas,innovacionesmuy importantesquepermitiríanhacerrealidadel proyecto
de Ganassade conseguiractuarregularmenteanteun público popular14, in-
tento frustradoen su anteriorexperienciafrancesa.Parasufragarel costede
las obrassecomprometióa entregarde formagratuita la recaudaciónde dos
comediasy adelantarotros 600 reales,que se le devolveríandescontandoel
alquiler del corralpor cadadía derepresentacióna razónde 10 realesdiarios.
Ganassavolvió apracticaren diversasocasionesestetipo deinversiónparala
mejoradelosteatrosmadrileños;así,por ejemplo,a fines de 1583,cuandoya
casí sehabíaterminadola construccióndel nuevoTeatrodel Príncipe,prestó
dinero paraabrir algunasventanasy crearnuevosaposentos15 En estesen-

12 A. Baschet:Op. ciÉ, pp. 42-43.

‘3 CasianoPellicer: Tratadohistórico sobreel origeny progresosdela comediaydelhistrio-
msrnoenEspaña,Madrid, 1804,p. 53.

14 JoanOlezay algunosdesus discípulosen la UniversidaddeValencia han estudiadola
importanciade la tradición “populista” en lagénesisde lanuevacomediabarroca,véaseJ. Ole-
-za: “Hipótesis sobrela génesisde la comediaBarrocay la Historiateatraldel sigloxvi”, en Tea-
trosyprácticasescénicas:lEí Quinientosvalenciano,Valencia,1984, pp. 9-41; y TeresaFerrer
Valls: La práctica escénicacortesana:De la épocadel Emperadora la Felipe HZ, Londres, 1991,
pp. 82-84.

‘
5”Dende estedichodia 1.” de henerode 1584 se an enpe~adoa alquilar algunasde las

bentanasdel Teatrodel Príncipe quese an hechode prestadopor quentade Ganasa,y delal-
quiler deltasse bahaziendopagode lo que anestado’”, Libro deasientodeproductosdecome-
dias desde7 dejunio de157~Archivo RegionaldeMadrid, FondoDiputación,caja5084-1,fol.
160r,cf? Ch. Davisy J. E.Varey: Loshospitalesy los corralesdecomediasdeMadri4 1574-1615:
Estudioy documentos(enprensa).
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tido, pareceevidenteque la experienciae iniciativa personaldeGanassapro-
piciaronun mejoraprovechamientodelos localesy afianzaronsucarácterde
teatrospermanentes,acelerandoun procesoal quenecesariamentetendíala
gestiónde las limosnasde comediaspor partedelas cofradíasdelos hospita-
les.Quizáspodríamosafirmar, incluso,quellegó a convertirlo queen princi-
pio erauna fuentede ingresosextraordinariosdestinadosa la beneficencia,
enun verdaderonegociobastanterentable.

Pronto otros autoresde comediasespañoles,que también contribuían
con su éxito a llenar los corralesde comedias,aprendieronla lección. Uno
de los más adelantadosfue Juan Granados,puesel 22 de septiembrede
1577,estandoen Valladolid, pidió a la cofradíade SanJoséla ampliacióndel
local donde representabaofreciendoun préstamode 100 ducadoshastael
día del Corpus16 Poco después,en abril de 1578, propusounanuevarefor-
ma quepermitiría ampliarel aforo del corral 17• Al año siguiente,en Madrid,
Granadossolicitó que se ampliasela zona destinadaal público dentro del
Corral dela Cruz eliminandoun terrero,y paraconvencera los diputadosde
las cofradíasdio unaayudade 14 ducados,con los quese podríansufragaren
partelos gastosde la obra 18 Sin embargo,existe otro casomuchomas inno-
vadordentrode estatendenciaprotagonizadopor Mateo deSalcedo,quetra-
tó de conseguiren varios lugaresserpropietariode su propio local de repre-
sentaciones.Pareceque su primer intentoal respectofue el arriendoa Ana
deValladolid de todas las casasquedabanal denominadoCorral de la Lon-
ganiza (Valladolid) por siete años y a razón de 28.000 maravedíesanuales.
Para convertirlo en un corral de comedias,que entraríaen funcionamiento
en abril de 1575, Salcedohizo unapartecubiertadeteja y madera,abrió ven-
tanasy celosías,construyóunossoportalesy un corredor, colocó las puertas
necesariase instaló bancosy asientos,todo ello con un coste de unos300
ducados.Pero su iniciativa de convertirseen un verdaderoautor-empresario
sevino abajoa raízdel pleito emprendidopor la CofradíadeSan José,quetra-
tabade defendersu monopolio sobrelas representacionesteatralesen Valla-
dolid; y la sentenciaapoyólosderechosdela Cofradíaimponiendoa Salcedo
el pago de 12 reales por cadarepresentaciónque hicieseen el corral de la
Longaniza,un arriendomásgravosoqueel del corraldela Cofradía1»,

Los ejemplos que conocemospara estosaños en que se fueron creando
los primerosteatrospermanentespodríanmultiplicarse recurriendoa la tra-
yectoria de autoresde comediastales como JerónimoVelázquez,Alonso de

‘“ NarcisoAlonso Cortés: El teatroen Valladolid SiglosXVI-XIX, Madrid, 1923,p. 30.
‘7 NarcisoAlonso Cortés:ElteatroenValladolid.,pp.30-31,nota2.
‘< N. D. Shergold:A History of theSpanishStagefromMedievalTimesuntil theLid of the Se-

venteenthCentury,Oxford, 1967,p. 183.
‘“ N. Alonso Cortés: op. ciÉ, p. 22-28.Sobrela trayectoriavital y teatraldeMateode Salce-

do, ver SanzAyán, C., “Recuperarla perspectiva:Mateo deSalcedo,un adelantadoen la escena
barroca(1572-1608)”,EdaddeOro, XII-’, UniversidadAutónomadc Madrid, 1995,Pp.257-286.
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Cisneros,Tomásde la Fuente,Alonso Rodríguezo PedrodeSaldaña;por el
momento,basteseñalarque,si bienes posiblequeexistiesealgúntipo de in-
versionessemejantesa unaescalatodavíareduciday de forma ocasionalan-
tes dela llegadade Ganassa,como las quehicieronlos propiosmiembrosde
las cofradíaspara el acondicionamientoprevio de los primeroscorralesde
comedias,estaprácticasegeneralizacoincidiendocon las nuevasnecesida-
des de inversión que generala explotaciónde unoslocalespermanentesen
los queseempiezaa actuaral menostresvecespor semana,unaideaquede-
beremosatribuir, engranparte,a la influenciadeGanassa.

Veamosahoraen un cuadroresumenla actividadteatraldela compañía
de GanassadurantesuestanciaenEspañaapartir delos datostodavíaprovi-
sionalesqueconocemos:

GanassaenEspaña,1574-1603

Fechas Lugar Actividad Fuentes2”

1574 Madrid CorraldelaPacheca Pellicer,1,53
1575 Jun. Sevilla Fiestasdcl Corpus SánchezArjona,47

Corral dedon Juan SánchezArjona, 47
i576-77~> [Barcelonal? — Baffi (1981),440
1578 Jun. Sevilla Fiestasdel Corpus SánchezArjona,47
1579 ion. Toledo Fiestasdel Corpus Falconieri,31

Jun-Die. Madrid Corraldela Pacheca Libro comedias(ARM)
1580 Ene.-Feb. Madrid Corral de la Pacheca Libro comedias(ARM)

Mar-Sep. Valladolid Corral de5. Esteban Palconierí,31
ion. Valladolid Fiestasdel Corpus Falconieri,31

1581 Mar, Madrid Contratosmúsicos Cotarelo,51-53
Nov.-Dic. Madrid Corral de laCruz Libro comedias(ARM)

1582 Ene.-Feb. Madrid Corral de la Cruz Libro comedias(ARM)
Ene. 20-23 Guadalajara FiestasInfantado Cotarelo,51
Feb.27 Madrid PrisióndeGanassa Falconieri, 27

1583 Mar-Jun. Sevilla Corral dedon Juan Falconieri,31
1)ic. 22 Madrid Corral del Príncipe Libro comedias(ARM)

1584 Ene.-Feb. Madrid Corral delPríncipe Libro comedias(ARM)
Abr. Italia Viaje de regreso GarcíaGarcía,360

[¡592 Ago.? 23 Valladolid Contrataciónmúsico FernándezMartín, 511
[1603 Jun.?24 Madrid FiestasDuqueBraganza Varey(1984), 460]

2” Las fuentesempleadasparala elaboracióndeestecuadroson: Casian<>Pellicer: Tratado
histórico sobreel origenyprogresosde la comediay delhistrionismoen España,Madrid, 1804, 2
Vv.: JoséSánchezArjona: Noticiasreferentesa los analesdelteatro en SevilladesdeLopedeRueda
hastafinesdel sigloXVII, Sevilla, 1898; Mariano Baffi.”Un comico dell’arte italiano in Ispagna:
Alberto Naselli detto Ganassa,en Teoría y realidad en el teatro españoldel siglo XVII La in-
fitiencia habana,Roma, 1 981: Libro deasientodel prat/actodecomedia~Archivo Regional de

(Notas21, 22,23y24, en páginasiguiente.)
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Recordemostambiéncuál fue el rendimientoqueobtuvola compañíade
Ganassaenlas representacionesquedio en los corralesdeMadrid entrejulio
de 1579 y febrerode 1584,graciasa los datosquenos proporcionala conta-
bilidad del Libro de asientosdel producto de comediasde las cofradíasde la
Pasióny de la Soledad25, peroteniendoen cuentaquelos valoresquese in-
cluyen en el siguientecuadrocorrespondena la parteque percibíandichas
cofradíasdela recaudaciónglobaldescontadaslasgananciasdela compañía:

Madrid (ARM), Fondo Diputación,caja 5084-1;Emilio Cotareloy Mori: “Noticias biográfi-
casde Alberto Ganasa,cómico famosodel siglo xvi”, RevistadeArchivo~; BibliotecasyMuseos,
t. XIX (1908), Pp.44-61; J. y. Falconieri: “Historia de la Commediadell’arteen España”,Rey’.
de Literatura, t. 11(1957), Pp. 16- 31; BernardoGarcíaGarcía:«La comp-aíslade Ganassaen
Madrid (1580-1584)”,JHR, vol. 1(1992-93),Pp. 355-370;Luis FernándezMartín: Comedian-
tes esclavosymoriscosenValladolid SiglosXVIy Xvii, Valladolid, 1988;y/E. Varey: “Ganassa
en la PenínsulaIbéricaen1603”, enDe los romances-villancicosa la poesíadeClaudioRodríguez,
Madrid, 1984,Pp 455-462.

~> EnestacomunicaciónpresentadapoT Mariano Bafíl sólo sehaceunasuposiciónsobre
la posibleestanciade GanassaenBarcelonao inclusosobresu salidafuerade Españadurante
los años1.576-1577, Falconieripiensaquedebióacudira Madrid, peroenamboscasoscarece-
mosdeuna confirmacióndocumentalo dereferenciasindirectas;quizás,parecelo másrazona-
blequeseencontrasealmenosfueradeCastilla.

“ Sobrelas representacionesdela compañiade GanassaenlasNavidadesde eseaño, te-
nemosel escuetotestimoniode Adam1-loebreiterdeWasserburg.un alemánllegadoa España
en lasGalerasdeGénovacon el PríncipeAndreaDoria a fines deseptiembrede 1583. En la
relaciónde su viaje por la Península(cf Arturo Farinelli: Viajes por EspañayPortugal desdela
EdadMediahastaelsiglo XX,Roma, 1942-44;1, p. 314),mencionaquee] día 27 de diciembre
acudiópor primeravez al reciénestrenadoCorral del Príncipea presenciaruna comediade la
compañíadeGanassa:«DenDag bin ¡eh daserstemallin desGanassaitalianisehenComedian-
tes,so mit seinerCompagniasehrberuemtgangen,agiertin Coralnuovo”.

23 Se trata de la contrataciónefectuadapor un autor de comediasitatiano llamadoJuan
JorgeGanassade un músico-actorespañol,Alonso deBriones,paraque “tañay representey
asista” ensu compañíadurantela temporadade 1593 (Archivo HistóricodeProtocolosdeVa-
lladolid, prot.521; Valladolid, 31Agosto 1592).Seguramente,no esel propioAlberto Naselli,
alias Ganassa- denominadoen otros conla forma castellanizadaJuan Ganagíaen vez de Zan
(Áanassa,apodoscon los quesenombrabaa lospersonajesquesolía representaren la comme-
dia deltarte; sino másbien deotro autor italiano Giovan Giorgio, del que desconocemossu
apellido y que empleabaidéntico nombreartístico,procurandotal vez hacerfortunaa la som-
bra del éxito de su predecesor.De hecho,entrelas compañíasdella rte italianasconocidasen-
contramosdiversosArlecchino, Pantaloneo Bottarga, que complicanmuchola interpretación
delasmencionesescuetas.

24 En estecaso,contamoscon el articulo publicadopor John Varey citado en la nota 16
precedente,pero la fraseen la quesebasasu afirmaciónsobreuna segundaestanciaenEspaña
deAlberto Ganassa,todavíaofrecealgunasdudas,puespodríatratarsede la representaciónde
una comediacomo lasde ganassa;además,enesosañosencontramosdiversostestimoniosso-
bre el estereotipocreadoentornoa la figura y vestimentade los personajesdeganassay bottar-
ga enfiestascarnavalescasy cortesanas(N. D. Shergold.-“Ganassaandthe eommediadellarte
in Sixteenth-CenturySpain”,op. cit., p. 364)-Véasetambiénnota23 precedente.

25 Los datosquecontieneestegráficoprocedendenuestraconsultadel Libro delproductode
comedias(ARM. FondoDiputación,caja5084-1);pero,cornoya hemosseñaladoanteriormente,
estavaliosafuenteserápublicadapor CharlesDavisy JohnVarey (véasenota3 precedente)
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Productodecomediasproporcionadopor GanassaenMadrid (1579-1584)

Fechas N” Repretac& Corral Recaudaciónanual

1579 Jul.
Ago.
Sep.
Oct.
Nov.
Dic.

13
10

8
13
13
9

Pacheca
Pacheca
Pacheca
Pacheca
Pacheca
Pacheca

7.110,5rrs.

1580 Ene.
Feb.

13
11

Pacheca
Pacheca

2.733,5rrs.

1581 Nov.
Dic.

1
19

Cruz
Cruz 4.639rrs.

1582 Ene.

Feb.

1

10

Cruz

Cruz 4.309rrs.

1583 Dic. 6 Príncipe 1.002 rrs.

1584 Ene.
Feb.

17
11

Príncipe
Príncipe 4.648rrs.

Estosvalores,en generaltan elevados,sitúana la compañíade Ganassa
entrelas que más éxito tuvieron entreel público madrileño a fines de los
años 1570 y principios de la décadasiguiente,puesllegó a conseguirrecau-
dacionessemejantesa las queproporcionabanlas mejorescompañíasespa-
ñolascontemporáneasde JerónimoVelázquez,Alonso de Cisneroso Alon-
soRodríguez.

La compafliade Ganassano se limitó a representarexclusivamenteen
los corralesde comediasy las fiestasde Corpusde distintasciudadesde la
Península,sino que continuótambién con su actividadprivaday cortesana,
anteFelipe II o la EmperatrizMaría 26 Buenamuestrade ello, y sin dudauna
de las másdocumentadas,fue suactuaciónentrelosdías20 y 23 de enerode
1582 en los festejoscelebradosen Guadalajaracon ocasiónde la boda de

26 Una delas representacionesque realizó la compañíade Ganassaante Felipe 11 mejor

documentadafue la del Corpusde Toledo de 1579adondeacudiópor expresodeseodel Ca-
bildo y del monarca(E. Cotareloy Mori: “Noticias biográficasdeAlberto Ganasa.,pp. 48-49.
Ademásde otrasactuacionesanteel monarca,sabemosque el dia 2 deenerode 1584 “nti re-
presentóGanasaporque lo hizo parala Emperatriz~(María), segúnuna nota que contieneel
asientode dicho dia en el Libro delproductode comediasde los corralesmadrileños(ARM,
FondoDiputación,caja5084-1,fol. .1 60r.).
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don Rodrigode Mendozacon suprima doñaAna de Mendoza,futurahere-
dera del Ducado del Infantado. De esteacontecimientoexiste unarelación
detallada,en la que se mencionala representaciónde cuatrocomediaspor
partede la compañíade Ganassa(tres de ellas por la tardey una a la no-
che) 27, con la asistenciade un nutrido público queobligó a trasladar,en dos
ocasiones,el lugar derepresentaciónal patio del palacio25 Duchertrellegó a
plantearque unapintura del Museo de Bayeux,atribuidaal flamencoFranz
Porbus,en la que se representabauna escenade commediade/Parteanteel
rey Carlos IX, podría tratarsede una imagenpictóricade la actuaciónde la
compañíade Ganassaen la corte francesa29 Ahora hemos podido saber,
con mayorcertezadocumental,que casi diez añosdespuéstambiénse dejó
un testimonioartísticode suactuaciónen estosfestejosnupciales,puestoque
eh el inventariode bienesdel VI Duque del Infantado,don JuanHurtadode
Mendoza,aparecen:<‘seis quadricosde Ganassade figuras diferentesde ga-
nasay arliquinesen tablacon susmarcosqueeran del dicho DuqueDon Iñi-
go que sealló entrelos demásvienesquedejóo ~ Estamediadocenade cua-
dricos constituyenun testimonio excepcionalde la importanciay éxitos de
Ganassa,puesde estaépocaapenasseconservanrepresentacionespictóricas
con motivos escenícossemejantes.

1.2. LacompañíadeGanassaenEspaña

Paracomprendermejor la estructuray composiciónqueteníanlas com-
pañíasitalianasvenidasa Españacontamoscon la valiosa informaciónque
nos proporcionael ejemplo de la compañíade Ganassa3I~ Su estudio nos
permitiráconocerlos rasgosmáscaracterísticose innovadoresde suorgani-
zación, las funcionesy atribucionesqueteníansuscomponentes,o los meca-
nismosqueregíanel repartodegastosy beneficios,perotambiénnosofrece-
rá un patrónmás objetivo con el quepodremosabordardespuésun análisis

27 E. Cotareloy Mori: “Noticias biográficasde Alberto Ganassa..”,pp. 53-54; la relación

mencionadapuedeconsultarseen Relacioneshistóricasde los siglosXVI yXVII, Madrid, 1896,
pp. 153-73.

‘
8«Otro día lunes...á la tarderepresentóGanasaen el patio, paraque lo pudiesegozar

todala gente,que era muchala que de la ciudady de su tierraacudióy la quevino deMadrid,
Toledo, Salamanca,Toro, Sigúenzay otraspartes,como de otragentecomúnquede día y de
noche llenabanla casa...”(E. Cotareloy MorÉ-NoticiasbiográficasdeAlbedo Ganass , p.
54).

29 P. L. Duchertre: La commediadell ‘arte et sesenfants,París, 1955 (2” ed); cf. M. Baffi:
«Un comico dellarteitaliano , p. 437.

~“ Nuestroagradecimientoal profesorFernandoBouzaque nos proporcionóesteintere-
santedato; Arcb.HistóricodeProtocolosdeMadrid, prot.2674(año 1625),fol. 1141.

“ Bernardod.GarciaGarcia:“La compañíadeGanassaenMadrid (1580-84): tresnuevos
documentos-”..11/U, vol. 1(1992-93),PP.365-370.
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comparativoconotros ejemplosde compañíasespañolascoetáneas.Gracias
al documentode constitucióndela compañíadeGanassafechadoenMadrid
el 13 dcmarzode 1580 32, queconstituyeunarenovación,escritapor prime-
ra vez<‘en letray lenguaespañola»,del contratoasentadocontodossuscom-
pañerosen Sevillaa fines de marzodel año anterior,conocemosal detallesu
composicióny funcionamiento.

Formabanpartede ella nueve comediantesitalianos:el capocomicoAl-
bertoNaselli (Ganassa,)y su mujer, la actriz romanaBarbaraFlaminia (Hor-
tensia)33; Vincenzo Botanelli (Cuaio Romano),que fue designadoprocura-
dor de la compañía;tres actoresimportantesque eran el florentino Cesare
dci Nobili ~‘Francesca)34, AbagaroFiescobaldis’StefanelloBottarga)>~, y Gio-
van PietroPasquarello(Trastulloy el cual estabaa cargo del hatode la com-
pañíaasistidopor el menorSeipioneGraselli y por un criado; completaban
la agrupaciónotros dos cómicosque percibían una pagamenor, Giaccomo
Portalupo(Isabel/a)y el napolitanoGiulio Vigliante 36 Al parecerse tratade
losmismoscomediantescon los que Ganassallegó a Españaen 1574,a ex-
cepcióntal vezde GiaccomoPortalupo,peroa partir del año 1581 tenemos
constanciadeque seprodujeronalgunoscambiomuy notablesen su compo-
sición. Fue entonces,coincidiendoconel cierrede los teatrospor el luto im-
puestoa la muertede la reinaAna de Austria,cuandouno desusprincipales
actores,AbagaroFiescobaldi,dejó la compañíapara contraermatrímonlo
con Luisa de Aranda —actrizviuda de Juande Granados—,se avecindóen
Valladolid y adoptandocl nombrede Abagaro FranciscoValdés, Baldi o
simplementeel deBottargaconstituyósupropio conjuntoformadoensuma-
yoría por comediantesespañoles,que obtuvo mucho éxito en Valencia37,

Madrid 38 y Sevilla en las temporadasde 1582 a 1584.Su importante baja

32 Archivo Zabálburu,carpeta212-68(publicadoen8.5. GarcíaGarcía:“La compañíade
GanassaenMadrid (1590-84):tresnuevosdocumentos”,JHR,1,1992-93,Pp 361-365).

‘~ Sobresu trayectoriaartísticaanterior,AlessandroD’Ancona: Le origini del teatro italia-
«o, Turin, 1891,11,413,447-455.

“ Miembro de la compañiade 1 DesiosienGénovaen 1586, A. DAncona: Le origini del
teatro.., II, p. 481; y Luigi Rasi: lcomici italiani, Florencia,1897,p. 758

~35JohnV. Falconieri: «Historiade lacommediadellarteenEspaña”,Reí¿deLiteratura, t.
12 (jul-dic. 1957),Pp. 2-4; y Matilde Goulardde laLama: ‘<Botargasun recuerdodelacomedia
italiana>, en Mélangesde Philologie Romaneofferts ñ MT Karl Michaélssonpar sesamis et ses
éléves,Goteborg, 1952, pp. 198-216;véasetambiénel famoso Lamentodi Giovanni Ganassa
conMT StcfanelloBottargasuopadronesopra la mortedi unpidocchioenF. Bartoli: Notizieistori-
chede Comic-i italiani..., Padua,1782,p. 248.

>6 Miembrodela compañíadel Gelosien1590,Antonio PaglizziBrozzi: II teatroa Milano
nelsecoloXVII, Milán, 1891,p 5, n 1 (cf 5. Falconieri,p. 31)

31 Henri Merimee: Spectacleset comédiensó Valencia (1580-1630yToulouse-París,1913,
pp. 126. 197-99.

>< En las trecerepresentacionesque dio en el Corral de la Pachecadurantelos mesesde
eneroa mayode 1583,AbagaroFiescobatdi,citadoa menudoenlosdocumentosbajo el nom-
bre artísticodeStefanelloUottarga,proporcionóderecaudacióna las cofradíasde laPasióny la
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parala compañíade Ganassafue cubiertaen partecon la incorporaciónde
otro comedianteitaliano, Carlo di Masi, segúnconstaenel contratoasentado
por suscompañeroscon dosmúsicosespañoles,Pedrode Salcedoy Antonio
de Laso en marzode 1581 ~>. Poco mássabemossobreMasi, perola nove-
dosapresenciade estosdos tañedoresde guitarray tonadilleroscastellanos
testimoniauna interesanteadaptaciónde la compañía—que representaba
siempre«en su lenguay cursoytaliano»— a los gustosde un público parael
quellevabanactuandodesde1574, y muestrasudeseodecompetircon nue-
vos recursosfrente a las compañíasespañolas,pues semejanteacompaña-
miento musicalpermitiría enriquecerlas representacionesy mejorarde for-
ma sustancialla comunicacióncon el auditorio.Precisamente,el documento
fechadoa fines de agostode 1592 en que figura un tal JuanJorge Ganassa
como autorde comediasitaliano enValladolid, esotro contratodeun musi-
co españolparala temporadadc 1593 40•

El objetivoprimordial sobreel quese fundabala renovacióndel contrato
generalde estacompañíade parteserael de haber«venidoy formadoconpa-
nta sobreel rre9itar y hacercomediasy otras cossassemejantesen nuestra
lenguay cursoytaliano».La duracióndedichaescrituraseateníaal régimen
habitualde las temporadasteatralesen España,cuyacontratación(o renova-
cíon) solíahacerse,sobretodo, aprovechandola inactividad de la Cuaresma
y por tiempo aproximadode un año hastael martesde Carnestolendassi-
guIente.

En su organización,encontramoscomo ~<cave9aprincipal» (‘capocomico,>
de la compañíaa Alberto Ganassa,queejercede estaforma la direcciónar-
tística,pero estepuestono le correspondepor derechopropio, sino queac-
cedea él por la elecciónde suscompañeros—tal como señalala escriturade
la compañía,«alvertoanaseli,a quien como dicho es escojemosy elegimos
por cavegaprincipal». Además,cuandose tratade determinarlos viajesque
debíaemprenderla agrupacióndentro y fuera de Castilla—sobrelos cuales
no existeunacláusulaespecíficaen el contrato—o cualquier otro tipo deen-
cargo escénicoextraordinario, el director debíaexponerloy discutirlopre-
víamentecon el procuradorVicenzo Botanelli y el guardarropaGiovanPie-
tro Pasquarello,que tenían una mayor participación en la compañía;si
alguno de ellos no estabaconformecon la propuestadel director, Ganassa
podía solicitar el voto de otro compañero,pueshacíanfalta dosvotospositi-
vos o negativosde miembros de la compañíapara cumplir o rechazar,res-
pectivamente,sus propuestas.Es precisoseñalarquela únicamujer dela agru-

Soledadhasta5.993 rrs., y colaborócon las compañíasdeTomásdela Fuente(16y 20 de ene-
ro) y Alonso Rodríguez(7 de febrero)paraofrecer representacionesconjuntas,de las quese
obtuvierontambiénbuenosbeneficios(280 rrs. y 139 rrs., respectivamente;ARM, FondoDi-
putación,caja5084-1,fols. 118 y 120)

~« E.Cotareloy MorÉ “Noticias biográficasdeAlberto Ganasa..”,Pp.51-53.
~<‘ Véasenota23 precedente.
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pación, la actriz principal Flaminia, siendo la esposadel director no podía
emitir un voto contrario,y queel menorGrasellibajo la tuteladePasquarello
no teníavoto propio, por lo tanto sólohabríaochovotos posiblesy se deci-
día sobrela mitad de ellos (el del capocomicoy sumujer,el del procuradory
el del encargadodel hato).

Estaestructuradecisoria,queequilibrabael pesodel matrimonioGanassa-
Flaminiay enla quecabedestacarla importanciadel procuradory el encarga-
do del hatofrenteal papelalgo menorquedesempeñanlos demásactoresprin-
cipalesy secundarios,es un claro reflejo del sistemade partesque forma la
compañía,y aúnseapreciamuchomejor conla organizacióndel repartodegas-
tosy beneficios.El directorno podíadisponerlibrementedelosbeneficiosde
la actuacióndetoda la compañía,ni siquieraparaemplearlosenunacausajus-
tificada, si no contabapreviamentecon el consentimientode cadaunade sus
partes.En realidad,existíaun mismoesquemaproporcionaltanto parala distri-
bucióndelos gastoscomunesquesederivabande «preparar,hordenary rre9i-
lar las comedias»,comoparael repartode las gananciasobtenidasen cadare-
presentación,enel quesecontemplabanlassiguientes«partes»y «funciones>’:

Repartoproporcionaldegastosy beneficiosenla compañíadeGanassa

Función: artística técnica

A. Ganassa

B. Flaminia

1 parte(actor)

1 parte(actriz)

1/2parte(cabezaprincipal)
27,7

y. Botanelli 1 parte(actor) 1/8 parte(procurador) 12,5

C. dei Nobili 1 parte(actor) 11,1

A. Fiescobaldi 1 parte(actor) 11,

G. P. Pasquarello

5. Graselli(menor)

1 parte(actor)
1/4 + 1/8parte(guardarropía)15,3

G. Vigliante 1/2 4- 1/8parte(actor) 6,9

G. Portalupo 1/2parte(actor) 5,5

Criado-ayudaextrad. 3/4+ 1/8parte 9,9

Como puedeapreciarseen estecuadro,la división proporcionalde las
gananciassehaciacontandonuevepartesenteras,pueslos 3/4 y 1/8 restan-
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tes de la novenaparteserviríanparala ayudade costade 12 ducadosquese
habíaprometidoaPortalupoy paracostearlos gastosdeun criadoquedebía
ayudara Pasquarelloy Graselli en la conservacióny limpiezadel hatode la
compañía,el cual erasindudarico y abundante,dadala importanciade sus
compromisosescénicosy el hechomismo de que precisaratres personas
parasumantenimiento.

Una piezaclaveen la estructuraorganizativade la compañíaitalianaera
el papel quedesempeñabael procurador,como representanteartísticopara
contratarde antemanolas fiestasy actuacionesen aquelloslugaresa los que
sedesplazaríansus demáscompañeros,y alquilar los mejoreslocalesdispo-
niblesy las viviendasadecuadasparasu alojamiento.Estobrindabaa la com-
pañíala posibilidadde mantenerun ritmo constantede trabajo,con el que
costearsus gastosordinarios,y dotabade mayormovilidad al conjunto.En-
contramosunafunción semejante,aunquede unaformamucho menosinsti-
tucionalizada,en algunascompañíasespañolas,en las que un autor-actor
delegaen unapersonafamiliarmenteallegadadicho cometido,es el casode
JerónimoVelázquezcon su yerno Cristóbal Calderón41 o el de Alonso de
Cisnerosconsu suegroPedroPáezde Sotomayor42

Peroel procuradortambiénera el representantelegal en todoslos pleitos
y causasciviles o criminalesmovidasa favor o en contradela compañíay de
cadauno de susmiembros.De estaforma, se tratabade evitar que las cues-
tionesy procedimientoslegalesembarazasenel trabajodel conjunto,alivian-
do, en lo posible, al actor-directorde semejantestareasy propocionandoa
estaagrupaciónextranjeraun responsableespecíficopara salvaguardarsus
derechosfrentea losobstáculosquepodíanplantearlelasautoridadesciviles,
y paracompetircon las compañíasautóctonasvaliéndosede los recursosle-
galesdisponibles.

Una de las principalesinnovacionesqueaportóGanassaal desarrollode
un teatromás«comercial»—en palabrasde Shergold~ fue ampliar las po-
sibilidadesde representacióna los díaslaborables.Estainiciativa queya ha-
bía tratadode poneren prácticaen Francia,dondeconsiguiódel rey Carlos
IX una autorizaciónespecialpara representar,ademásde los domingos,en
tresdíasde trabajoincluyendoen ellos losfestivos,fracasópor la fuerteopo-
siciónde las autoridadesmunicipalesparisinasy del Parlamento,queconsI-
derabansus preciosabusivos y perjudiciales este tipo de representaciones

~‘ Algunasreferenciasen O SanzAyán y B. 1. GarcíaGarcia.-”Jerónin,oVelázquez Un
hombredc teatro en el períodode gestaciónde la comediabarroca”,Espacio, tiempoyjbrma,
ser.IV, nS (1992),PP.97-134

42 Véasepor ejemplo,CristóbalPérezPastor:Nuevosdocumentosacercadel histr,on,smoes-
pañolen lossiglosXVIyX VIL Madrid, 1901,Pp.19-23.

~ N D. Shergold:“Ganassaandthc commediadcllartein Sixtecnth-CenturySpain”, Mo-
dernLanguageReview,vol. 51(1956),p. 368
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populares‘1 Era imprescindibleparala compañíade Ganassaampliarel nú-
merode díasde representaciónparaobtenermayor rentabilidaden susdes-
plazamientosy parapoder costearel nivel de gastosadecuadoa susnecesi-
dades.Ganassavolvió a introducir esta novedaddurantesu estancíaen
Sevillasemanasantesdelas fiestasdel Corpusde 1575,enlas queobtuvoun
sonadoéxito, pero la quejapromovida por un Veinticuatrodel municipio,
aludiendotambiénal elevadopreciode lasentradas,quesuponíanun impor-
tantegastosuperfluoen un momentoen quela ciudadsehallabainmersaen
unagravecrisisfinanciera,y el perjuicioqueesta«novedad»ocasionabaen la
actividad profesionalde la metrópolis,puesmuchos oficiales y aprendices
acudíanaver las comediasen los díasde haceralgodescuidandosusobliga-
clonesordinarias‘<~, hizo queel Regimientorestringieselosdíasderepresen-
tación a losdomingosy festivos.Sin embargo,la disposiciónmás«revolucio-
naria»que logró obtenerla compañíaitalianaa raízde su célebretriunfo en
las fiestasdel Corpusde Toledo de 1579,fue la licencia otorgadapor Felipe
II a travésdel Consejode Castillapararepresentarentodo el reino incluyen-
do «dosdíasdetrabajo»a la semana4ó~

Empezóa aplicar esterecurso,que le valió paraconseguircasi siempre
los mejoreslocalesy superarlas restriccionesmunicipalesqueatabana otras
compañíasespañolas,en el Corral de la Pachecael 2 dejulio de esemismo
año,segúnpodemosleeren el Libro de/productode comedias:«estedía es el
primeroquerrepresentaendía de trabajoy el dicho ganasadixo queteníaIi-
yencia pararrepresentardosdíasdeentresemanay si huvierealgunafiestaa
de ser la fiesta» ~. Pesea queotros autoresde comediassolicitaronensegui-
da idéntica licencia < coincidiendocon las mejorashechasen los corrales
de la Pachecay de la Cruz,quepermitieronestablecercomo días de repre-
sentaciónentresemana,sobretodo,los martesy jueves,no cesarondeinme-
diato los problemascon las autoridadesmunicipales,como le sucedióa la
compañíade GanassaenValladolid al año siguiente“o. A partir de la década

‘4 A. Baschet:Les ComédiensItaliens a la Cour de France..., pp. 23-24; y J. V. Falconieri:
«Historiade la Commediadell’arte enEspaña”,Rey,deLiteratura,U 11(1957).pp. J4-15.

‘~ JoséSánchezArjona: El teatroenSevillaen lossigksXVIyXVII ., pp. 83-85,y 238-39.
46 Sobrecstarepresentación,C PérezPastor:Nuevosdatossol,re el histrionismo., pp. 3-4;

Julio Milego: El teatro en Toledo durantelos siglosXVIyXVIL Valencia,1909,pp. 63-64;y JV.
Farinelli: “Historia de la comniediadell’arte en España”,Reyde Literatura, t. 11 (1957), Pp.
19-20.

‘7 libro del productodecomedíasARM, fondo l)iputación, caja5084-1, fol. 3r. También
estelibro decontabilidadde las cofradíasdc La Pasióny La Soledad,encontramosotrasrefe-
rendasa estasrepresentacionesen díaslaborables:<‘quesel primerdía (jueves17) querrepre-
senta(Ganassa)estemesde setiembre(1579)en día dentresemana”(fol. 13r);”con dosdías
deIicen~iaentresemanay lasfiestas”(jueves,30 denoviembre,1581; fol. SÓr.).

-» Algunos dc estospermisosfiguran en Othón Arroniz: Teatros y escenariosdel Siglo de
Oro, Madrid, 1977,p. 24, nota 32.

»> N. Alonso Cortés:Elteatroen Valladolid..,pp. 32-36.
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dc 1 580 encontramosestetipo de licenciaspararepresentaren díaslabora-
bles generalmentevinculadastanto con la necesidadque teníanlos ayunta-
mientos de contarcon una compañíade comediantesimportantepara sus
fiestasdel Corpus,como las propiascompañíasquelas solicitabansemanas
antespara mantenerun nómeroextraordinariode miembrosen susagrupa-
cionesdurantetoda la temporada5>)• En Madrid,algunasde lasquejascontra
estaprovechosanovedadprocedieronde lospropietariosdel Corral dela Pa-
checaque veíanpeligrar su negocioante la construccióndel nuevo Teatro
del Príncipepor partedelas Cofradíasdela Pasióny la Soledad51• Las críti-
cascontra la representaciónen días laborablesarreciarona principios de
1585,y dehechoduranteeseañoel Consejono concediólicenciasparaello
hastafines de octubre;semejantemedida,coincidiendocon el viaje del mo-
narcaaAragón,provocó la ausenciadela Corte demuchosautoresdecome-
dias y redujosensiblementelos ingresosde lascofradías,quesólo consiguie-
ron restablecerel númeroanteriorde funcionessemanalesdespuésde hacer
reiteradasinstancias.Pero aunqueel Consejovolvió a concederlicenciasa
partir del 28 de octubre52, al año siguientedecretó la polémicaprohibición
de la representaciónde mujeres. Éstasy otrasmedidas,como la reducción
del númerode hospitalesreales,queestuvoa punto deacabarcon el Hospi-
tal de la Pasiónen beneficiodel Hospital General~, fueronpromovidaspor
unaestrictaJuntade Reformacióndecostumbresy gastos.

Porúltimo, restaríapor ver dentrode estepormenorizadoanálisis de la
compañíade Ganassalo querespectaa lascláusulasdedisolucióndela com-
pañíay de ausenciadealgunode susmiembros.La disolucióndebíahacerse
decomún acuerdoentretodoslos compañerosy guardandoen el repartode
los beneficiosy el hato,el mismo esquemaproporcionalantesmencionado.
En las cláusulasde ausencia,secontemplabanfaltasinjustificadasquese san-

5<1 Muchasde estaslicenciasseencuentranen las “consultasde viernes” realizadaspor el
Consejode Castilla; entreellas podemosmencionarel siguienteejemplo: “cisnerosrrepresen-
tantedize quélestáconcertadocon la Villa de hazerlasrrepresenta~ionesdel díadel Corpusy
queparatenerel atabioque eonbienelabraraa su costalassedasparalos bestidosenquegasta
máscantidadquelo quesestavilla le da,y que a muchosdiasquesustentaveintepersonaspara
tenerlosprevenidosel dicho día. Suplica que paraayudaa tantosgastosse le de li9engiapara
quealgunosdíasantesy despuésdela dicha fiestapuedahazeralgunasrrepresentaQionespor-
que deotra maneraquedaríaperdido”(Archivo HistóricoNacional, Consejos,leg.7O

45, <tn-
saltaquehizoen ausenciadeLI M. el Sr Licdo. Juan Thomasen sevsdemayode1580,nP 34).

SI J Varey: «Los hospitalesy los primeroscorralesde comediasvistos a travésde docu-
mentosdel Archivo Histórico Nacional”, en Teatrosy vida teatral en el Siglo de Oro a travésde
lasfuentesdocumentales,Londres, 1991,pp. 12-13.

52 En el Libro delproducto de vmediasde las cofradíasmadrileñasse puedecomprobar
que los asientosregistradoseseaño de 1585 se refieren en su mayor partea representaciones
dadasen domingosy festivos; y sólo a fines de octubrepodemosleer.”En veynte y nuebede
otubre de 1585 añosdieronligen§ia los Señoresdel Consejopararrepresentarcomediasdos
díasdeentresemanay lasfiestas»(ARM, FondoDiputación,caja5084-1,fol. 212v.).

“ J.Varey:“Los hospitalesy los primeroscorrales -PP. 14-15.
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cionabancon una multa de 50 ducs.,destinandola mitad a los pobresdel
hospital dondeseprodujesela falta y la otra mitad al restode la compañía
por losperjuicios ocasionadosconsuausencia.Perotambiénencontramosal
menostres motivoslegítimos paraausentarse,temporalo definitivamente,de
la compañía:«por ra~ónde algún delito que por agidenteo en otra qualquier
maneraayacometido e paralibrarsede la penaquepor él podíarres9ivir»;
«sí cayereenfermoy por rra9ónde la dichaenfermedadno pudiererre~itar>’;
o “el aversemuertoa algún compañero,padreo madree otro parienteo pa-
rientaa quien puedasub~edery heredare por estarra9ón ayerde ha9erau-
sen~iade la dicha compañía»,en este caso,se estableceun mecanismode
compensaciónconsistenteen la representacióngratuita de ocho comediasy
en la renunciaa la partedel hatoquele perteneciese.Tanto la primeracomo
la última de estasjustificacionesparecensergenuinasde estacompañíaita-
liana en el extranjero,y no suelenaparecerenlos contratosde comediantes
españoles.

El martesdeCarnestolendasde 1582 (27 defebrero)Ganassa,quehabía
dadosuúltima representaciónel día22 y queel sábado24 acababade saldar
sudeudadel alquilerde los corrales,entró en la cárcelde Madrid por moti-
vos que desconocemos—quizáspor deudas,por el incumplimientode algún
encargoo por otros problemasconla juticia o con el municipio. Lo cierto es
que no reaparecióhastaenero del añosiguientey estelargo periodo debió
serbastantedifícil parael resto de sus compañeros,perotampocosabemos
quienesvolvieron a formarcompañíaconel matrimonioGanassahastasure-
gresoa Italia en la primaverade 1584 ~.

2. EL OFICIO DE REPRESENTAREN ESPAÑA

2.1. Lacuestióndela profesionalizacióndelos comediantes

Al hablaren los Reinospeninsularesdel procesoquesiguió la profesio-
nalizaciónde los representantesen las décadaspreviasal surgimientode la
ComediaNuevabarroca,suelecitarse,casi siemprede formaaislada,la figu-
ra deLope de Ruedacomo verdadero«padre»de los comediantesespañoles
profesionales.El comienzode suactividadartísticaseestablecehacia el año
1538,señalandola coincidenciade su estanciaen Sevilla con la actuación,
atribuidaa aquelmismoaño,de la compañíaitalianade 1/Muzio. Se conjetu-
raasí quepudo entrara trabajaren ella y aprenderel oficio de representaral

~ Conocemoslos preparativosde esteviaje graciasal poderotorgado a Ganassapor su
mujer (Madrid, 14 demarzode 1584)parael cobrode 800 escudosdesu doteque estabanin-
vertidosenel bancodeAgostinoSpinolaen la corte,y que precisabanparaemprendersu viaje
de regresoa Italia (Archivo Zabálburu,carpeta212-63;publicadoen E. J. GarcíaGarcía:“La
compañíadeGanassaenMadrid...”, Pp.367- 368).
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modo italiano antesde formar su propia agrupaciónde cómicosy «farsan-
tes>’ ~ Pero veamosalgunasde las matizacionesque puedenhacersea esta
seriede suposiciones5».

En primer lugar, seapuntacomo fechade la representaciónde II Muzio
en Sevilla el año 1538, pero seguramentese trate de un error de transcrip-
ción en lugar de 1583, puestoque,segúnadvierteJeanSentaurens,diversos
datosque contieneestatempranareferenciaresultananacronícos,como el
encargopor partedel ayuntamientode Sevilladela representaciónencarros
paralas fiestasdeCorpusque no comenzóhasta1554 y la costumbrededar
las joyaso premiosa la mejor de las compañíasqueactuasenen ellosque no
seintrodujo hastadosañosdespués~

Otrascríticasprocederíandel hechode tratar la apariciónen los Reinos
peninsularesde compañíasde teatroprofesionalescomo un fenómenoque
derivacasideformaexclusivade las actuacionesde los cómicosdeLope de
Rueday su imitación por otrasincipientesagrupacionesquesurgiríanduran-
te el último tercio del Quinientosal calorde la crecientedemandateatral
promovidapor la beneficenciapública.Sin embargo,de acuerdocon los nu-
merososdatosrecopiladospor J. L. Canet ~><, existíaen Españaunaactividad
teatral regular en las ciudadesdesdela décadade 1530,para satisfacerlas
demandasde distintas institucioneseclesiásticas,académicas,gremialeso
municipales,y decelebracionesnobiliariasy cortesanas.

Conocemosalgunostestimoniosliterariosde estaactividadteatralcoetá-
neaa Lopede Rueda,como los que proporcionanlas obrasde Alonso de la
Vega,Juande Timonedao LorenzodeSepúlveda,perola mayorpartede los
datosdisponiblesson escuetasmcncioncscronísticaso denaturalezaconta-
ble, talescomo libranzasde pagoy reciboscon escasainformaciónsobrefar-
sas y comediasrepresentadasen residenciasnobiliarias o fiestascortesanas.
A modode ejemplo,podemosaportarlospagosquehizo en 1564 la Casade
la Reina,Isabelde Valois, amaestrosde comediascomo Alonso Rodríguez,
Melchor de Herrera,GasparVázquez,Franciscode la Puentey Jerónimo
Velázquez5~. TambiénGonzálezdeAmezuarecogepagossimilares deriva-
dos del pasopor el Alcázar de Madrid de estascompañíasentre 1561 y

~> A. L. Stiefel: “Lope deRuedaund dasltalianischeLustspiel”,Zeitschr¡ftfíir Romanische
Philologie(I-IalIe).XV (1891), pp. 320y ss.

56 Estudiadasdeforma sistemáticaenY L. CanetVallés: “Algunas puntualizacionessobre
los orígenesdel teatro popular en España: El casodeLope de Rueda”,en Comediasy come-
diantes.Estudiossobreelteatroclásicoespañol,Valencia,1991,pp. 79-90.

~ J. Sentaurens:Sevilleet le théátredela fin da MoyenAgea la fin da XVHe.siécle,Burdeos,
1984,Pp 92-93.

5< 1 L. Canet:“Algunas puntualizacionessobrelos orígenes...”,p. 87.
Archivo GeneraldeSimancas,Casay Sitios Reales,cg. 398, fols. 562, 363, 384, 386 y

391,respectivamente.
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1568,enquese representaronhasta41 comediasy farsas6~, contandocon la
participacióndel propio LopedeRuedaél

Del mismo modo, conocemosotros datos,a vecesmucho más tempra-
nos, de representacioneshechas en diversas fiestas privadas nobiliarias,
como las encargadaspor el Duquede Arcos en Marchenael año 1543 a los
comícosJuande Aguileray JerónimoCornejovenidosdesdeSevilla 62, refe-
renciaquedebeañadirsea la ya conocidasobrela actuaciónde Hernandode
Córdoba<1 Con éstosy otros numerososcasos,como el de Pedrode Mon-
tiel, compañerode Ruedaque actuóen la «corte»del Duque de Medinace-
Ii 64, podemosdarnosideade la importanciaquetuvieron las fiestasnobilia-

rías para la consolidaciónde la práctica escénicaprofesional. La simple
enumeraciónde estosautoresde comediasy los que encontramosen obras
como la de SánchezArjona 65, todoselloscoetáneosa Lope de Rueday an-
terioresa la llegadade Ganassa,nosmuestrala abundanciadecomediantesy
agrupacionesquehabíaenlos reinospeninsularesamediadosdel siglo xví.

Por último, la influenciadecisivaque seatribuyea las compañíasdell arte
italianasen la profesionalizacióndelas agrupacionesde comediantesse basa
ensusupuestallegadaa España,peroen fechasen las que estemodo de re-
presentartodavíano habíatraspasadolos limites de la PenínsulaItálica. En
realidad, la primera noticia que tenemosdc una compañía«profesional»en
Italia apareceen un contratohechoentreocho comediantesel 25 de febrero
de 1545 en Padua66, y los datosreferentesa las primerassalidasal extranje-
ro de estetipo de compañíasdell’arte no parecenfiableshastafines de la dé-
cadade 1560y principios de la siguiente67 Además,hay queteneren cuenta
que la simple presenciade italianos en espectáculospúblicoso privadosno
indica necesariamenteque éstosrepresentasencommediade/Parte,pues,se-
gún demuestrala documentacióndisponible,sueletratarsetambiénde bara-
tini (que presentabanmuñecosde guiñol), saltimbanquis,volatines (acró-
batas) o prestidigitadores,y miembros de academiasque representaban

6<1 Isabelde Valoi& ReinadeEspaña (1546-1568j Estudio biográfico, Madrid, 1949, t. 111,

apéndicesdocumentales.
6’ C. PérezPastor:Documentoscervantinos,Madrid. 1897,Pp.268 y ss.
62 AHN, Osuna,cartasleg.616, does.6 y 14, respectivamente.
63 R. RamírezdeArellano:El teatroenCórdoba,CiudadReal,1912,pp. 14-t5.
64 M. V DIAGO: «Lope de Rueday los orígenesdel teatro profesional”, Criticón, n.« 50

(1990).p. 48.
65 Entreellos podemosmencionaralgunosde los autoresquese encargaronderepresentar

en lasfiestasdel Corpussevillanasenla décadade1560 a principiosde la siguiente:Cosmede
Jerez,Alonso deCapilla, Cristóbal Hernández,Luis de Cerdeña,Luis de Saldaña.Luis Diaz,
JuanFernándezy CristóbalSánchez(.1. SánchezArjona: El teatro enSevilla.,pp. 277-319.

66 A. Nicolí: The World ofI-larlequin. A critical S¡udyoftIte ConunediadellArte, Cambridge,
1963,p. 167.

>~ Sobrela diseminaciónenEuropaderepresentantesitalianos dellarte, aunqueprobable-
menteincluyaotros tipos espectáculosescénicos,véaseM.« L. Uribe: La comediadelArte,Bar-
celona,1983.
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comediaerudita, como Arico de la Accademiadegli Intronati que actuó en
Valladolid en 1548.

Creemos,por tanto, queantesde la llegadaa los Reinospeninsularesde
las compañíasitalianasdell’arte existían yaautoresy actoresprofesionales.Las
formasde organizaciónde suactividad laboraly «empresarial>’presentanuna
concepción«gremialy artesanal’>ausenteen las compañíasdell arte italianas.
En las décadascentralesdel siglo xV[, encontramosenla Penínsulaun emer-
gentefenómenoteatralfomentadopor unavariadademandapública y priva-
da, que halla un decisivo motorde desarrollocomo fuenteadicional de re-
cursos para diversascofradías benéficas.De estaforma, añosantesde la
llegadade Ganassase va gestandoun ambientemuy propicio para la poste-
rior expansiónde los añossetentay ochenta,que sabráaprovecharalgunas
delas innovacionesforáneasy la dinámicapropiadel negocioteatralanterior.

Comoseñalanlas últimasaportacioneshechasen el estudiode los oríge-
nesdel «teatropopular»68 antesdel desarrollode los teatrospermanentes,la
profesionalizaciónde los representantesseprodujoen las ciudades,fruto de
la competenciaentrelos distintosgremiosquetratabande sacarlas mejores
«danzas”festivaspresentadasen lucidoscarros~ La preparaciónde éstasy
otrasrepresentacionesfestivasciviles o religiosassupusieronmayoresinver-
sionespor partede las autoridadeseclesiásticasy municipales,perotambién
una mayor dedicaciónentrelos propios artesanos.Su especializaciónpro-
gresivay el aumentode la demandales llevó a convertirseen verdaderos
profesionalesde las tablas.No debesorprendernos,por tanto,que Lope de
Ruedafuesebatihoja,Alonsode la Vega, calcetero,Pedrode Montiel, hila-
dor de seda,y JerónimoVelázquez,solador.Pertenecíana estructurasgre-
miales en las que iniciaron su afición a las representacionesy cuandollega-
ron a ser profesionalesde las artes escénicastrasladaronsus esquemas
organizativosal nuevooficio de representar.Eran maestrosde comedias,far-
sas o autosque contratabanoficiales y tutelabanmenoresparaformarlosen
susagrupacionescomo aprendicesy ayudantes.En sus«cartasde conciertoy
obligación” empleanlas mismas fórmulas que los demásartesanosen los
contratosde su oficio, y paulatinamente,abandonansu primitiva profesión
por otra que les empiezaa reportar más beneficios económicosy que les
brinda mayoresposibilidades.En esteprocesode desarrollointerior del fe-
nomenoteatralpopularen Españasebasala teoríaquedefiendesusimulta-

68 J. L. CanetVallés: “Algunas puntualizacionessobrelos orígenes , p. SS;véasetambién

nota 14precedente.
6< Sirvadebotón de muestra,la siguientedescripciónde una de estas“danzas”,la que se

presentóen unaprocesióndescritapor Ambrosio de Morales quetuvo lugaren Alcalá deHe-
nares:‘«iba un castillo muy bienobradosobreruedas,pal-alasrepresentacionesqueseaviande
hazer,y en su guardayvandos gigantessobrecancosmuy altos,vestidosdesalvajesmuy her-
mosamentey todo génerode música,en que avíaquinze y diez y seysmenestriles”(1. Alastrué
Campo:Alcalá de llenaresysusfiestaspáblicas.1503-1675.Madrid, 1990.p. 146).
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neidadrespectoa la expansiónen Italia de la commediade/Parte,surgidaa
partir de elementosbastanteparecidos.

2.2. Caracterizacióndelasagrupacionesdecomediantesespañolas

Se hanatribuido particularmenteal influjo de la commediade/Parteitalia-
na las fórmulasde contrataciónde representantesy los modelosde organiza-
cion degrandescompañías,enlugar de los «deshilvanadosgruposqueactua-
banen las ferias y fiestasen quesepresentabaalgunaocasión,o queviajaban
sin rumbode puebloen pueblo,representandosusautosy farsasenel corral
de la posada”II>, formandobandasde «cómicosdela legua»queno teníanre-
lacionescontractualescon su «cabeza».Pero en el procesode desarrolloan-
tes descrito,que alcanzasu madurezentrelas décadasde 1560 y 1580,con-
viven estasagrupacionesmenoresde representantes—como las que definió
lii tipologíaaportadapor RojasVillandrandoen su Viaje entretenido(Madrid,
1604)—,con otrasverdaderascompañíasdeautory departes,compuestasor-
dinariamentepor seis u ocho miembros, incluyendomaestros(o autores),
oficiales,ayudantes,aprendicesy másicos.

En las compañíasdeautosel director(actor-autor)secomportacomolos
maestrosde cualquieroficio, tomala decisionessegúnsupropio criterioe in-
tereses,y controlatodaslas funcionesde la compañía,dela quees el máximo
responsableartísticoy legal; los oficialesdecomediasqueincorporaa suagru-
pacióncadatemporadaquedansubordinadosa las condicionesde suscon-
tratos, de maneraque no participanproporcionalmenteen los beneficios y
gastosde la «empresa»,sino quesehallanasalariados.Ésteesel tipo de com-
pañíaque encontramosen el casode autoresde comediascomo Jerónimo
Velázquezo Alonso de Cisneros.Con frecuencia,sueleconstituirseen ellas
un núcleo demiembrosestablevinculadospor suparentescofamiliar, al que
cadatemporadaseañadenlos oficialesy/o ayudantesnecesarios.Así encon-
tramos, por ejemplo,a familias de comediantescomo las de los hermanos
Osorio o los Granados,pero también al propio Velázquezy a Cisneros.
Tambiéntrabajaen ellasun reducidogrupode oficialeshabitualesy cuentan
con suspropias«canteras»defuturosactoresentreayudantesy aprendices71.

Las compañíasde partes como la de Ganassa,era uno de los tipos de
contrataciónmás frecuentesentrelos representantesy, aunqueno se hanpo-
dido localizaraúncontratosanterioresa los de estacompañíaitaliana,pare-
cemuy probablequeéstosexistiesenya enEspañaen la décadade 1560.En
el sistemade «partes”,se depositabalo recaudadoen las representaciones

70 3 y Falconieri: “Historia de la commediadellarteen España”,Rey,deLiteratura,U 12
(19S7),pp. 13-14.

~‘ Sirva de ejemploel casode Velázquez,C. SanzAyán y B. J. GarcíaGarcía:“Jerónimo
Velázquez.Un hombredeteatro , ppII 1-tt6.
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enunacajacomún,de la cualsedescontabanlosgastoscomunesy se haciael
repartode beneficiossegúnun esquemaproporcionalquerespetabalas «par-
tes” estipuladasen el contrato de fundaciónde la compañíasegúnlos por-
centajesde inversión y el gradode responsabilidadasumidopor sus miem-
bros. No obstante,hemoshalladoun concierto«parahacercompañía»entre
los autoresde comediasAlonso Rodríguezy Alonso deCapillaen 1577 que
presentaentreambosun sistemade partes,y secomporta,en cambio,como
una compañíade autoresen lo tocantea la contratacióny control de susofi-
dales.

Aún no se conocensuficientesdocumentosdefundaciónde compañías
fechadosen estasdécadastan decisivaspara comprenderlas posiblesin-
fluencias italianasy la evoluciónposteriorde las formasdecontratación.No
obstantehemostrabajadoya con un volumen significativo a partir del cual
podemosvercualessonlas cláusulasqueaparecenen loscontratosde come-
diantesespañolesentre1574 y 1585 72 La duracióndelos contratos,queno
suelensuperarnuncael año—a excepciónde algunosconciertosde tutela de
menorescomo aprendices—,acabasiemprecon la temporadateatralel martes
de Carnestolendas.Se contemplanretribucionesen metálicoy desaparecen,
en general,los pagosen especie;la remuneracióndelos oficialeses unacanti-
dad fija percibidaal término de cadarepresentacióny paralos ayudantesuna
cantidadglobal pagadaa plazosduranteel periodode vigenciade sucontra-
to. Además,se especificanotros gastosde manutención,alojamiento,lavan-
deríay transporteadecuadosa la categoríade los representantesquecorren
a cargo del director de la compañíao quese reparteproporcionalmente.Se
incluyen cláusulasde subordinacióna las órdenesdel director, y no se han
encontradomodelosde votaciónsemejantesa los de la compañíade Ganas-

72 Los contratosconsultadosson los siguientes:Asiento del menorJerónimoRuiz con el
autor decomediasJerónimoVelázquez(Madrid, 26, marzo 1576; AHPM, prot.852); asiento
del menor Lucas de Castrocon JerónimoVelázquez(Madrid, II, Junio 1576; AHPM, prot.
852); asientodel menor Garcíade Jarabacon JerónimoVelázquez(Madrid. 21, mayo 1577;
AHPM, prot.853, foL. 235r.-236v);conciertoparahacercompañíaentreAlonso Rodríguezy
Alonso de Capilla (Madrid, 24, agosto1577; AIIPM, prot.853. fols. 358r.-359v.);asientodel
menor Gasparde Sosa con Andrés de Vargas Macbuea(Madrid, 21, marzo 1580; AHPM,
prot 856); obligación de Juan LópezCautivo con Alonso de Cisneros (Madrid, 18. mayo
1.582;AHPM, prot. 526);obligacióny conciertodeMiguel Vázquezy su mujer luanaVázquez
y Luis de Molina, oficiales de comedias,con Joan Limos (Madrid, 15, marzo 1583; AHPM,
pror. lt)55, fol, 378); conciertode Pedrodc Ochoa,oficial decomedias,conJoanLimos (Ma-
drid, 15, marzo 1583; AHPM, prot. 1055);obligacióndeAbagaroEiescobaldidepagara Die-
go Navarro representante(Madrid, 6, septiembre1583; AHPM, prot. It)55. fol. 357); asiento
entreMiguel Ruíz y Tomásde l~ Fuente (Madrid. 7, septiembre1583; AHPM. prot. 859);
as,entoentre Diego Navarro y Tomás de la Fuente (Madrid, 28, septiembre 1583; AHPM,
prot.SS’)); asientode AgustínSolano y RocaPaula,su mujer.conTomásde la Fuente(Madrid,
5, marzo1584; AHPM, prot. 857); asientode Juande Tapia. representante,con Tomásde la
Fuente(Madrid, 5, marzo 1583; AHPM, prot.8S7); y asientodeGasparde Porresconel me-
noriuan Albricio (Madrid, 7, mayo 1585;AI-IPM,prol. 1055,fol506).
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sa,peropodríanhabersedadoen compañíasde partesespañolasqueconta-
sencon unaestructuramúltiple. Tambiénaparecencláusulasde enfermedad,
en las queel directorse encargaráde costearlos gastosdereposoy curación
del enfermoduranteun periodode tiempoqueoscilaentreun mesy quince
días,superadoel cual éstos empezarána descontarsedel salario del repre-
sentanteunavez finalizadosucontrato.Porúltimo, encontramoscláusulasde
ausenciay de despido;en el primer caso,secondenaa los actoresausentesa
las costasderivadasde subúsqueday a los perjuicios ocasionadosa la com-
pañía;y en casode despido,suledarsea los actoresunacompensacióneco-
nomtcaqueoscilaentre30 y 50 ducados.

2.3. Actricesy personajesfemeninos:prácticay prohibiciones

El último aspectoquetrataremossobrela influencia italianaen el desa-
rrollo de la actividadteatralenEspañaes el dela incorporacióndefinitiva de
actricesparala representacióndelos papelesfemeninosen el contextodelas
prohibicionesque se aplicaron a mediadosde la décadade 1580. En las
compañíasdell’arte italianas,las mujeresempezarona adquirir unamayorin-
dependenciay reconocimientocomo actricesprincipalesen la décadade
1560 ~, y a ello contribuyóel éxito alcanzadopor actricestalescomo Barba-
ra Flaminiao VincenzaArmani ~ La compañíade Ganassatraíaconsigo a
estacélebreFlaminia, experimentadaactriz que debió de ser un elemento
muy importanteparasu triunfo enEspaña,tal como muestrala disputaenta-
bladaconsumarido, por la quele reclamabaunaretribucióneconómicama-
yor cuandoobtuvieronla joya del CorpusdeSevillade 1575,«abidaconside-
ración al mucho trabajo, cuidadoy diligengia» con la que siemprele había
ayudado~ Los árbitros nombradosentre ambos cónyugescondenarona
Ganassaal desembolsode 800 escudosde oro (320.000maravedíes),que
habíade depositaren el bancode LorenzoSpinola en la cortecomo bienes
dotalesde suesposa.No habíaningunaotra mujer dentro de la compañía,
sínoqueencontramosa doshombres,Cesaredei Nobili y GiaccomoPortalu-
po, representandolos papelesfemeninosde Francescae Isabel/a, respectiva-
mente,y la únicaactriz con la que cuentase halla vinculadaa la compañía
por sumatrimonioconel capocomícoGanassa.

Aunque desdelos orígenesdel teatro medieval, estasdos situaciones
eran los casosmás frecuentesentrelas agrupacionesespañolas,sobre todo

~> J. V. Falconieri:“Historia de la Commediadell’arteenEspaña”,¡<ev. deLiteratura, t. 12
(1957),pp. 14-ls.

~‘ A. DAncona:Le origini delteatro italiano...,II, p. 455.
~‘ PoderdeBarbara Flaminiaa su marido Alberto Ganassa(Madrid, 14marzo1584;Ar-

chivo Zabálburu,carpeta212-63;publicadoen B. .1. GarcíaGarcia: “La compañíadeGanassa
enMadrid...,’, pp. 367-368).
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debido al carácteritinerantede su trabajo, tambiénencontramos,como en
Italia, otrasposiblessituacionescomo las dejóvenesactricessolterasvincula-
dasa la compañíapor razonesfamiliareso actricesviudas de comediantes.
Existendiversasreferenciassobrela participacióndeactricesenlas tablases-
pañolasen fechasbastantetempranas~ peroéstasse incrementanconside-
rablementedesdefines de la décadade 1550 en adelante~ aunquetodavía
no han llegado a alcanzar los niveles de independenciaen la contratación
quetendránen el Seiscientosy aparecen,por lo general,asociadasa lascom-
pañíasen matrimoniosderepresentantes.

Como ya señalamos,las prohibicionescontrasu actuaciónen las tablas
empezarona aplicarsepor iniciativa deunaJuntadeReformacióna partir de
junio de 1586,en quese notificó «a todaslaspersonasquetienencompañías
de representazionesno traigan en ellas para representarningun personaje
muger ninguna, so pena de zinco años de destierrodel reyno y de cada
100.000maravedíes»~ Estarupturacon la prácticatradicionalqueadmitía
la presenciade mujerescomediantesen las tablasparecedeberseno sólo a
un endurecimientodel control de la moralpúblicadesdelas máximasinstan-
ciasdel Poder,sinotambiéna la presenciade tendenciascensorasentredi-
versosgruposde opinión frenteal desarrolloespontáneode recursosescení-
cos femeninos más sensualeso «picantes»tanto en bailes, como en
entremeses,farsasy comedias.Esta estrictaprohibición motivó la presenta-
ción, amediadosde marzodel añosiguiente,de un memorialpor partede un
grupo de catorceactricesde la corteencabezadopor dosde las más afama-
das,Marianade la O y MarianaVaca,en el queseñalabanque«padecenmu-
chanecesidad,y las concienciassuyasy de susmaridosestánen peligro por
estarabsentes,y se a dadocausaaque parasuplir su falta en las representa-
ciones,los dichossusmaridostraenmuchosmochachosde buengesto,y los
bisten y tocan como mugeres,con mayor indecenciay más escándaloque
ellas causaban,lo qual cesaríadandoleslicencia para representarcon dos

76 RomeraNavarrocita, por ejemplo,un fragmentode la pragmáticasobrelos trajesdicta-

da el 9 de marzode 1534.”Jtemmandamos,que lo que cercade los tragesestáprohibido y
mandado...seentiendaasimismocon los comediantes,hombresy mugeres,y las demásperso-
nasque asistenen lascomediasparacantary tañer...”(M. Romera-Navarro:Lasdisfrazadasde
varónenlacomedia”,HispanicReview,vol. II nY 4, octubre1934,p. 269).

~‘ Hemoslocalizado,por ejemplo, una libranzade 4 ducadosa favor de una tal Beatriz
<por lo que regocijó la comediadel CondePalatinoquese representóenEl Abrojo” (Vallado-
lid. 17, febrero 1557; AGS, CMC, 1, Ieg. 1031). SuárezdeFigueroamencionacomo célebres
actricesya difuntasen 1615 a Ana deVelasco,MarianaPáez(mujer deAlonso de Cisneros),
MarianaOrtiz, MarianaVacay GerónimadeSalcedo(C. Suárezde Figueroa:PlazaUniversal
de todasCienciasyArtes,Madrid, 1615,fol. 322v.),activasentrelasdécadasde 1560 y 1590. A
los quesepodríaañadirlos nombresde RocaPaula,JuanaVázquez,JuanaRomero,Ana Ruíz,
Baltasarade los Reyes.Ana Martínez,MagdalenaOsorio,Luisa de Aranda,Juanade Prado,
LuisaBenzón,MaríadeFlores,MagdalenaGómez,Marianadela O,y MelehoradeRojas.

78 AHN, Consejos,lib. 1197,fol. 175r. (1 MartínezBara:“Algunos aspectosdel Madrid de
Felipe II (segundaparte)”,AnalesdelInst. deEstudiosMadrileños,2(1967),p. 163.
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condiciones,la unaque cadauno representaseen sugeneroy figura..., la se-
gundaque en las compañíasy representacionesde comediasno andeny re-
presenteningunamugersolterasino que la tal seacasaday traygaconsigo a
sumarido” y’). Su propuestafue apoyadaen julio de 1587 por el Procurador
generalde la Villa, Gonzalode Monzón, en nombrede los Hospitalesde la
Pasióny la Soledad,y por los representantesdel Hospital General, ante la
drásticareducciónquehabíasufrido la limosnaquerecibíancon el «produc-
to delas comedias’>SO La JuntadeReformacióny el Consejode Castillavol-
vieron a reconsideraren octubrela prohibición decretadaen 1586 ~ y al
messiguienteel Consejode Castillapromulgóun nuevoconjuntode disposi-
cionesen las querestringíala representaciónde comediasen los conventosy
limitaba la presenciadeactricesen las compañíasdecomediantesa sólomu-
jerescasadascon algunode sus«compañeros»y a queactuasensiempreves-
tidas como tales. El nuevo decretocoincidió con la presenciaen el Teatro
del Príncipedela compañíaitalianade1 Confldeneidirigida por loshermanos
Martinelli, en la quepor primeravezencontramosun gruponumerosodeac-
trices, formadopor dos mujerescasadasAngelaSolmonay AngelaMartine-
lli, y otra joven soltera, la Franceschina(Silvia Roncagli),apadrinadapor la
familia Martinelli. Seles dejó representarlibrementecon unalicencia conce-
dida el 18 de noviembre,y suejemplosirvió a otros autoresde comediases-
pañoles,como Alonso de Cisneros,convenientementecertificadocon testi-
gos<2, como pruebade la aplicación del nuevo decreto para poder llevar
consigosuspropiasactricesaotras ciudadesdel Reino,paralo cual solicita-

» AHN, Consejos,lib. 7048, doc.89 (consulta20, marzo1587);publicadoenCh. Davis y
J. Varey: Los hospitalesy los corrales de comediasde Madrid, 15 74-1615,Londres (en prensa,
FuentesparaJaHistoriadel TeatroenEspaña,t. XX); y J. MartínezBara: “Algunos aspectos...»,
pp. 163-164.

«< AHN, Consejos,lib. 7048, doc.44 (consulta3julio 1587),y doc.43 (consulta 17, julio
1587), respectivamente;publicadosen Ch. Davisy J. Varey: Los hospitalesy los corrales...(en
prensa);y J. MartínezBara:“Algunosaspectos...,p. 1.64.

<‘ En el Archivo Valencia deDonJuanhemoslocalizadola respuestadadapor Felipe 11 a
la consultahechaal respectopor el Consejode Castilla:<‘He visto lo quedezísen vra, consulta
de 24 desteparaqueseexcuseen lasrepresentacionesel vestirmuchachoscomo a mugeres,to-
cándolesy adere~ándoleslos rostros,y aunqueserámuy bien prohibir lo del aderegarleslos
rostros,mirad, si quitarlelo demásseriadeestorvoparalasrepresenta~iones,y si no quitándo-
se, convendríadar lugar a que lasmugerescasadasque traxerensus maridosconsigorepresen-
tassenenhábito demugerescomo os parece«(5. Lorenzo,31octubre1587);a la queañadede
supuño y letra: “bien creyo queestavalo consultado,aunqueno serámalo queembiéisla con-
sultaal Condede Barajasparaque la comuniquecon fray Diego (de Chaves)y avisede lo que
lesparecieraa entrambosy acálo podríadesvos saverdeGar

9iadeLoaysay avisármelotodo,
queno ay priesaenestarespuesta”(AVDJ, envio86-1,caja120-320).

<2 Sobrela información solicitadapor PedroPáezde Sotomayor,ennombrede su yerno
Alonso de Cisneros,C. PérezPastor: Nuevosdocumentosacercadel histrionismo...(Primera Se-
ríe,), pp. 19-23;y Ch.Davisy J. Varey:Loshtxspirnlesylos corrales.,,(enprensa).
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ron idénticas licenciasdel Consejouna vez comprobadoque sus actrices
estabancasadascon miembros de la compañía.No se produjo una nueva
prohibición contra la representaciónde mujereshasta1596 83, que llegó a
serbastantemás duraderapuescoincidió con el cierre de los teatrospor el
luto de Felipe 11, pero la incorporacióndefinitiva detas actricesya eraun he-
cho consumadodécadasatrás,que estasoleadascensorasno podríansupri-
mir sin atentarcontra la esenciamismade un fenómenoteatralqueseenca-
minabahaciasu pleno apogeo.No obstante,las condicionesimpuestaspor la
ley favorecieronlos matrimoniosde conveniencia,o en segundasy terceras
nupciasentreactoresy actricesviudos,y consolidaronunaestructuraestable
o rígidaen muchascompanías.

<3 E. Cotareloy Mori: Bibliografía de las controversiassobrela licitud del teatro enEspaña,
Madrid, 1904,p. 620 b.


