El alquiler de hatos de comedia y danzas
en Madrid a principios del s. XVII

BERNARDO JOSE GARCIA GARCIA

Al tiempo que se va consolidando la Comedia Nueva, segun la formula
ideada por Lope de Vega !, y surgen los Corrales de Comedias como verda-
deros teatros fijos 2, podemos comprobar, particularmente a principios del

' Sobre tal formula pueden consultarse los estudios de Juana de José PRADES: Arte Nuevo
de hazer comedias en este tiempo. Madnd, CSIC, 1971, y de Juan Manucl Rozas: Significado y
doctring del Arte Nuevo de Lope de Viga. Madrid, 1976.

2 Bobre ¢l desarrollo de los corrales de comedias y sus origenes va apareciendo paulati-
namente mds bibliografia gracias a los recientes hallazgos documentales, y al mayor interés
que ha adyuirido en los dltimos anos el estudio de las téenicas escénicas y de los edificios
destinados casi exclusivamente a la representacion de comedias. Entre cllos, cabria citar:
estudioy generales en los que encontramos noticias al respecto como los de Charles AUBRUN:
La Comedia espariola, 1600-1680. Madrid. Taurus, 1968 José¢ Maria Ditz BORQUE: Sociedad v
watro en la Espania de Lope de Vega, Barcelona, A. Bosch, 1978 Francisco RUiZ RAMON: Histo-
ria del teatro espanol. desde sus origenes hasta 1900. Madrid, Catedra, 1979; estudios monografi-
cos generales como los de J. SANCHEZ ARIONA: «El Teatro en Scvilla en los siglos XVI y
XVII», vy de Othon ARRONIZ: Teatros y escenarios del Siglo de Oro. Madrid, Gredos, 1977; v
estudios locales sobre determinados corrales, AYUNTAMIENTO DE MADRID: EY reatro
en Madrid, 1585-1925. Madrid, 1983; David CAsTna 1o, y cols.: El Corral de comedias. Fscena-
rios. Sociedad. Actores. 1V Centenario del Teatro Espafiol. Madrid. Ayuntamiento, 1984; John
L ALLEN: The reconstruction of a Spanish Golden Age Playhouse: EI Corval del Principe (1583-
1744). Gainsville. University of Florida, 1983 Thomas MibbLETON: The Urban and Arquitec-
iual Environment of the Corrales of Madrid: The Corral de la Cruz in 1600, Tesis Doctoral. Los
Angeles, University of California, 1976; N. D. SHERGOLD: «Nugvos documentos sobre corra-
les de comedias de Madrid (s. XV1», Revista de la Biblioteca, Archivo v Museo de Madrid, vol.
XX, Madrid. Ayuntamicnto, 1951, pp. 39-4435, y «Nucvos documentos sobre corrales de com-
cdias de Madrid (1632-1700)». Boletin de la biblioteca Menéndez Pelayo, vol. XXXV. 1959, pp.
209-346; Narciso ALONSO CORTES: Ef Teatro en Valladolid Madrid. 1923, y J. SENTAURENS: Se-
vifle et le théatre de la fin du Moven Age a la fin du XVIF siecle. Lille, Université, 1984,
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siglo XVII, una clara tendencia hacia la especializacion en determinados
oficios vinculados a la actividad teatral, como es ¢l caso de los «alquilado-
res de hatos de comedias y danzas». En efecto, la creciente demanda de un
publico en aumento. la mayor rentabilidad de las inversiones en el espec-
taculo teatral, y la estrecha relacion gue existe entre las celebraciones festi-
vas, civiles o religtosas, y el teatro *, favorecen ¢l surgimiento y la prolifera-
cidn de estos proveedores especializados.

Este fendmeno puede ponerse también en relacion. de forma gencral,
con el crecimiento que experimentan paralelamente algunos centros urba-
nos (Madrid. Valladolid, Valencia..), ya que facilitan una mayor concen-
tracion de la demanda. reduciendo los costes de transporte de companias y
hatos, y permitiendo el aumento en el numero de representaciones, y de los
beneficios de la recaudacion.

A lo largo de mi estudio, quisiera prestar una cspecial atencion a la
actividad desarrollada por los «alquiladores de hatos» dentro del mundo
teatral y festivo del Madrid de principios del siglo XVII, asi como dar a
conocer nuevos datos sobre «hatos» de las compaiiias de comedias y sobre
el vestuario para celebraciones populares, gracias a la informacidén que
nos proporcionan los «inventarios de biencs» que conservamos de estos
alquiladores.

Previamente, haremos un breve repaso de las principales aportacioncs
bibliogrificas y documentales sobre la indumentaria de los comediantes y
los «hatos» de comedia conocidos. destacando la importancia de los mis-
mos. y la necesidad de estudio de estos aspectos para una mejor compren-
sion de la representacion en los corrales, v de las fiestas contemporaneas a
ellos, teniendo en cuenta que nuestro proposito no serd el analisis de la
funcién gue desempena tal indumentaria en ambos casos, teatro y fiesta 4,
sino el de aquellos grupos socioeconomicos encargados de 1a confeccion y
provisidn de tales elementos teatrales. Creo que todavia son escasos los tra-
bajos centrados en ¢sta tematica, asi como la documentacion descubicrta
al respecto. pero no las posibilidades de investigacion que ofrece la infor-
macion que pueden aportarnos los archivos de protocolos, archivos muni-
cipales y archivos de algunas diputaciones o comunidades, en su mayoria
sin explotar, a los cuales nos referiremos mas adelante, para el caso de Ma-
drid.

* Sobre esta amplia vinculacion entre fiesta y espectaculo teairal pueden consultarse los
distintos estudios que encontramos en ¢l Seminario de la Universidad Internacional
Menéndcez Pelayo (Sevilla, octubre 1985). Teatro v Fiesta en el Barroco, Espania e Iheroamérica,
Barcelona, Scrbal, 1986.

1 Sobre la {uncion del vestuario on la representacion y en la fiesta encontramos las
importantes aportaciones hechas por José Maria Diez BorguE, en distintas publicaciones:
Sociedad y Teatro en la Espadia de Lope de Vega (Op. cit, pp. 201-203; 224-230); «Aproximacidn
semiologica a la escena del Teatra del Siglo de Oron, en Semivlogia del Teutro. Barcelona,
Planeta, 1975; v «Relaciones de teatro v fiesta en ¢l Barroco espaiiol», en Teatro y Fiesta en of
Barroco (Op. cit. pp. 11-41).
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En primer lugar, debemos destacar la obra pionera de don César Pérez
Pastor titulada Nuevos datos acerca del histrionismo espaniol en los siglos XVI
v XVII (Madrid, 1961} v continuada en una segunda serie en el «Bulletin
Hispanique» ®. Se trata de una amplia coleccion de documentos proceden-
tes del Archivo de Protocolos Notariales de Madrid, v del Archivo de la
Villa, entre los que encontramos numerosas obligaciones de pago en con-
cepto de mercaderias y vestidos de alquiler contraidas por diferentes auto-
res de comedias, asi como cartas de pago y encargos para confeccionar ves-
tuarios de determinadas funciones publicas. También aparecen consigna-
dos tres «hatos» o «ajuares» de comedia de distintas compaiias.

Esta linea de aportaciones documentales ha sido y sigue siendo actual-
menle continuwada por la obra de I E. Varey. y N. D. Shergold, de modo
particular dentro de la coleccion de Fuentes para la Historia del teatro en
Esparia ¢ y de otras aportaciones individuales 7. Por lo gue respecta a la
indumentaria teatral, presenta abundantes noticias sobre Ta adquisicion o
confeccion de trajes para los actores principales, especialmente para las
fiestas palaciegas, v algunos contratos con especificactones sobre el vestua-
rio de representacion, documentos procedentes del Archivo de Palacio, del
Archivo de la Villa, del Archivo de Protocolos Notariales de Madrid, y del
Archivo de la Diputacion de Madrid (actualmente, Archivo Regional de [a
Comunidad de Madrid, Fondo Diputacidn). Sin embargo, esta coleccion,
basicamente documental, carece todavia de estudios prolundos sobre su
amplia variedad tematica. si exceptuamos las aportacioncs parciales que
paulatinamente van haciendo los distintos estudiosos del Teatro espanol
del Siglo de Oro.

Siguiendo esta linca de publicacion de fuentes documentales prima-
rias. provenientes cn su mayoria de archivos municipales y de protocolos
notariales, no hay que olvidar la obra no menos clasica de don Narciso
Alonso Cortés, El teatro en Valladolid (Madrid. 1923), como cjemplo de este

* PrRIZ PASTOR, C.: «Nuevos datos acerca del histrionismo espanol» (Segunda Serie), en
Bulletin Hispanigwe, VIIL 1906, pp. 71-148, 363; 1X. 1907, p. 360: X, 1908, p. 243; X11. 1910,
p- 303 XIEL 1912, pp. 47. 306, XIV. 1914, pp. 300, 408.

¢ Dentro de esta coleccion Jos titntos publicados son los siguientes, Varey, ). E.: Teurros y
Comedias de Mudrid, 1600-1630, Fstudio y documentos. London, Tamesis Books, 1971; Teatros v
comedias de Madrid, 1651-1665. London, Tamesis Books. 1973; Tearros v comedias de Madrid
1665-1687. London, Tamesis Books, 1973; Teatros ¥ comediay de Mudrid, 1699-1719. London,
Tamesis Books, 1986: VAREY, ). E.. y SHERGOLD, N. 1).: Representaciones palaciegas. [603-1699,
London. Tamesis Books. 1982; Los awroy sacramentales en Madrid en la época de Calderon,
1637-1681. Madnrid, Estudio y documentos, 1961,

T Varey, ) E.: Historia dp los titeres en Esparia desde sus origenes hasta mediados del s, XVITTL
Madrid, 1937; Los titeres v otras diversiones populares de Madrid, 1750-1840. Madrid, 1972;
SHERGOLD, N. D 4 Historv of the Spanish Stage. Oxford, 1967; y sus documentos sobre con-
tratos de arriendos del producto de las comedias en Madrid entre: 1587-1615. Bullerin Hispa-
rigue. LX, 1938, pp. 73-95; 1615-1641. Bulletin Hispanique. LXIL 1960, pp. 163-189: vy 1641-
1749, Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, XXXIX. 1963, pp. 95-179; y sobre las prohibi-
ciones de comedias. Bulletin Hispanigue, LX1L 1960, pp. 286-325.



46 Bernardo José Garcia Garcia

tipo de publicaciones, refercnte a otras civdades: en él.son escasas las alu-
sioncs sobre vestuario de representacion. Y para el caso de Valencia, en-
contramos la documentacion que incluye dofia Vicenta Esquerdo en su
«Indumentaria con la que los comicos representaban en el siglo XVII» &
gue coniiene hasta 35 «haitos» de comedia —la coleccidon mas amplia de
las publicadas hasta ahora—. pertenecientes a diversas compaiias, reteni-
dos como garantia del dinero prestado previamente por el Hospital Gen-
eral de Valencia y por cl Colegio del Corpus Christi de la misma ciudad,
para las representaciones del «Corpus». Como hemos indicado ya. es el
cjemplo mdas imj-ortante sobre vestuario de comicos espafoles. a la vez
que es otra clara mucstra de las posibilidades que hoy ¢n dia nos ofrecen
los archivos de protocolos, no so0lo municipales, sino también privados ©
de instituciones puablicas como sucede en este caso valenciano,

Creo que scria de gran interés, continuando csta labor de investigacion
y difusidn de las fucntes sobre el teatro espanol de esta época, la publica-
cion de la rica documentacion que me ha servido de base para el presente
estudio, referida a las existencias y bienes de un tendero «alquilador de
hatos de comedias y danzas» madrilefio, ya que permitiria aportar por pri-
mera vez datos sobre este grupo sociceconomico del mundo teatral, y
sobre el vestuario y accesortas de la representacion de comedias.

Recientemente, dentro de la obra conmemorativa del IV Centenario del
Teatro Espaniol (Temporada [983/84). titulada E! Corral de Comedias. Esce-
narios, Sociedad. Actores (Madrid, 1984), encontramos una intercsante pro-
puesta para el estudio del vestuario teatral de esta época. que debemos a
Carmen Bernis y Elisa Ruiz 2, v que consiste en reconstrucciones a modo
de «figurines» a color de los trajes y accesorios de representacion par-
ticndo de descripciones aparecidas en los textos literarios de algunas co-
medias. de diversos tratados sobre sastreria, y de modelos pictoricos de la
época. Es cierto que actualmente cstd en revision la estrecha relacion que
pudiesc cxistir entre 1a moda cotidiana y el vestuario teatral de 1a época 1,

* E$QUERDO, V. «Indumentaria con la que los comicos representaban en el siglo XV,
Boletin de la Real Academia Espaniola, vol. LVIIL 1978, pp. 447-544.

® «Los trajes». de Carmen BrrNS, y «Treinta figurines», de Elisa Ruiz. en [a obra diri-
gida por David CastiLLeio: Kf Corrad de Comedias. Escenarios, Sociedad. Actores {Op. cit.,
pp. 123-189).

1 Fue Charles AUBRUN en su obra La Comedia espafiolu. 1600-1680 (Op. cit) quien sefald
por primera vez la relacion que podia existir eatre moda v 1eatro, por lo que respecta a la
indumentaria de los comicos: «.. la escena es también un escaparate o un lugar de exposi-
cion para los vendedores de paiios v sastres, y un lugar de desiile de modeios..» (p. 66).
Frente a ¢l ta idea de 1. M* Dirz BORQUE que marca clarumente las diferencias entre cl
espacio teatral y el espacio cotidiano real, entre la espectacularidad v la ostentacion: «... no
creo gue la escena fuera lugar de exposicion para los vendedores de paitos, . El escenario era
un mundo aparte, una sublimacion de la vida real. ..era el mundo méagico del espectaculo...
La espectacularidad. habida cuenta de la pobreza de decorado. estaba conitada, en gran
medida. al vestido..» {(Sociedad v Teairo en e Espaia de Lope de Vega, Op. cit. p. 199).
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pero la escasez de modelos graficos a seguir y la riqueza de las fuentes
documentales que conservamos pueden significarnos la validez de 1al pro-
puesta.

UN PLEITO DE PARTICION DE BIENES

Para el estudio del Teatro del Siglo de Oro en Madrid son imprescindi-
bles los diversos fondos que conservamos en ¢l Archivo de Palacio,
Archivo de la Villa, Archivo Histérico de Protocolos v Archivo Regional
de la Comunidad de Madrid (Fondo Diputacion), a los que cabria afadir
los de otros centros no menos importantes como tos de la Biblioteca Na-
cional de Madrid, Biblioteca de El Escorial, Archivo Historico Nacional, o
Real Academia de la Historia. No es mi intencion ahora la de repasar las
posibilidades que ofrece cada uno de ellos y el estado actual de nuestros
conocimientos al respecto. Solo quisiera llamar la atencion sobre la impor-
tancia de dos de estos fondos documentales en particular: el Fondo Dipu-
tacion del Archivo Regional de la Comunidad de Madrid (ARCM), v el del
Archivo Historico de Protocolos de Madrid (AHPM).

El antiguo Archivo de la Diputacidn de Madrid s¢ halla hoy englobado
dentro del Archivo Regional de 1a Comunidad de Madrid (Fondo Diputa-
¢idn). Contiene una valiosa informacion, preferentemente de caracter eco-
nomico, dentro de sus Secciones denominadas «Corrales de Comedias»
(desde fines del s. XVI hasta principios del XIX), «Hospital de Anton
Martin», y «Hospital General y de 1a Pasion». Encontramos contratos de
arrendamiecnto del producto de las comedias (Corrales del Principe y de la
Cruz), numerosas relaciones de las recaudaciones hechas por representa-
cion. informes sobre los derechos de los hospitales a parte de las mismas,
reformas en los corrales y arrendamiento de aposentos o balcones, y abun-
dantes escrituras de censos sobre tales aposentos... Toda esta documenta-
cion economica, apenas estudiada, debe completarse con la que se con-
serva al respecto en el Archivo de 1a Villa de Madrid. Sin embargo, el inecs-
timable valor de este Fondo Diputacion reside en su cardcter de unico y
csencial para el estudio de la administracion de las recaudaciones teatrales
por parte de los propios hospitales entre 1579 y 1638, v de los arrendamien-
tos sobre tales recaudaciones entre 1615 y 1638,

Por otra parte, €l Archivo Historico de Protocolos de Madrid. con su
rica documentacion para multiples facetas de la vida cotidiana y de la His-
toria de Madrid y sus habitantes, sigue constituyendo uno de los archivos
mas desconocidos —por la falta de un andlisis mas sistematico de sus
fuentes— y todavia mas sorprendentes, con los que contamos para recons-
truir la historia de nuestro teatro de comienzos del siglo XVII. Poderes.
cartas de venta. contratos, testamentos ¢ inventarios de bicnes, censos.
libranzas. pleitos, y un largo etcétera de tipos documentales que encontra-
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companias parte de sus «hatos» (trajes, «rostros» o pelucas): y también es
probable que éste fuera el origen del vestuario de nuestro «alquilador», es
decir, ¢l hato de su propia compaiia. Gracias a su testamento y al inventa-
rio de sus bienes, sabemos que se traslado a Valladolid al cambiarse alli la
Corte y el centro de la actividad teatral del momento, ya que entre sus bie-
nes encontramos unas casas que poseia en el «Corral de las Campa-
nas» '® y entre las deudas pendientes a su muerte conservamos una del
carretero encargado de su traslado de regreso a Madrid '°. Al tiempo de su
muerte (1610). vivia en la calle de los Negros de Madrid. era padre de siete
hijos y viudo de Ana Ruiz, y pertenecia a las Cofradias de Santa Elena, los
Dolores, Nuestra Seiora del Rosario, y Nuestra Senora del Hoyo. Se habia
convertido pocos afos antes en un tendero especializado en el alquiler y 1a
confeccion de vestuario y accesorios para comedias. bailes, y disfraces fes-
tivos, pero su muerte no supuso el fin de su negocio. ya que gracias a una
almoneda publica todo su «hato» pasaria a manos de otro «alquilador»
madrilefio, Luis de Monzon, como veremos después al hablar de las carac-
teristicas de este grupo socioccondmico estrechamente vinculado al mun-
do teatral del Barroco.

Pasaré a hacer ahora una valoracidén pormenorizada de la informacion
sobre vestuario de representacion y disfraces festivos que nos proporciona
este pleito de particion de bienes, basandome ¢n el Inventario y la Tasa-
cion del «hato» del tendero Gabriel Nuiez. Las condicionces particulares
en que se realizo su tasacion, encargada por el propio difunto en su testa-

medias, sobre ir con su gente al lugar de Villaverde para ¢l domingo del Rosario y hacer una
comedia & lo divino y otra 4 lo humano con sus cntremeses, pagando... Madrid, 31 agosto
1593», (Pedro de Avia, 1593, fol. 551 — Ibidem, tomo 1, p. 37).

3. «24 Marzo 1603.—Obligacion de Gabricl Niifiez, autor de comedias. para representar
en la fiesta del Corpus de este afio en ¢l lugar de Barajas. Madrid, 24 marzo 1603». (Fran-
cisco Martinez, fol. 1399 y ss. — Ihidem, tomo 1, p. 79).

¥ No he podido localizar este corral en las obras pertinentes sobre ¢l Valladolid de prin-
cipios del siglo XVI1I {ALoNSO CORTES, Narciso: El Teatro en Valladolid Madrid. 1923: BENn-
NASSAR, Bartolomé: Vulladolid en el Siglo de Oro. Una ciudad de Castilla y su entorne en ¢l &
XVI Valladolid, Ayuntamiento, 1967), pero probablemente se trate de un corral eventual, de
breve duracién, y que hubiera surgido con motivo del traslado de la Corte a csta ciudad
(1601-1606). Quiza aqui iniciara Gabriel Nufcz su actividad de «alquilador», para ello
habria que estudiar la documentacion de Protecolos de Valladolid y de su Archivo Munici-
pal.

1¥ Entre las deudas pendicentes de Gabriel Nufez, saldadas por su albacea testamentario,
Juan de Granada, encontramos una con el carretero Jorge Jiménez, vecino de Albacete, «por
tracrlos a ¢l y a su familia desde Valladolid» en 156 reales (vid. Protocolo 2.559, AHPM): ¥
también en ¢l fol. 4 r® de su testamento encontramos la fianza de Gabriel Nificz sobre csta
deuda pendiente: «—Mas me deve un carretero que se llama Jorje Jiménez/ que acude al
meson de los carros de Zerda a la plaza/ de 1a Zebada, una Jarra de plata dorada gue se la di
en/ prenda de nobenta rreales y la obligazion della tiene/ un escrivano bicjo que se llama
Adrian Cordero que anda/ entre los mesones, hera la Jarra trezientos rreales con el/ tapador
¢l qual se a de descontar porque fue sin/ tapador, mando que s¢ quite y sc paguen los
noventa/rreales». (Vid. Protocolo 2.559 — AHPM: Testamento. fol. 4 1),
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Antes de seiialar la importancia y caracteristicas de cada una de estas
partes, creo que seria conveniente mencionar algunos datos biograficos
sobre Gabriel Nufez, «tendero alquilador de hatos de comedia y danzas»
del Madrid de principios del XVII, en quien se centra nuestro estudio,
dejando a parte las circunstancias del pleito que se generd a su muerte 1,

Creo que se trata del mismo Gabriel Nuifiez, autor de comedias, que
encontramos en tres documentos publicados por Pérez Pastor de 1593 y
1603 7. Es frecuente que los propios autores de comedias alquilen a otras

transcurre en cuatro sesiones entre octubre de 1610 y septiembre de 1611. La primera almo-
neda, celebrada el 22 de octubre de 1610 a las afueras de la casa del difunto, junto a San
Felipe, por el pregonero publico Juan de Tapia, debe suspenderse a raiz de una discusion
entre las partes. La siguiente subasta tiene lugar el 3 de diciembre de ese mismo afio, junto a
la Puerta del Sol (esquina calle Mayor); en ella y en dos dias, se van rematando la ropa de
cama, manteles, colchones y almohadas. Mayor complejidad presenta la almoneda de los
vestidos o «ropa de representazion» y danzas, en la que encontramos tres «posturas»: a) Ga-
briel de 1a Torre, curador de los hijos menores de Gabriel Nuiiez, en 12.000 reales —4.000 al
contado, 4.000 para el Corpus de 1612, y 4.000 para el Corpus de 1613—, presentada el 6 de
abril de 1611; b) Matheo de Ayala, vecino de Talavera, en 13.000 reales —un tercio al con-
tado, otro para el Corpus de 1612 y el otro para el de 1613—, presentada el 12 de abril de
1611; y ¢} Luis de Monzon, alquilador de hatos madrilefio, en 14.000 reales —un tercio al
contado, y los otros dos restantes para los Corpus de 1612 y 1613, respectivamente—, presen-
tada el 5 de agosto del mismo afio. El remate sera otorgado a favor de esta ultima postura a la
puerta de las casas de Gabriel Ninez en la calle de los Negros, ¢l dia 22 de septiembre de
1611, pero previamente se han descontado una serie de «vestidos de doncellas» (segin
consta en la «Tasacidn de los bienes»; vid. fol. 281 v.°), que aparecian en un arca aparte, para
Ana y Francisca Nuiiez (2 de septiembre de 1611).

16 | as partes que intervienen en este «pleito de particién de bienes» del tendero Gabriel
Nunez, estan constituidas por los hijos mayores de veinticinco anos, Gabriel y Beatriz
(casada con Juan de Tafalla), de un lado, y de otro, por los hijos e hijas menores, Francisca,
Ana, Juan, Francisco, y Diego, representados por un «curador ad litem», Nicolas Gémez
(Procurador del Niimero de la Villa de Madrid); mientras figuran como albaceas testamen-
tarios, Francisco Majuelo y Juan de Granada, y como escribano, Gaspar Ruiz. En la resolu-
cion del pleito el detalle mas destacado es la division (al restar los «vestidos de doncellas»
que ya mencionamos antes) y la venta en publica subasta de los vestidos de trajes de Gabriel
Nufiez, y con ello la disolucién de un posible negocio familiar, en favor de otro alquilador
de hatos, Luis de Monzon, a quien diez afos mas tarde veremos adquiriendo el arrenda-
miento del «producto de comedias» de los corrales de la Cruz y del Principe (1621-1624).

7 Se trata de tres «conciertos» u «obligaciones» (contratos) hechos por un tal Gabriel
Nufiez entre 1593 y 1603, para representar determinadas comedias en pueblos proximos a
Madrid:

1. «12 Julio 1593.—Concierto de Gabriel Nurez, autor de comedias, con Francisco
Lépez, cirujano de Nava del Carnero, mayordomo del Rosario, sobre ir 4 dicho lugar para el
domingo primero de agosto con la xente y hato que fuere necesario 4 representar en la
vispera del dicho domingo una comedia 4 lo humano que ha de ser de “Los Comendadores™
y con su musica y entremeses y el dicho domingo/ siguiente otra comedia 4 lo divino por la
mafiana u otra 4 lo humano por la tarde, que sean los “Enredos de Benitillo™ 1 otra que le
fuere pedida. si la tuviere entablada. con los dichos entremeses en cada de las dichas co-
medias con su musica de biola y guitarras. Madrid, 12 julio 1593. Seran de costa de la
cofradia los carros..» (Pedro de Avia, 1593, fol. 460 — Vid. PEREZ PASTOR. C.: Nuevos datos
acerca del Histrionismo Espafiol en los siglos XVI y XVII. Madrid. 1901; tomo 1. pp. 36-37).

2. «3] Agosto 1593.—Concierto de Gabriel Niriez y Andrés de Niaxera, autores de co-
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compaiiias parte de sus «hatos» (trajes, «rostros» o pelucas); y también es
probable que éste fuera el origen del vestuario de nuestro «alquilador», es
decir, el hato de su propia compaiiia. Gracias a su testamento y al inventa-
rio de sus bienes, sabemos que se traslado a Valladolid al cambiarse alli la
Corte y el centro de la actividad teatral del momento, ya que entre sus bie-
nes encontramos unas casas que poseia en el «Corral de las Campa-
nas» 18, y entre las deudas pendientes a su muerte conservamos una del
carretero encargado de su traslado de regreso a Madrid 1°. Al tiempo de su
muerte (1610), vivia en la calle de los Negros de Madrid, era padre de siete
hijos y viudo de Ana Ruiz, y pertenecia a las Cofradias de Santa Elena, los
Dolores, Nuestra Seiora del Rosario, y Nuestra Sefiora del Hoyo. Se habia
convertido pocos afios antes en un tendero especializado en el alquiler y la
confeccion de vestuario y accesorios para comedias, bailes, y disfraces fes-
tivos, pero su muerte no supuso el fin de su negocio, ya que gracias a una
almoneda publica todo su-«hato» pasaria a manos de otro «alquilador»
madrilefio, Luis de Monzon, como veremos después al hablar de las carac-
teristicas de este grupo socioecondmico estrechamente vinculado al mun-
do teatral del Barroco.

Pasaré a hacer ahora una valoracion pormenorizada de la informacién
sobre vestuario de representacion y disfraces festivos que nos proporciona
este pleito de particiéon de bienes, basindome en el Inventario y la Tasa-
cion del «hato» del tendero Gabriel Nuez. Las condiciones particulares
en que se realizo su tasacion, encargada por el propio difunto en su testa-

medias, sobre ir con su gente al lugar de Villaverde para el domingo del Rosario y hacer una
comedia 4 lo divino y otra 4 lo humano con sus entremeses, pagando... Madrid, 31 agosto
1593». (Pedro de Avia, 1593, fol. 551 — Ibidem, tomo 1, p. 37).

3. «24 Marzo 1603.—Obligacion de Gabriel Nuriez, autor de comedias, para representar
en la fiesta del Corpus de este afio en el lugar de Barajas. Madrid, 24 marzo 1603». (Fran-
cisco Martinez, fol. 1599 y ss. — Ibidem, tomo I, p. 79).

18 No,he podido localizar este corral en las obras pertinentes sobre el Valladolid de prin-
cipios del siglo XVII (ALONSO CORTES, Narciso: El Teatro en Valladolid. Madrid, 1923; BEN-
NASSAR, Bartolomé: Valladolid en el Siglo de Oro. Una ciudad de Castilla y su entorno en el s.
AXVI Valladolid, Ayuntamiento, 1967), pero probablemente se trate de un corral eventual, de
breve duracién, y que hubiera surgido con motivo del traslado de la Corte a esta ciudad
(1601-1606). Quizéd aqui iniciara Gabriel Nuflez su actividad de «alquilador», para ello
habria que estudiar la documentacién de Protocolos de Valladolid y de su Archivo Munici-
pal. ’

19 Entre las deudas pendientes de Gabriel Nuiiez, saldadas por su albacea testamentario.,
Juan de Granada, encontramos una con ¢l carretero Jorge Jiménez, vecino de Albacete, «por
traerlos a él y a su familia desde Valladolid» en 156 reales (vid. Protocolo 2.559, AHPM): y
también en el fol. 4 r.° de su testamento encontramos la fianza de Gabriel Nifiez sobre esta
deuda pendiente: «—Mas me deve un carretero que se llama Jorje Jiménez/ que acude al
meson de los carros de Zerda a la plaza/ de la Zebada, una Jarra de plata dorada que se la di
en/ prenda de nobenta rreales y la obligazion della tiene/ un escrivano biejo que se llama
Adrian Cordero que anda/ entre los mesones, hera la Jarra trezientos rreales con el/ tapador
el qual se a de descontar porque fue sin/ tapador, mando que se quite y se paguen los
noventa/rreales». (Vid. Protocolo 2.559 — AHPM:; Testamento, fol. 4 r.°).
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mento 2, y debida al sastre Juan de Carranza, nos ha permitido conservar
un documento excepcional que viene a completar ampliamente la infor-
macion que posciamos de los «hatos» de diversas companias, y cuya des-
cripeion la haremos atendiendo a los siguientes apartados: a) Prendas de
vestir; b) Telas y retales para confeccion de trajes; ¢} Accesorios a la indu-
mentaria teatral y festiva, y d) Disfraces.

Las prendas dc vestir que encontramos son de una gran varicdad en
tormas, modelos. decoraciones y colores, segtin los numerasos detalles que
nos proporciona ¢l sastre tasador. Para dar una idea mas clara de lo que
decimos, he dividido todos los tipos de prendas que figuran en la tasacion
¥ que ocupan 20 arcas, cuatro cofres y dos cajas, en estos ocho grupos:

1. Tocados-Sombreros: que incluye 179 piezas por un total de 600 reales
(Sombreres, tocados y toquillas, bonetes —de moros—, monteras, caperu-
zas, gorras. cascos, sabanillas, almaizales 2! y medios almaizales).

2. Sayas: que incluye 31 piezas por un total de 722 rcales (Sayas,
sayuelas y trascras de saya; toneletes 22; basquifias 2%, y faldongs).

3. Tinicas-Manros: que incluye mas de [87 piezas por un total de 6.672
rcales (Tunicas y tunicclas; mantos; capellares; pellicos y pellizas; cotas:
capillos y capotillos. manteos 24 ferreruclos 5. alquigeles 6, fieltros 7 y
gabanes).

4, Sayos-Jubones-Coletos: que incluye 143 piezas por un total de 3.121
reales {Sayos y sayuelos, marlotas y marlotillas, jubones, colctos 2% y coleti-
llos, cueras » y almalafas).

2 Vid. AHPM. Protocolo n* 2.559, Testamento. fols. 6 ro y v

N Almaizar: «Es toca morisca o velo, a manera de savanilla con que se cubren las moris-
cas; cs de seda delgada y listado de muchos colores con rapacejos cn los estremos.... y 1os
moros 3¢ rodean a las cabegas estos almaizares, dexando colgar las puntas de los rapacejos
sobre las espaldas» (COVARRUBIAS, Sebastidan de: Tesore de la Lengua Castelluna o Fspafiola -
1611- Barcclona. 1943).

2 Tonelete (Admite diversas acepciones): Falda cornta que solo cubre hasta las radillas./
Traje con talda corta que usaban los ninos./ En el teatro. traje antiguo de hombre con falda
corta {Dice. Real Academia Espanola).

I Basquifin: Saya (negra por lo coman), que usan las mujerces sobre la ropa interior para
salir a la calle (Dice, Real Academia Espaiiola).

2 Marnteo (Admite varias acepciones): Capa larga con cuello. que traen los eclesidsticos
sobre la sotana: y en otro tiempo usaron los estudiantes./ Ropa de bayeta o pafio que trajan
las mujeres, de la cintura abajo. ajustada y solapada por delante (Dice. Real Academia
Espaiola)

2 Ferrerucle: Cupa mas bien corta que larga, con solo cuello sin capilla (Dice. Real Aca-
demia Espanola).

2 Alguicel: Vestidura morisca a modo de capa. y cominmente blanca y de lana (Dice.
Real Academia Espanola).

2 Fieltro: Capote o sobretodo que se ponia encima de los vestidos para defenderse del
agua {Dicc. Real Academia Espafiola).

¥ Coleto: Vestidura hecha de picl, por 1o comin de ante. con o sin mangas. que cubre ¢l
cuerpoe., cifnéndolo hasta la cintura. En lo antiguo. tenia unos faldones que no pasaban de las
caderas {Dice, Real Academia Espaiota).
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5. Vestidos o trajes compuestos: que incluye mas de 120 trajes por un
valor de 6.838 reales {Vestidos compuestos de calzones o calzas y ropillas;
de valones y ropillas; vestidos de danzas. vejetes, cautivos, demonios, ermi-
tafios, peregrinos...).

6. Piezas sueltas de trajes (ropas v vopillas, valones): que incluye mas de
60 piczas por un total de 3.160 reales.

7. Medius-Calzas-Zapatos: que consta de 24 pares y 9 piczas sueltas por
unos 1.052 reales (Borceguies, zapatos, botas; calzas, calzones, y almillas;
zaragielles: y medias de seda).

8. Trqj s eclesidsticos: unas 8 piczas por 80 reales (Muzetas de cardena-
les ¥ ohispos: sotanillas: roquetes de obispos..).

A esta gran variedad de prendas hay que anadir los detalles sobre sus
colores, tentendo en cuenta el importante papel que desempefan los valo-
res cromaticos cn las representacionces teatrales y en las celebraciones festi-
vas, y. en particular. sobre su guarnicioneria y pasamaneria —verdadera-
mente especializadas en la indumentaria de esta época barroca—; asi,
encontramos modelos: abollados ¥, picados . jaguelados o ajedreza-
dos 2%, largueados o listados 3, ajironados; y motivos decorativos con: flue-
cos, trencillas, bastoncillos, cordoncillos, borlas y borlillas, puntas, pasa-
manillos, caracolillos, torzales *, alamares 35, pecheras ..

Ademaés de todas estas piezas y trajos que figuran en la Tasacion
(AHPM., Protocolo n® 2.559, fols. 267 v.2-298 r.°). encontramos en ¢l Inven-
tario previo de 1os bienes de Gabriel Nunez (fols. 236 v.2-254 v.4), una rela-
cion sin tasar de los vestidos de danzas y representacion, menos minuciosa
por lo que respecta a la descripcion de telas, tipos de prendas y decoracio-

¥ Cuera: Especie de jaquetilla o chaquetilla de picl, gue se usaba en lo antiguo sobre cl
jubon (Dice, Real Academia Espafiola).

M Abollade: Adorno de bollos en los vestidos./ Bellos: Cierto plegado de tela, de forma
estérica, usado ¢n las guarniciones de trajes de scnora y en ios adornos de tapiceria (Dice.
Real Academia Espanola).

3 Picado; Aplicase a lo que esta labrado con picaduras o sutiles agujerillos puesios en
orden {1ce, Real Academia Espanota).

2 Jaguelado (o Ajedrezade): Dividido en escaques./ Escague; Cada una de las casillas, cua-
dradas ¢ iguales, blancas y negras alternadamenie. v a veces de otros colores. cn que se di-
vide ¢l tablero de ajedrez y el del juego de damas (Iice. Real Academia Espanola).

2 Largueado (o Listado): Listado o adornado con listas./ Lisre: Senal, larga y estrecha, o
linea que, por combinacion de un color con olro, se forma artificial o naturabimente en un
cucrpo cualquicra. ¥ con especialidad en telas o tejidos {Dice. Real Academia Espanola).

M Torzal: Cordoncillo delgado de seda, hecho de varias hebras torcidas, que se emplea
para coser y bordar (Dice. Real Academia Espanola).

35 Alamar: «Boton de macho y hembra hecho de trencas de seda o de oro..» (COVARRU-
BiaS, Sebastian de: Tesore de la Lengua Casellana o Espanola. Barcelona, 1943). «Presilla y
boton, u ojal sobrepuesto, que se cose, por to comin, a la orilla del vestido o capa, y sirve
para abotonarse o meramende para gala y adorno, o para ambos f{ines» (Dice. Real Aca-
demia Espafola).

% Pechera: Guarnicion de encaje de la camisola, chorrera (Dice. Real Academia Espa-
flola).
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nes, pero mas intercsantes por sus alusiones a la identificacion de disfraces
dentro de este amplio vestuario. Sin embargo, la dificultad radica en que
resulta casi imposible poner en relacion ambas listas. la de la tasacion y
ésta del inventario de biencs.

Gracias a la tasacion de las distintas prendas de vestir y trajes po-
driamos establecer aproximadamente unos precios medios que cabria
relacionarlos con los precios de los alquileres gue conservamos de forma
fragmentaria entre las partidas de estos alquiladores. No voy a exponer
aqui unas listas de precios, que habria que elaborar con mayor numero de
datos para una época determinada, pero si quisiera [lamar la atencion
sobre el alto valor de algunos trajes, como sucede con la «ropa de loa» 7,
que nos informa sobre el lujo que acompafiaria a estas piezas introducto-
rias de la Comedia Nueva, y sobre la gran cantidad de prendas moriscas %,
como un ejemplo mas del gusto por lo morisco en la sociedad espafnola de
esta época reflejado ampliamente en la Literatura (novela, teatro, poesia),
en las costumbres. o en la vestimenta, gusto que viene a coincidir con un
momento de especial polémica entre los valores tradicionales cristianos y
lo morisco. con la Expulsion de 1609-1614 . Por dltimo, podriamos estu-
diar también la evolucion que sigue la moda y cllujo en el vestuario festivo
v de representacion, a través de los datos gque conservamos sobre decora-
ciones, precios individualizados por piezas de trajes, y, especialmente,
sobre los tejidos con los que estan confeccionados, pero siempre teniendo
en cuenta las posibles limitaciones que plantean los disfraces de persona-
jes-tipo, que iran disminuyendo a medida que se enriquezea la escena. y
aquellas otras planteadas por los trajes de alquiler frente a los encargados
ex profeso. cuando los actores adquieran un reconocido prestigio personal,
y las compaiiias cuenten con mayores recursos economicos 40,

7 En el folio 293r de la Tasacion (AHPM, Protocolo 2.559) puede leerse: «Yten una
rropa de loa de brocatel azul y dorado y blanco en dozientos rrealesr, y a continuacion (folio
293v.2): «Yten otra rropa de brocatel morado y leonado en dozientos rreales»... y: «Yien otra
rropa de tela de oro fina colorada en veynfe ducados».

¥ Entre las prendas moriscas citadas en la tasacion encontramos: almaizales, almalafas,
alquiceles, bonetes, borgeguies, capellares, marlotas; y términos comunes emplecados:
alcuza, alfanjes, azofar, cordobédn, alamares... También contribuye a explicarnos la existen-
cia de esta gran variedad y cantidad de trajes moriscos el hecho de que a menudo os criados
y. ¢n particular, muchos «graciosos» de comedias aparecian alaviados con vestiduras mo-
riscas.

¥ Sobre esta sitnacion pueden consultarse entre otras las obras de A, DOMINGUEZ QRTIZ,
y B. VINCENT: Historia de los moriscos. Vida y tragedia de una minoria. Madrid, Alianza, 1985,
y L. CARDAILLAC: Moriscos y Cristianos. Un enfrentamionto polémico (1492-1640) Madrid,
FCE, 1979,

* Buen cjemplo de esta evolucion nos lo ofrecen los documentos aportados por §. E.
VARLY, ¥ N. D. SHERGOLD ¢n su obra titulada Representaciones palaciegas: 1603-1699. Lon-
don. Tamesis Books, 1982; pero carccémos de estudios sobre la evolucion del vestuario o el
«hator de ofras companias que no participaban directamente en el teatro cortesano. aunygue
si eventuaimente.
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El «hato» de Gabricl Nifez conticne ademds numerosas piezas de tela
y retales, junto con envoltorios de guarnicioneria, forros, pedazos de cuero,
y partes de vestidos (pasamanos, mangas, camas de tafetan 4...), por un
valor total de 2.025 reales. Todas estas telas nos informan sobre la repara-
cién de los trajes de alquiler deteriorados por el continuo uso o por su
empleo indebido %, asi como de la confeccion de disfraces por encargo
para cclebraciones festivas (juegos de canas. danzas, fiestas de locos, fies-
tas dec San Juan, Carnavales, mascaradas. ), y para representaciones teatra-
les en los pueblos del entorno madrileno,

La misma riqueza y varicdad que podiamos apreciar en las prendas de
vestir de esta tienda de alquiler, también la encontramos en los tejidos
cmpleados para sus confecciones. Abundan los terciopelos, las sedas ¥ y
lanas %, pero también hallamos pieles % y cucros *6, algodon 47 e hilo.

A Camas de raferan: Cada uno de los pedazos de tafetin con que se hacian los mantos de
las mujeres (Dice. Real Academia Espafiola).

41 Como gjemplo de este uso indebido podemaos citar una de las paridas comenidas en
cl Testamento de Gabriel Nufiez: «En [a villa de Arjete Miguel de reobles.../ del rresto de la
ficsta y del alquiler de la rropa sctenta ducados v mas los dafios de aver danzado el dia del
Corpus ¥ ¢l domingo de la otaba con los bestidos que les di para rrepresentar el dia del sac-
ramento no siendo bestidos para danzar con ellos» (AHPM, Protocolo 2.559, Testamento,
tols. 3 "y v.").

4% Entre lus sedas aparccen: damaseo (tela fuerte de seda y lana, v con dibujos formados
con ¢l tejido.—Dice. Real Academia Espanola); taferdn (tela delgada de seda, muy tupida, de
la gue hay varias especies, como doble, doblete, sencillo..—Dice. Real Academia Espafola):
raso; hrocado (tela de seda cntretejida con ore o plata, de modo que ¢l metal forme cn ¢l haz
fores o dibujos briscados.—TDice. Real Academia Espafiola); brocatel (tejido de cafamo y
seda. a modo de damasco..—Dicc. Real Academia Espanola). rabi (tcla antigua de seda, con
labores ondeadus v que Jorman aguas.—Dice. Real Academia Espanola); piftwela (icla o
cstofa de seda.—Dice. Real Academia Espanola): ririrafia (tcla endeble de seda.—Dice. Real
Academia Espanola). primavera (cierto tejido de seda sembrado y matizado de flores de
varios colores.—Dice. Real Academia Espanola); gurbién (tela de seda de torcidillo —hebra
gruesa de seda—, o cordoncillo.—Dice. Real Academia Espanola): gorguerdn (0 gorgoran:
tela de seda con cordoncillo, sin otra labor por lo comun, aungue también lo habia listado y
realzado.—1)ee. Real Academia Espafiola).

4 Entre las lunas aparecen catalufu (tejido de lana tupido y afelpado, con variedad de
dibujos y colores...—Dice. Real Academia Espanola); frisa (tela ordinaria de lana. que sirve
para torros y vestidos de las aldcanas.—Dice. Real Acadewmia Espatiola); estameda (tejido de
lana. sencillo y ordinario, que tiene la trama y la urdimbre de estasmbre hilo formado de
hebras lurgas de vellon de lana.—Dice. Real Academia Espafiola); buyera («Una especie de
paito floxo. y de poco peso. del qual usamos en Castilla para aforros y para [uto: vinieron las
primeras de Inglaterra, a donde por ser ligeras las llamaron leusendas...».—COVARRUBIAS, S.:
Tesoro de la Lengua, op. cit); cordeffare (tejido basto de luna, cuya trama torma cordoncillo.—
Dice. Real Academia Espanota); jerguilla (tela delgada de seda o lana. o mezela de una y
otra, gue s¢ parece en el tejido a la jerge —tela gruesa y tosca.—Dice. Real Academia Espa-
fiola): fieliro (especie de paio no tejido que resulta de conglomerar borra, lana o pelo.—Dice.
Real Academia Espanola): reja (especic de pano grueso vy de baja estofa.—Dice. Real Aca-
demia Espafola).

= Lintre las picles aparecen: peflizas y pellicos: chamelote (0 camelote: tejido fuerte e im-
permeable. que antes se hacia con pele de camello y después con el de cabra, mezelado con
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A menudo, la riqueza de los tejidos o las formas ornamentales de los
trajes festivos y de representacion quebrantan las prohibiciones estableci-
das por las leyes suntuarias vigentes a principios del siglo XVII, que por
primera vez en la pragmatica del 4 de abril de 1611 se comienzan a aplicar
con los trajes de los «comicos» %%, pero que serdn sistematicamente incum-
plidas %.

lana..—Dicc. Real Academia Espaiiola); picore (tela dspera y basta de pelo de cabra.—Dicc.
Real Academia Espafola); y pieles (a menudo con la denominacidn de «pieles de S, Juan»,
propias de estas fiestas veraniegas —sobre ellas puede consultarse la obra de Julio CARO
BAROIA! La estacion del amor. Fiestas populares de Maye a San Juan. Madrid, Taurus, 1983,

4 Entre los tipos de cucro aparecen: cordobdn (piel curtida de macho cabrio o cabra.—
Dice, Real Academia Espafola); budana («Cuero adobado muy blande y de poca dura, no
haziéndose aposta, porque dél suclen hazer ¢apatos tapetados para los que tienen los pics
blandes y no sufren la empella del cordovan. De ordinario sirve para aforros de otros cue-
ros... —hecho con el vientre y el cucro de la barriga del canero—» —COVARRUBIAS, S.: Tesoro
de la Lengua... Op. cit); guadameci (cuero adobado y adornado con dibujos de pintura o re-
licve.—I¥ice. Real Academia Espaifiola).

4 Entre los tipos de algoddn citados aparecen: canegul (0 caniqui: tela delgada. hecha de
algoddn, gue venia de la India.—Dice. Real Academia Espanola); lienzo; anjeo {cspecie de
lienzo basto.—Dice. Real Academia Espanola/ «Es una tela de estopa o lino basto que sc¢
trae de Francia o de Flandes..».—COVARRUBIAS, S.: Tesoro de la Lengua... Op. cit).

# Recogemos ahora brevemente las distintas pragmaticas suntuarias de principios del
siglo XV1I a través de la obra de Juan SEMPERE Y GUARINOS: Historia del lujo y de las Leyes
suntuarias de Esparia. Madrid, 1788,

Pragmdrica 2 jurnio 1600: «.. Se repite la prohibiciaon de los brocados, & excepcion de las
personas reales, culto divino, y exercicio de la cavalleria. Se prohibe en las ropas todo género
de entorchados, torcido, grandujado, franjas, cordoncillos, cadenillas, gorviones, lomillos.
pasadillos, carrujados, abollados, requivas, y toda guamicién de oro, y plata fina, o falsa, de
abalorio, y acero, sincelada, ni raspada; y se prescribe la forma de las guarniciones. Sc per-
mite tracr libremente capas, y todo género de ropas de seda... Sc¢ extiende el ancho de los cue-
los, que por las leves anteriores, debia ser de un dozavo de vara, 4 un octava. ¢ media
quarta, y s¢ permite, que se pucdan aderezar con almidon, o con qualquiera otra cosa, con
tal que no wvieran guarnicion de franjas. y redes, 6 deshilados, sino que fueran de olanda. v
otro lienzo, con una 6 dos baynicas blancas. y no d¢ otro color..» {Tomao 1. p. 99).

Pragmdtica 3 marzo 1602: «.. queden prohibidos enteramente los vestidos en que haya
bordados, recamadeo, escarchado de oro, 0 plata. fino. 6 falso, de perlas. aljobar, ¢ picdras, y
guarniciones de abalorio, dexando, en todo lo demads, en su fuerza la dicha pragmatica (de
[600)...» {Tomo [ p. 103).

Pragmdtica 3 enero 16011 «... Se repitio la de 1600, acerca de los trages, con algunas adicio-
nes. Se prohibe que ninguna persona de dentro. ni de fuera del reyno. de qualquiera condi-
cion, y calidad que sea, pueda vestir brocado, lela de oro, ni de plata, ni seda, ni con mezcla
de aquellos metales, ni bordado. recamado de seda, ¢ qualquicra cosa hecha en bastidor;
permitiéndola Gnicamente para el culto divino, y para la guerra, reformando también las
yue sc hacian para los cxercicios militares.... permitiendo lo prensado y acuchiilado. y las
guarniciones que se expresan, particularmente en las calzas, en las que parece que havia por
entonees mucho Juxo. Se permite generalmente el uso de la seda ain en las capas y bohe-
mios, ¥ sus aforros, como no se exceda en las guarniciones permitidas. En los sombreros, asi
de hombres, como de mugeres, se permiten trenzas, pasamanos. y caireles de oro y plata: y lo
mismo en los talabartes, pretinas. y escarceles. con tal gue no scan bordados. Se prohibe
echar en cuellos. y polaynag de las camisas sueltas 6 asentadas. franjas. redes, y deshila-
dos..» (Tomo L, pp. 103-104),
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Con una importancia capital para la identificacion de algunos perso-
najes, para su caracterizacion o para la ambientacion del escaso decorado.
a parte de las alusiones textuales de las comedias, encontramos el vario-
pinto grupo de los accesorios de vestuario *°, dentro de los articulos que
nos ofrece esta interesante tienda de hatos. Pero estos accesorios. que pro-
ceden del inventario de bienes y la tasacion que venimos comentando, no
solo estan destinados a la actividad cOmica o teatral, sino que también,
como sucede con el resto de las piezas de esta tienda, aparecen utiles para
danzas *1 y juegos festivos 2

Lugar destacado entre los accesorios de vestuario merecen los «adere-
zos de pelo» 3, las mdscaras *, v los cascabeles v sonajas, clementos tan
imprescindibles en la caracterizacidn de los actores y de los participantes
en algunas celebraciones festivas. Y, finalmente, un variado grupo de obje-
tos o signos escénicos: armas (alfanjes, dagas, espadas, lanzas, rodelas,
venablos, carcajas con saetas, una caja de guerra...), objetos de uso coti-
diano (platos de porcelana, cubiertos. alcuzas, calderillas de azofar..),
varios (cocos de 1a Yodia, bastones y baras, corona, quitasol, almohadillas.
banderas...).

Pragmdtica 4 abril 1611: «.. Se permite, que los cuellos, lechuguillas, y polainas de
las camisas puedan ser de estopilla, ¢ panos del Rey, batistas. caniquies. y bofetaes, contra lo
que estaba prohibido. Se suspende lo dispuesto acerca de la labor, v peso de las sedas.
Se dd alguna ampliacion a las guarniciones de los vestidos, asi de hombres, como de muge-
res. Que lo mandado en lu Pragmdrica de irages se entienda también con fos eomicos..» (Tomo 1,
pp. 106-107). )

Tanto la repeticion sistematica de estas pragmaticas, con pequefias variaciones, en perio-
dos tan cortos, ¥ las noticias que nos han llegado sobre su aplicacidn, nos muestran su
cscasa influencia social. y, por supucsto, también sobre ¢l mundo del espectaculo teatral y de
la fiesta, caracterizado por esa transgresion o abstraccion de la realidad cotidiana limitada.

4 Esta polémica cn torno a la restriccion o no de la indumentaria suntuosa o de «lujo»
entre [os comicos, dentro y fuera, de fos escenarios ya {ue apuntada por José M* Diez Bor-
QUE en su obra Sociedad y teatro en la Espana de Lope de Vega, op. cir, pp. 199-200, aunquc
seria interesante profundizar en ella, no solo a través de! estudio de la polémica sobse la lici-
tud del teatro, sino también como una pieza clave para la comprension de la psicologia y la
sociologia de los actores protagonistas, y dei pubiico que asiste a los corrales.

50 Sobre ¢l valor que pueden llegar ¢ tener los accesorios en las representacionces teatra-
les de la Comedia Nueva puede consultarse la obra arriba mencionada de J. M2 Dikz Bor-
QUE: Saciedad y teatro... Op. cit, pp. 224-226.

31 Junto a Jos vestidos de danzas, se mencionan «espadas de danza» y «jinetas de dan-
zarr» (AHPM, Protocolo 2,539, fol. 232v.",

52 Son particularmente abundantes las referencias a accesorios para el vestuario del
«juego de canasy: banderillus, muangas, jireles de caballo, lanzas, adargas...

53 Entre estos «aderezos de pelo» aparccen hasta 169 «piezas de pelo, barbas, cabelleras
y crisncjas» (AHPM, Protocolo 2.559, Inventario fol. 253 vy, y también «cinco cavelleras de
pelo de muger buenas» (Ibidem)., y «cuatro aderezos de pelo nucvor, Sin embargo, carece-
mos de datos sobre sus precios, y caracteristicas tipologicas.

34 En el Inventario de bienes de Gabriel Niifiez hallamos 109 «rrostros biejos ¥ nucbos
de diferentes figuras» (AHPM, Prot. 2.559, fol. 233r.).
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El ultimo apartado que nos falta por analizar para terminar con la des-
cripcion de los vestidos de danza y representacion de Gabriel Nunez es el
interesante capitulo de los disfraces, es decir, el de la identificacion de un
traje con un personaje; para ello nos basaremos panicularmente en la
informacion que al respecto nos proporciona ¢l Inventario de bienes 5.

Dentro de la variada gama de personajes que nos ofrece esta tienda de
principios del siglo XVII, encontramos primeramente los que son propios
de la Comedia Nueva (comedia, loa, entremeses, bailes, mojigangas): gala-
nes, damas, doncellas, graciosos, bobos, vejetes, villanos(-as), esclavos.
moros(-as). judios. soldados. ropas de loas, serranas, estudiantcs, sacerdo-
tes-sacristanes, labradores(-as), pastores, cautivos y galeotes, gitanos(-as).
peregrinos y romeros..., y «vestidos de danza», empleados tanto para los
bailes que animan las comedias, como para danzas festivas populares.

En segundo lugar. destacan los trajes propios de cclebraciones ludicas
y fiestas populares. Entre los juegos, el mds ampliamente representado en
este «hatos» es el «juego de cafias», con trajes que [levan esa denomina-
cion expresa, con los accesorios ue mencionamos antes. y con los abun-
dantes disfraces de lacayos y lacayuelos *; pero también encontramos dis-
fraces para otros jucgos como el Castillo 7 y la Roca *%. Y entre las fiestas
representadas, aparecen vestidos para las «liestas de locos» 59, «fiestas de

5 AHPM, Protocolo 2.559, Inventario, 236v.9-254r.°

¢ El juego de caiias es una de los mas difundidos entre las celebraciones y actos pablicos
del siglo XVII espafiol; ien qué consistia? «El caballero Hevaba en una mano la “cana™,
especie de fina lanza de madera, y en la otra, un escudo. Los hombres se agrupaban en cua-
drillas» —con sus propios lacayos de vivos disfraces, y los caballeros con [lamativos trajes—
«formadas por tres, cuatro, seis u ocho miembros. Cada grupo arrojaba sus cafias sobre el
otro, volviendo grupas rapidamente, pues eran atacados por aquella... un continuo movi-
miento, que duraba horas y horas» (OL1vA, C.: «La practica escénica en ficstas teatrales pre-
vias al Barroco. Algunas referencias a muestras hechas en la Region de Murcia», en Tearro y
Fiesta en el Barroco, Esparia e [beroamérica, op. cit., p. 108).

5T «El Castiflo... se gana o se picrde, sc ataca o s¢ defiende, segun vaya el bando cristiano
o ¢l moro.. Otras veces eran doce salvajes los que combatian y liberaban a unas doncellas
cautivas por otros doce salvajes, a los que vencen con bastones y alcancias de fuego. .Y otra
modalidad era cl ataque de un ejéreito moro al “castillo™ que defiende un alcalde con una
compaiia de infanteria..» (OLvA, C: Op. cit, pp. 107-108). Todos los elementos necesarios
para cste jucgo en sus distintas modalidades podemaos encontrarlos también entre el vestua-
rio de csta tienda.

# «la Roca.. ¢s un carro de representacién mudo, plataforma movil sobre la que se
disponia un grupo humano. en actitud estitica... ademas de su funcién como decorado, la
“roca’” dispondra de elementos cicrtamente teatrales, como son 1os de adorno de figuras (ves-
tuario y objetos): tinicas, barbas, coronas. pelucas..» (Oriva, C.: Op. cit. p. 106).

# Bobre las distintas versiones de la «flesta de los locos» y «fiesta del Obispillo» puede
consultarse, BONFT CORREA. A: «Arquitecturas efimeras, ornatos y mascaras. El lugar teatral
y la teatralidad de la fiesta barroca», en Teatro y Fiesta en ¢l Barroco, Espana ¢ Iberoamérica,
op. cit. pp. 48-49, y PEDRAZA, P «lntervencion de los locos en las fiestas valencianas del
sigio XVIi», en Estudios de Historiu de Valeneia. Valencia, Facultad de Derecho. 1978, pp. 231-
245.
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San Juan» *, «carnavales» 9, y «fiestas del Corpus» 2, con disfraces de:
demonios y diablos, particularmente lujosos y abundantes: de eclesidsticos
(pontifices, cardenales, obispos, sacerdotes, frailes, ermitatios, peregrinos,
romeros...); locos; pieles de San Juan: romanos; moriscos: mascaras —para
carnavales y mascaradas...

Como afirma Dicz Borque. «el vestido hace al personaje» ¢, y de esta
manera, alcanza. la indumentaria teatral, su mayor significado a través de
la multiplicidad de signos escénicos que nos proporcionan las piezas de
los variados trajes, sus tejidos. los accesorios vy los disfraces, que complelan
el «hato» de las companias de comedia. y que suministran ampliamente
sastres y tenderos alquiladores. Valores no menos simbolicos y funcionales
descmpenan los vestidos festivos en los juegos y celebraciones popula-
res ®. Todos estos elementos que hemos venido mencionando nos mues-
tran la importancia capital del vestuario en la fiesta y el teatro barrocos. y
la necesidad de estudios mds profundos sobre este componente imprescin-
dible para ambos. sobre su cvolucidn, costos, formas de adquisicion, valo-
res functonales y significativos, grupos socio-economicos encargados de su
confeccion y distribucion...

ALQUILADORES DE HATOS, ROPEROS
Y MERCADERES DE ROPERIA

En este tltimo apartado de mi estudio me dedicaré a analizar las carac-
teristicas de este grupo socioccondmico de los «alquiladores de hatos», su
posible origen, las propiedades de su negocio y su demanda.

A finales del siglo XVI y en los primeros afios del XVII, encontramos
ejerciendo esta actividad de préstamo, alquiler y confeccion de vestuario
para comedias y para fiestas a los mercaderes de painos y mercaderes de

% Sobre el dislraz mas representativo de estas ficstas de San Juan véasc la nota 45.

o Sobre los Carnavales puede consultarse Ja obra de don Julio CARO BAROIA: Ef Carmng-
val (Andlists Historico-Cultura). Madrid, Taurus. 1986 (2.* ed.).

* Sobre las distintas celebraciones que componen las fiestas del Corpus de tanta varie-
dad y rigueza en Espafia hay una amplia bibliografia. en la que podremos encontrar nime-
rosas refercncias de disfraces de esta tienda de alquiler. Madrid, Ayuntamiento: Ef reatro en
Madrid (1583-1923). Madrid, Ayantamiento, 1983: BERNALDEZ MONTAILVO, J. M.: Las Tarascas
de Madrid Madrid, Ayuntamiento, 1983 VAREY. J. E., v SHERGOLD, N. 1).; «La Tarasca de
Madrid. Un aspecto de la procesion del Corpus durante fos siglos XVIL y XVIII», en Clavi-
ferio, n 20, marzo-abril 1953; Ovwrva, Coo Op. cit, pp. 99-108, y LLEG CANAL, V. Arte y espec-
taeulo: la fiesta del Corpus Christi en Sevilla en los siglos XVI y XVII Sevilla. Diputacién, 1975.

* DIEz BORQUE, L. M.™ Sociedad y Teatro en la Esparia de Lope de Vega, op. cit., p. 226. Esta
misma idea fuc apuntada también por Charles AUBRUN: Op. cir., p. 207.

o Vid supra, nowa 4.
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roperia (también denominados «roperos»), y. por supuesto a los sastres *;
rara vez, aparecen citados otros oficios tales como cordoneros, calceteros,
pasamaneros... %, pero son abundantes a su vez los casos de autores de
comedias que prestan o alquilan determinados trajes a otras companias, o
a intermediarios (mercaderes de roperia...).

Como ya dijimos, el origen del «vestuario» de la tienda de Gabriel
Nunez, al menos en hipétesis. parcce ser el hato de su propia compania. y
cs hacia finales de la primera década del XVII cuando hallamos los prime-
ros datos sobre la existencia de los «alquiladores de hatos». frente a la
dedicacion eventual de autores y oficiales artesanos, y como clara compe-
tencia con los «roperos» y mercaderes de roperia. Fuera de esta constata-
¢ion cronoldgica, quiza relacionada con los traslados de la Corte dc Ma-
drid a Valladolid y viceversa, y que adelanta considerablemente la fecha
de 1621 dada por Charles Aubrun 7 sobre la existencia de alquiladores de
hatos, son muchos los interrogantes que todavia cxisten sobre ¢l origen de
estos tenderos especializados ahora redescubicrtos para la investigacion.

El alguiler de vestuario de representacion que progresivamente sc ha
venido especializando hasta la aparicién de las tiendas de alquiler, viene a
responder a las crecientes necesidades de una amplia demanda con recur-
sos mas reducidos. ya que poco a poco la confeccion de nucvos trajes se
limita a las representaciones con mayores medios —tiestas de grandes

% Partiendo de la obra de don César PERE7 PASTOR: Nuevos dutos acerca del Histrionismo
espanol en fos siglos XVT y XVIE op. cit, hemos elaborado la siguiente lista en la que figuran
mercadercs de panos y de roperia y roperos, junto con las fechas de fos documentos cn que
se mencionan alquileres o préstamos de vestuario de danza y de comedia:

Mercaderes:

— Juan de Samtillana y Francisco Sanchez { 9 diciembre 1589).

~— Antonio y Diego de Quirds (3 enero 1590,

— Francisco de Villagra (30 mayo 1592).

— Francisco Pérez (19 mayo 1595).

— Juan Fernandez del Rincon (24 mayo 1599,

— Juan Bautista de Madrid (17 abril 1691).

-— Diego Calderon (3 diciembre 1601).

— Miguel Lopez (9 marzo 1602).

— Alberto de Avila {15 octubre 1603),

— Francisco Martinez (19 abril 1606).

— FPrancisco Nufez (2 abril 1607).

Roperos:

— Francisco Hidalgo (19 marzo 1590).

— Gregoria Alonso (19 junio 1593) (22 abril 1601).

— Antonio Lopez (16 abril 1601).

— Gonzalo Sanchez (16 marzo 1602) (5 abril 1607) (4 febrero 1610),

* Un ¢jemplo de esto aparece también en C. PEREZ PASTOR: Op. cit.. referente al cor-
donero Alonso Lopez con un alquiler de sombreros. sedas y plumas del 15 de junio de 1607.

" Vid. AusrRUN, C.o La Comedia espaiola, 1600-1680, ep. cit., p. 91, nota 1: «En 162] existia
un alquilador de trajes (“alquilador de hatos™)».
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municipios. representaciones cortesanas % y nobiliarias, y acontecimien-
tos publicos sobresalientes—. y como no, a la reparacion de prendas y
ampliacion de las ofertas de los tenderos; tal actividad de la confeccion
de vestnario cs realizada por sastres y mercaderes de panos o «roperos»
que asi mantienen una demanda sostenida y altamente rentable de sus
productos. Por tanto. cl alquilador de vestuario surge como un intermedia-
rio importante en el negocio del espectaculo teatral y festivo de los grandes
nicleos urbanos, cuya actividad viene a ampliar considerablemente las
posibilidades de 1a oferta y a satislacer las eventuales necesidades que
antes aludiamos de pequeftas companias, actos mas limitados y ficstas
rurales, sirviendo ademds como complcmento a los grandes hatos de
companias mayorces.

Existen varios alicicntes que favorecen el alquiler de los trajes y
acesorios de comedia y danzas; la necesidad de renovar continuamente ¢l
vestuario, por su funcion cfectista y de cspectacularidad %% unida a la
ampliacién de los repertorios —y con ello de sus hates—, de las medianas
y grandes companiias; el deterioro de los hatos y desgaste de los vestidos de
juegos y danzas: y la continua demanda de disfraces festivos.

St analizamos los ajuares y hatos de las companias podremos compro-
bar sus limitados y aparentemente escasos medios, sin decorados, con pog-
uisimos accesorios. y reducido numero de trajes v disfraces. éstas limitacio-
nes han sido convenientemente explicadas por Diez Borque, a través de 1o
que ¢l ha denominado «signos de vestuario» ™, y gracias al préstamo gra-
tuito y eventual de accesorios y trajes. o al alquiler y confeccion, segiin dis-
tinciones entre actores secundarios y protagonistas. respectivamente 71

Las tiendas de alquiler de vestuario de comedia y danzas suelen encon-
trarse en aquellos barrios donde se agrupan los oficios vinculados a la con-
feccion textil {cordoneros, sastres, bordadores, calceleros, guarnicioneros,
pasamaneros...), dadas las esirechas vinculaciones entre confeccion y
venta o alquiler de indumentaria; tal es el ejemplo que nos ofrece la tienda
de Gabriel Nuficz del Madrid de principios del XVIL situada en la antigua
calle de los Negros. A las ventajas de la concentracién de la oferta ——mayor

“ En las representaciones arganizadas para la Corte eg mds frecuente encontrar que el
vestuario es todo confeccionado ex profeso para cada comedia. segun han constatado las
aportaciones documentales al respecto hechas por VAREY y SHERGOLD: «... empezaban los
ensayos. ¥ mientras tanto se compraban las tclas para los vestidos v se confeccionaba la
indumentaria..» (VARKY, ). E. y SHERGOLD, N. .. Representaciones palaciegas, 1603-1699,
Esmudio y documentos, op. cit. p, 31).

% DiEz BORQUE. J. M Sociedad v teatro en la Espaiia de Lope de Vega. op. cit, p. 201,
seftala este valor de renavacion y cuidado del vestuario de representacton: « Todo indica la
esmerada atencion gue actores y autores prestaban al vestuario como responsable del efec-
tisno visual, ¥ sabiendo la funcidn impresiva sobre el auditorio gue ilevaba aparejado
—como consecuencia— ¢l prestigio de la companfia..»,

™ Ibidem. pp. 224-226. También en Charles AUBRUN: Op. cit, pp. 60-61.

7t DHEZ BORQUE. I. M. Sociedad v teatro... op. cit., pp. 200-201: 226.
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variedad para la adquisicion de productos y mayor abundancia—, pueden
afiadirse las de facilitar el acceso a las materias primas y a una mano de
obra especializada. El otro requisito para rentabilizar la localizacion de
estas tiendas ¢s la proximidad a un mercado con una demanda sostenida,
como son los que generan los grandes nucleos urbanos, que permiten
aunar sus propias necesidades festivas, con la de sus teatros permancntes
(los corrales). y sus amplios entornos rurales. a los que luego me referiré
mds dctenidamente por tratarse de uno de los mercados prioritarios para
los alquiladores de hatos.

Es factible gque en algunos casos veamos como estos alquiladores reali-
zan otras actividades econdmicas complementarias al alquiler. confeccion
y préstamo de accesorios y vestuario. En el caso de Gabriel Nufez. las ca-
racteristicas de su vivienda le permiten destinarla en parte como posada 7,
y su posible pasado como autor de comedias dirigiendo una compaiia que
encontramos actuando en los alrededores de Madrid entre los ultimos
afios del siglo XV1 y los primeros del XVII, le capacitan para la organiza-
cion de fiestas en esos mismos alrededores, tal como nos muestran algunos
de los documentos que conservamos junto con su testamento 7.

He podido comprobar que Gabriel Nifiez no es el unico «alquilador
de hatos» con el que cuenta Madrid, ya que hacia 1610 él mismo menciona
a Luis de Monzoén. como alquilador de hatos madrilefio, y mantiene rela-
ciones comerciales y de intercambio con él, hecho que podemos demostrar
con el siguiente texto:

«—Mas me deve Luis de Monzén alquilador de ato treyn/ta y quatro
rreales, y denle dos cavelleras suyas que/estan en mi poder son entreca-
nas, y mas se cobre dél/ una tunizela de Chnisto y otras dos cavelleras rru-
bias/y se e den dos rrostros de perros».

2 La casa de Gabriel Nufiez tiene las siguientes habitaciones: un «aposento de junto al
asadar (una cama); dos aposentos mas, dormitorios (dos o tres camas: y una. respectiva-
mente); la «Sala grande del patio» (una o dos camas); ¢l «aposento alto del portal» (una
cama); y ¢l aposento donde estd la cueva» (una cama): segiin consta en el Inventario de sus
bienes. Ademas conservamos una deuda pendiente por la posada del hijo del Conde de Alba
de Liste: «Mas declaro que me deve ¢l Senor conde de alba de lista/ onze meses del aposento
del 8r. don Antonio de Toledo/ su hijo y un criado y esto sera lo que Su Ex.®. fucre/ servido»
(AHPM, Protocolo 2.559, Testamento, fol. 4r.%)

" Testimonios de esta actividad de organizacion de fiestas en los pucblos de los alrede-
dores de Madrid, los hallamos entre las deudas saldadas a la muerte de Gabricl Nufez.
cobradas por su albacca testamentario, Juan de Granada: a continuacion citaremos dos
cjemplos:

1. «¥Yien se le haze cargo al dicho Juan de Granada de ziento y zinquenta y quatro rre-
laes por tantos gue el suso dicho declaro aver cobrado de un vezino de Parla que los debia
de rresto de una-fiesta que ¢l dicho Graviel Nifiez hizo en ¢l dicho lugar».

2. «Yten se le haze cargo al dicho Juan de Granada de dozientos y setenta y dos rreales
por tantos que cobré de zierto vezinos del lugar de Bicalvaro que debian al dicho Graviel
Nufcz de una fiesta que hizo en el dicho lugar, del Corpus».
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Es curiosa la figura de este otro alquilador, Luis de Monzén, y sin duda
digna de detenido estudio, ya que, ¢l mismo que vemos aqui en tratos con
Gabriel Nuiiez, aparcce también en la subasta de sus bienes y adquiere la
mayor parte del «hato» de¢ nuestro tendero de la calle de los Negros por
poce mas de la mitad de su valor, ¥y 10 anos mads tarde le cncontramos
haciéndose en otra almoneda puablica con ¢l arrendamiento del producto
de las comedias de los corrales de la Cruz y del Principe ™. En si mismo
constituye un ejemplo, quizd atipico. de la importante actividad econo-
mica que desempeiia este grupo socioeconomico vinculado al mundo tea-
tral barroco en Madrid, aungue sea scguramente relacionado con grupos
financieros mas fuertes —relacion actualmente en estudio.

Por ultimo. quisiera dedicarme a presentar las caracteristicas de la
demanda mas importante en el ncgocio de estos alquiladores, al menos
por lo que hemos podido saber documentaimente por el momento. Para
ello son imprescindibles las aportaciones hechas por Noel Salomon, en su
articulo publicado en Bulletin Hispanigue con el titulo «Sur les représenta-
tions théatrales dans les «pucblos» des provinces de Madrid et Tolede
(1589-1640)» ™, basandosc en los datos de don César Pérez Pastor y Fran-
cisco de B. San Roman 7.

Salomon ¢labora un mapa y unas tablas, partiendo de esa informacion
originaria de los archivos de protocolos. sobre la actividad teatral rural,
una actividad desarrollada a lo largo de las vias de comunicacién entre
importantes nucleos urbanos de un entorno limitado (Madrid. Toledo,
Talavera, Alcala d¢ Henares, Ocana..), para rentabilizar los desplaza-
mientos, v siguiendo un apretado calendario festivo.

En los contratos para estas giras encontramos especificaciones sobre la
adquisicién del vestuario (del hato de la propia compaiia. alguiler o con-
feceion), sobre los dias de actuacion (en coincidencia con determinadas
ficstas locales), sobre las obras y espectaculos a representar {segun scan
estrenos recientes © se trate de obras antiguas), sobre el transporte de la
compaiia y su hato (a cargo del propio autor d¢ comedias, o dc los organi-
zadores de las representaciones —cofradias, parrocos, alcaldes o regidores,
mayordomos del sacramento. alquiladores de hatos...). y sobre los actores
{primeros y segundos papeles).

Todas estas referencias nos permiten apreciar ¢l gran mercado que
componen los pueblos de los alrededores de los grandes nucleos urbanos.
complemento esencial para la mayoria de las compafias en sus beneficios

™ ARCM. Fondo Diputacion, Sece. Corrales de Comedias, Caja 5.083, Doc. 15 «Arren-
damiento. que otorgd Luis de Mongon de los/ aprovechamientos de las comedias desde el
dia de St Juan/ de 1621 afos hasta el del ano de 1625» (13 tols. 12y v.o).

S Vid. Bulletin Hispanigue, 1960, Tome LXII, n.° 4. pp. 398-427.

7 PEREZ PASTOR, C.: Op. cit (1.2 y 2.4 seric). y Francisco de B. SAN ROMAN: Lope de Vega.
los cdmicos toledanos y ¢f poeta sastre, Madrid. 1935,
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anuales, y a su vez la importante demanda rural que en casi su totalidad
cubren los alquiladores de hatos de comedia y danzas.

Como ¢jemplo de esta actividad ccondmica desarrollada por tenderos
alguiladores presento a continuacion diversos documentos tomados del
testamento de Gabriel Nuficz concernientes a este entorno c¢onomico-tea-
tral que rodea a Madrid a pringipios del siglo XVII 7

«Yten digo y declaro para descargo de mi conzienzia que me deben
las partidas stguientes:

— En el lugar de Vicalbaro del rresto de la fiesta deste ano veynie y
quatro ducados v el rregalo de las quatro gallinas y los diez y seis rreales
de los carros que no me dicron para bolver a madnd porque assi fue con-
Zierlo.

— En Fuente ¢l Saz graviel alonso mayordomo del sacramento deste
ano ocho rreales que quedo a dever y las gallinas que prometio y ocho
ducados del alquiler y de la danza y un rrostro que falto.

— Enlavilla de arjetc miguel de rrobles y el... (7) del rresto de la fiesta
y del alquiler de la rropa setenta ducados y mas los dafios de aver dan-
zado el dia del corpus y ¢l domingo de la otaba con los bestidos que les di
para rrepresentar el dia del sacramente no sindo bestidos para danzar
con cllos.

— En daganzo de abajo los mayordomos del sacramento deste afo
de rresto de la fiesta me deben dozientos y veynte rreales.

— En parla el mayordomo del sacramento deste ano me debe catorze
ducados y bartolomé sacristin en el propio lugar ocho ducados save dello
pero diaz y el sefior Baldemoro su compaiero y en el propio lugar Juan
Urtado guarenta rreales.

— Mis en torrejon de belasco me debe pedro de yema danzante ocho
Jucgos de cascabeles y zinquenta y tantos rreales los que jurare.

— Mais declaro gue tiene antonio martinez ia obligacion del de Gua-
darrama de veynte ducados v se la a cobrado no a de entregar mas de
doze ducados y s1 no lo a cobrado a de entregar la obligacion y el poder
sin pagalles ningunas costas porque ansi (ue conzierto.

— Mas me debe antonio martinez veynie y quatro tablas presta-
das (..).

+ — Mas me deve un herrador gue se llama avilés veynte v zinco rrea-
les.

— Mais me deve un sastre de anbroz de los bestidos que llebd alquila-
dos para el dia del Santissimo sacramento tres ducados v medio. (..).

— Mis me debe Castellanos entallador vezino de Pastrana veynie y
quatro ducados de un alquiler que hizo para agosto save desta deuda
Santiago y Luisa su muger y Barroso y Serrano v su muger. (..).

— Mais me deve un danzante de navalcarnero del alquiler de una
danza del dia del corpus doze ducados. ay una zédula ¢n un libro de los
que se suelen sentar los alquileres. (..).
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— Mais me deve Luis de monzon alquilador de ato treynta y quatro
rreales y denle dos cavelleras suyas que estan en mi poder son entrecanas
y mds se cobre dél una tunizela de Christo v otras dos cavelleras rrubias y
s¢ le den dos rrostros de perros.

— Mis me deve Juan garzia malo vezino de brunete diez rrealces y
traygan la escritfura para ver si el ato esta caval».



