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Desde el siglo X1, coincidiendo con el florecimiento de la literatura alegdri-
ca, la exégesis de los mitos cldsicos, adaptados a la moral cristiana, se convierte
en una prictica corriente. Pero serd en los siglos x1v y Xv cuando esta literatura
alcance su maximo desarrollo transformidndose en un verdadero género. La
mitologia cldsica, con toda su cohorte de dioses y personajes fabulosos, se con-
vertird en un valiose instrumento pedagdgico para explicar los conocimientos
cientificos de la época, asi como para ofrecer una serie de principios morales,
variables segin la ideologia del autor. De esta forma, cada escritor hace de los
mitos una interpretacion diferente y adaptada a sus propdsitos, como es el caso
de la recreacion de la diosa Palas/Minerva (pues de ambas formas es denomina-
da) en dos textos de finales de la edad media.

 De diferente concepceidn, los dos textos a los que nos referimos, Le livre des

Echecs amoureux (1400), obra de Evrart de Conty, v La cité des dumes (14005),
cuya autora es la célebre Cristina de Pisan, tienen en comin la utilizacion de per-
sonajes mitoldgicos, como elementos narrativos, para ilustrar un discurse moral
guc obedece & una orientacidn y a4 unos objetivos distintos. A este respecto hay
que decir que la edad media recrea los mitos cldsicos con un agudo sentido de la
modernidad, es decir, actualizindolos como un medio para explicar el presente.
Coma dice Carlos Garcia Gual «el mundo de la mitologia reaparece ante el
artista como un lenguaje cargado de incomparable rigueza semintica, simbdlica,
al que €l puede recurrir para expresar una nueva comprensiéon del mundo»
(1992: 214).

Le Livre des Echecs amourenx es un texto compuesto en prosa alrededor
de 1400 por Evrart de Conty, profesor de la Facultad de Medicina de Parfs,

Revista de FilrJngia Romdnica, n.” 14, vol. 11, 1997, pégs.”l 83-195. Servicio de Publicaciones.
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médico de Carlos V y traductor de algunds obras de Aristoteles. Debe su titulo a
urt exto a!egomo en verso, de autor anénimo. redactado hacia 1370, Les Echecs
amoureux ', pues se trata de un comentario en prosa, el primero que se hace en
francés sobre un poema en francés, por lo que también es conocido como Glose
des «Echecs amoureux». El pocma primitivo estd directamente inspirado en el
Roman de la Rose y, como en éste, la accién se desarrola en el Jardin de Déduit
y con los mismos personajes. El poeta, narrador y protagonista del poema, tiene
una maflana una visién (a diferencia del suefio del héroce del Roman de la Rose)
de Nature que le exhorta a salir del lecho para disfrutar de la belleza que el uni-
verso te ofrece, mcitindole a visitar el Jardin de Déduit. Cuando el narrador
(denominado «actor» en el texio) se pone en camino encuentra a su paso al
dios Mercurio acompanado de tres diosas —Palas, Juno y Venus— . Mercurio Ic
pide que exprese su parccer sobre ¢l juicio emitido por Paris sobre la belleza de
las tres diosas y el poeta ratifica Ia cleccion de Venus como la mds bella. En
recompensa, la diosa le muestra el camino que va al Jardin de Déduit, donde
encontrard a su amiga. Cuando se dirige alli vuelve a encontrarse con otro per-
sonaje mitolégico, la diosa Diana que intenta convencerle sin éxito de que no
vaya al Jardin. A su llegada es recibido por Oiseuse, la guardiana y portera, y en
su paseo por el interior del recinto descubre a Déduit jugando una partida de aje-
drez con una dama. Amor amima al poeta a tomar su plaza en el tablero vy
comienza entonces una partida en la cual cada pieza y cada movimiento de
éstas tiene un significado simbdlico relacionado con el amor. La partida termina
cuando la dama da jaque mate al poeta, que queda solo, presentandose ante ¢l
Palas que le aconseja largamente sobre los distintos aspectos de la vida que
conviene a un joven conocer. Se interrumpe aqui el texto, quedando el poema
incompleto en el unico manuscrito que de ¢l sc conserva.

La glosa de Evrart de Conty ? constituye un largo tratado de educacién
moral cuyo éxito se prolonga hasta principios del siglo xvi. El autor declara
desde el principio de la obra sus intenciones:

11 a pour but d’expliquer ce qui dans le peéme pourrait sembler obscur & premigre
vue: ¢'est pourquoi 1l a éLé éerit en prose parce que la prose est plus facilement
accessible que les vers .

Pero en la prictica, el trabajo de Evrart sobrepasa los limites del simple
comentario y, procediendo con una gran libertad, comenta sucesivamente un epi-

" Lxiste un estudio gencral sobre este poema reatizado por Pierre-Yves Badel incluide en su
libro Le Roman de lu Rose au XIVéme sivcle. Ende de la réception de Poeuvre (pp. 263-290).

* En la obra citada, Badel rcaliza también un completo andlisis de Les échecs amoureux
(pp. 290-313).

* Esta cila y las que hagamos posteriormente pertenecen a la edicion parcial en color del
manuserito, conservado en la Blblmthcque Nationale, Le Livre des Evhees amowreny, publicado en
Paris, en 1991, por la Sociéte Nationale des Fditions du Chéne. Los responsables de 1a edicidn han
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sodio tras otro, con tal afdn diddctico y tal demostracion de conocimientos y eru-
dicién, que la fuente se ensombrece a la par que el comentario se va dotando de
autonomia propia.

A pesar de su extension *, el comentario s0lo alcanza una quinta parte de la
obra, v llega hasta el momento en que la dama da mate al caballero, quedando
resumida en pocas palabras el resto del poema hasta la parte del discurso en la
que Palas diserta sobre las vidas activa y contemplativa.

Al principio del comentario, Evrart pretextando que el juicio de Paris, epi-
sodio fundamental de la intriga, merece una explicacion sobre las deidades
mitoldgicas, asi como de dos abstracciones personificadas —Fortuna y Natu-
ra—, se detiene comentando con detalle cada una de éstas, constituyendo este
episodio un blogue auténomo con respecto al resto de la obra y una especic de
enciclopedia de los saberes cosmolégicos, histdricos y del pensamiento moral de
la época. Dentro de esta coleccion de personajes mitolégicos se encuentra la exé-
gesis gue hace Evrart de la diosa Palas.

Nos referiremos mais brevemente a la obra de Cristina de Pisan, por ser
—autora y texto— mds conocidos gque el anterior. Nos interesa destacar, sin
embargo, que el principto de composicion de La Ciudad de las Damas estd
subordinado a la construccion de los retratos de los personajes femeninos, que
estdn agrupados atendiendo a un orden temdtico. La obra estd dividida en tres
libros de 48, 69 y 19 capitulos respectivamente, y esta precedida de una especie
de amplio prélogo donde se exponen las circunstancias que dieron origen a su
nactmiento, al mismo tiempo que fija el marco alegorico. La aparicién de las tres
damas o virtudes, Razén, Derechura v Justicia, en el estudio de Cristina, abatida
v confusa por las negativas opiniones recogidas en diversas lecturas sobre el sexo
femenino, suscita una discusion sobre el tema. Razdn anuncia que han sido
enviadas para ayudarle a construir una ciudad que durard eternamente y que ser-
vira de refugio a damas virtuosas, cuyos méritos las hacen merecedoras de tal
distincion. Cada una de estas tres damas se atribuird una fase de la construccion,
correspondientes a las tres partes del libro; Razén cavard los cimientos y edifi-
card las murallas; Derechura construird los edificios del interior gue albergaran
a las damas que vendrin a residir a la cindad; finalmente, Justicia terminard la
ctudad construyendo las torres y poniendo las puertas. Cristina, siguiendo ins-
trucciones de las tres damas y armada con los instrumentos de su inteligencia,
emprenderd la obra manteniendo a la par un animado didlogo con sus ilustres

sido Frangoise Guichard Tesson y Brune Roy, profesores del Département d'Etudes Classiques et
Médiévales de la Universidad de Montréal, quienes realizan, 2 modo de introduccién un amplio
estudio de la obra, Esta edicidn contiene también un prefacio de Michel Pastoureau. director de I'E-
cole pratique des Hautes Etudes y un estudio iconogréfico de fas pinturas realizado por Anne-Marie
Legaré, investigadora, como los dos primeros. de 1a Universidad de Montréal.

* Los investigadores que han participado en la edicidn del Livre des échecs amoureuy ticnen
la intencién de publicar en breve la edicidn critica de dicho texto con ¢l titulo de Le Livre des
Echecs amonreux moralisés,estimando que ésta contarg con unas mil paginas aproximadamente,
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visitantes al hilo del cual la ciudad va tomando forma. Los mds recientes estudios
sobre La Ciudad de las Damas inciden en los procedimientos de construccion del
texto, mas que en la tradicional lectura que se ha hecho de €l como una especie
de primer mantifiesto feminista. En este sentido se expresa Jo€l Blanchard quien
rechaza esa lectura reduccionista de la obra de Cristina y hace justicia a su
labor como escritora:

L'utopie féministe, suggérée par le regroupement en un liew inexpugnable de ces
femmes célehres, semblait étre le sujet d'un livee qui est en réalité animé par une
autre ambition. Le préjugé féministe n'a vu que la surface des choses, Cétait une
facon un peu naive de croire 3 la lettre de la fiction, une Jecture univoque et réduc-
trice de I'oguvre de Christine (...). En dépit des précautions qu’on prend parfois pour
nuancer 1'éternelle thématique (Christine el les femmes, Christine et la politique,
cte.), on reste prisonnier de "apparence au mépris du projet littéraire essentiel. Or,
il convient de saisir I'umité et I'ampleur d’une démarche qui est propre a Christine et
qui trouve son expression achevée dans le Livre de la Cité des Dames: la construc-
tion du livre, et plus spécifiquement le travail de 1a compilation, ses necessités, son
ordre qui en constituent "enjeu majeur (1988: 139).

El trabajo de compilacion —definido por Blanchard como «rester fidéle & un
texte et le remanier en méme temps en faisant servir le modele 4 une autre fina-
lité que sa destination premiére»— implica necesariamente un texto anterior, un
hipotexto en términos genettianos, sobre el cual se van a ejercer un conjunto de
manipulaciones. En el caso de Cristina, las fuentes en las que se ha inspirados
son diversas (la Biblia, el Ovide moralisé, las Grandes Chronigues de France, el
Miroir Historial de Vicente de Beauvais, la Histoire romuaine jusqu’a César,
etc.), aunque el modelo sobre el que, fundamentalmente, ejerce la compilario,
como sistema de escritura, es la obra de Boccacio, De claris mulieribus. La
gran originalidad de Cristina con respecto a su fuente consisle en fijar un orden;
mientras que Boccacio presenta una galeria de personajes femeninos que se
suceden sin ningdn principio de agrupamiento, fas mujeres célebres retratadas
por Cristina se reunen en series cn funcion de la naturaleza de la pregunta plan-
teada por la autora a sus interlocutoras. De su modelo ella elimina todo 1o que es
superfluo para su planteamiento; generalmente suprime algunas circunstancias
histéricas y genealGgicas para cscoger un rasgo que considera esencial, sobre el
cual desarrolla el procedimiento retérico que la poética medieval llamaba ampli-
ficatio, Para Marie-José Lemarchand la reapropiacion que hace Cristina del dis-
curso de los auctores no significa en absoluto una imitacién erudita v aburrida,
sino que su modernidad reside en «que vuelve a escribir 1a historia de las muje-
res en clave femeninas °.

Dentro de cada uno de los dos textos el personaje de Palas/Minerva cumple
un rol narrativo diferente. En Les dchecs amoureux, Palas desemperia dos fun-

* Todas las citas de La Cludad de las Damas presentes en este frabajo estan romadas de 1o edi-
cion de Marie-Jose Lemarchand, de cuya traduccion es también autora.
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ciones; por una parte, constituye un elemento esencial en la parte argumentativa
de la obra. Aunque difusa por los extensos comentarios, Evrart de Conty —como
ya hemos seialado— conserva la intriga del texto primitivo, en la que Palas
interviene directamente en su desarrollo. La narracién va de mano de un narrador
en primera persona que relata los acontecimientos a Ja par que los interpreta. Asi,
explica cudl es el significado, dentro del argumento, de las tres diosas protago-
nistas del Juicio de Paris, refiriéndose de esta forma a Palas:

Pallas, gui est la déesse de la sagesse, signifie 1a vie contemplative qui est propre aux
sages, ¢’est- dire a ceux qui emploient leur raison et leur entendement & étudier et
i connaitre les secrets profonds de la nature, et particulicrement de Dieu et du
divin, car ¢’est la fin recherchée par la sagesse. Cest pourqguoi fous Tes sages phi-
losophes du monde mettent la félicité humaine en cette connaissance, ¢’est-a-dire
gue la contemplation est le plus grand bonheur qu I"homme puisse connaitre en cetie
vie mortelle (p. 27).

Nos interesa mds para nuestro proposito el retrato de Palag y su exégests for-
mando parte de esa galerfa de personajes mitoldgicos que Conty describe en un
blogue independiente de la trama argumentativa. La descripeitn va precedida de
un breve predmbuio en el cual el narrador justifica, sin demasiado interés, la
inclusion de esta extensa digresion:

Les anciens assignaient aux dieux des descriptions et des représentations variges,
conformément a leur nature, comime nous le faisons avec les images des saints, et ils
Stublissaicnt cntre eux un ordre &t une sorte de généalogie, dans la mesure ol 'un
dépendait de I"autre. C’est pourquoi il m’a semblé, pour I'explication de ce chapitre,
qu'il convenait de commenter les images des dieux et les figures que les apciens
poites leur attribuaient. et de parler aussi de feur généalogie (p. 29).

Comienza citando a aquelios que han dado su nombre a algin planeta, de
Saturno a la Luna, para luego proseguir con Palas, Juno, Neptuno, Plutdn, Cibe-
les, Vulcano, Baco, Esculapio y Pan. De cada uno de ellos Evrart empicza por
recordar los atributos que le otorgaron los poetas y as hazanas, gracias a cuales
fueron encumbrados al paraiso de los dioses, para luego intepretartos siguiendo
la tradicidn de los mitdgrafos cristianos ®, De esta forma el narrador establece un
distanciamiento histdrico con respecto a estos personajes miticos, airibuyendo a
los poetas tanto su representacion como la interpretacion. Estos rasgos se mues-
tran repetidamente en el retrato de Palas con expresiones como «et ¢’est, semble-
t-11, ce que les poctes entendent quand iis disent...», «en ce sens les poetes
disent», «c¢’est pourgquoi les poetes disent», ete. El retrato de Palas es ¢l primero
después del de los dioses planetarios, por lo que comienza con una presentacion

“ La fuente mids importante. en materia mitogritica, de Evrart de Conti es el De formis figu-
risgue deorum, titulo de un capitulo del Qvidius moralizatus, Gltimo de los guince libros de ta

magna obra, compuesta a mediados del siglo xiv, del benedictino Pierre Bersuire, que leva por
titulo penéeico Reductorium morale.
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de tipo general donde el narrador impone ese alejamiento legendario evocando
ambiguamente sus fuentes:

Apres les représentations des sept planétes, que les anciens appelaient dieux ou dées-
ses, nous parlerons de quelques autres dieux et déesses que les poctes représentent
ausst selon ce qui convient & leur nature. Premigrement, nous parlerons de la dées-
se Pallas, qui est aussi appelée Minerve, ¢"est-a-dire immortelle (p. 47).

En esta parte los personajes son citados sin obedecer a ningtin plan de orga-
nizacion o de sistematizacién. sino que su orden obedece al azar sin que se
estableza entre unos y otros ninguna relacidn preestablecida.

En La Ciudad de lus Damas Minerva forma parte de las mujeres sabias y
creativas gue 1lustran los capitulos XXVII-XLII del libro primero. A la requisi-
toria de Cristina sobre si Dios ha permitido alguna vez que una intehgencia
temenina acceda a las mds elevadas ciencias, Razén responde con un largo
repertorio de mujeres cuyas grandes facultades intelectuales contribuyeron a
que alcanzaran un profundo conocimiento en algan campo de la ciencia. Asi se
van sueediendo Cornificia, poetisa y filésofa; Proba la romana, gue puso en
verso la Biblia; Safo, la ingeniosa poetisa; la virgen Mantoa, que poseia el arte de
adivinacion por ¢l fuege v Medea y Circe, expertas en magia: en el capi-
tulo XX X1 Cristina vuelve a preguntar si alguna mujer fue la descubridora de
una ciencia desconocida, a lo que Razon responde con el ejemplo de varias
mujeres inventoras de importantes écnicas de gran influencia en el desarrollo de
la humanidad. La primera citada es Nicostrata, gue inventd el alfubeto latino y la
gramitica y seguidamente es citada Minerva, en el capitulo XXXV, «que des-
cubrid varias ciencias, asi como el arte de tabricar armaduras de hierro y aceros
{p. 74). De esta forma la Minerva de Cristina forma parte de un todo, integrdn-
dose en un contexto, que reposa sobre la virtud de la intetigencia y el arte de la
invencion en el campo de la técnica. Razdn, en su funcidn de narradora, despo-
ja a estos persongjes femeninos de su cardcter {egendario, confinéndoles un
estatus de autenticidad. A las preguntas de Cristina, responde con una argu-
mentacidn [Ggica y persuasiva ilustrdndola con modelos que elia presenta como
reales. Prueba de elio es el final de su alocucion sobre la inteligencia de las muje-
res, que sirve de presentacién de ese grupo de damas que se han distinguido por
su talento, deniro del cual se encuentra Minerva:

La falta de estudio lo explica todo, lo que no excluye que en los hombres, como en
las mujeres, algunos individuos sean mis inteligentes que otros. Ahora, para ilustrar
la caestion de Ja similitud de intedigencia en fa mujer y en el hombre, déjame con-
tarte alpe sobre mujercs de grandes facoltades intelectnales que alcansaron un
saber profundo {p. 64).

El comienzo del retrato de Minerva no puede ser mas clocuente en este
sentido. Cristina hace descender a Minerva a la categoria de una simple mortal,
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despojdndola de todo caricter legendario y dotdndola de una humanidad que la
ignorancia —solapada en la mitologia— le negaba. La explicacién para ello es
simple, Razon la expone asi:

Comeo lo has escrito 6 misma en alguno de tus libros, Minerva era una doncella de
origen griego a la que dieron el sobrenombre de Palas. Esa virgen era de una inte-
ligencia tan deslumbrante que los necios de su época, que no sabian guienes eran sus
padres, viéndola hacer ademads unas cosas prodigiosas y nunca vistas, creyeron gque
era una diosa bajuda del cielo (p. 74).

Es evidente que ambos autores enfocan el perfil de la diesa desde épticas
diferenciadas, lo que implica que el resultado sea dos relatos donde las coinci-
dencias son escasas. Desde el punto de vista de su construccion, el relato de
Evrart retoma para Palas el mismo esquema estructural que sigue para todos sus
persongjes. Comienza por hacer una descripcién de la apariencia fisica de la
diosa, detallando pormenorizadamente sus atributos cldsicos. Se trata de una
narracién con un claro tono didactico, preponderante en todo el libro, que enu-
mera ordenadamente los elementos que forman parte de la imagen de la diosa:

Palias élait représentée comme une dame armée, qui avait toujours la téie entourée
d’un arc-en-ciel, Pour armure, elle portait sur la 1Ete un heaume trés bien fait et de
bonne mesure orné d’une sorte de créte qui la faisait reconnaitre de loin. Deuxié-
mement, elle portait une lance 4 la main droste. Troisiemement, elle portait au coté
gauche un écu de cristal de forme triangulaire sur lequel était peint un monstre horri-
ble & voir. De plus, cette dame avait les yeux resplendissants. Son vétement était tri-
colore et elle avait & coté d’elle un olivier tout vert, autour duguel volait toujours une
chouette. Telle était Ya figure de la déesse Pallas {p. 47).

Seguidamente Evrart explica la simbologia de estos atributos, yendo de lo
general a lo particular. En primer lugar se refiere al nombre de Ia diosa y a su
equivalencia en francés («Nous devons savoir que Pallas équivaut i sagesse en
frangais»). Anteriormente, se ha referido también a su nombre latino, Minerva, al
gue asimila con la inmortalidad de la diosa («qui est aussi appelée Minerve,
c’est-a-dire immortelle» ). La sabiduria es pues para Evrart la virtud mds carac-
teristica y representativa de Palas; pero fiel a la exegésis medieval, el autor vin-
cula esta simbologia a un significado cristiano, distinguiendo dos tipos de sabi-
duria, la divina y la humana, subordinada esta Gltima a la primera, la cual rige,
segln el espiritu cientifico de Evrart, el orden armonioso del universo. Esta
dependencia estd en el origen de la genealogia de la diosa, pues se entiende que
el cerebro de Jipiter, de donde nace Palas, representa —en la exégesis cristiana
del mito— la autoridad vy las facultades de Dios:

Pour cela, Pallus peut étre prise pour la sagesse divine: ¢’est la sagesse véritable, la
premigre et la principale qui gouverne le monde avec ordre. et ¢’est celle qui doit
étre dite avec raison déesse de ja sagesse. Deuxiemement, elle peut étre prise pour la
sagesse humaine qui dépend de la premiére, car «toute sagesse vient de Dieu»
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comme le dit |'Ecriture; et ¢est. semble-t-il, ce que les potes entendent quand ils
disent que Pallas fut engendrée du cerveau de Jupiter, ¢’est-d-dire de Uinflzence de
Dieu, et ce sens fes pottes disent que Pallas est fille de Jupiter et socur de Phébus,
souvent appelé aussi dieu de o sagesse (p. 48).

La tradicion que hace de Palas la diosa de la guerra parece ser para Evrart un
hecho sin importancia; su apariencia guerrera solo estd considerada en funcion de
su interpretacion moral, significando las virtudes de las que se adorna el sabio
para combatir los vicios y la mentira. Bajo cste simbolismo cobran sentido los
cuatro atributos principales de la diosa, el arco iris. el yelmo, la lanza y el escu-
do, que representan las cvatro virtudes capitales: la prudencia, la templanza, la
justicia y 1a fuerza. Evrart extrac de sus fuentes la apariencia y los atributos de la
diosa —y del resto de sus personajes milicos—, asi como una serie de signifi-
cados tomados de la cosmoelogia, de la moral y de la religion. a los que enrique-
ce con la aportacidén adquirida en otros tratados mitogrificos, dotando stempre a
sus interpretaciones una dimension moral de la que, con frecuencia, carecen
sus fuentes. En este sentido, la explicacidn de los atributos de Palas ex extrema-
damente clocuente. Para asociar el arco iris con fa virtud de la prudencia, Evrart
recurre a sus conoctmientos clentificos y expone las cauvsas de este fendmeno
natural, para as{ ofrecer una interpretacion positivista de los efectos de esta vir-
tud:

L arc-en-ciel signifie la vertu de la prudence, car de méme que I"arc-en-ciel est clair
el lumineux parce qu'il est engendré par le soleil qui se réflechit sur la nue plu-
vieuse, d'ob sa lumicre est renvoyée sous la forme d'un are, ainsi la prudence est
resplendissante et claire, et fait briller ot reluire le sage parmi les autres, car elle
ensetane i trowver en tout le juste milieyu dans leguet réside la vertu. En bret. elle
ensgigne a towjours juger sainement et ratsonnablement des choses humaines (p. 48).

De Ja misma forma, Evrart se sirve de! yelmo. que simboliza la templanza,
para hacer una critica a la vida voluptuosa. No obstante, la censura solo alcanza
a aquellos que se dejan arrastrar por ¢l placer de los sentidos mis alla de lo razo-
nable o, que por el contrario, actan contra natura rehuyendo sus tendencias
naturales:

Le heavrmne de Pallas sigmifie la empérance, qui nous incite d conserver le juste
milieu dans les plaisirs corporels, sans les poursuivre meins ou plus que ne le veut
la raison. En cffet, il est vicieux et bestial de désirer les piaisirs et de les rechercher
plus que ne I'enseigne la raison. et a opposé, fuir tous les plaisirs ou ley désirer
moins que ne le voudrait la raisow, ¢’est une atlilude tout aussi condamnable., qu”A-
ristote appelle msensibilité (p. 48).

De 1a misma forma, la explicacion de los otros dos atributos, fa lanza y el
escudo, constituyen también una seric de conscjos morales: el primero para
exhortar a hacer el bien y rehuir el mal, segin manda la ley; y el segundo, para
mantenerse fuerte en sus convicciones y mantener puro et corazon, Para entender
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el verdadero alcance de las interpretaciones de Evrart de Conti no hay que perder
de vista el piblico a quien se dirige. Segin los autores de la edicidn citada, Les
échecs amoureux estan concebidos para un Jector joven poco dado a lecturas
demasiado profundas, a modo de un manual de educacion, lo que en la edad
media era conocido como «régime des princes», cuyo prototipo fue el De regi-
mine principum, de Gilles de Rome. El texto de Evrart —dicen— reune todas las
caracteristicas de este tipe de obras:

Dans cette oeuvre austére 7 se trouvait aligné en bon ordre tout ce qu’on attendait
d'un jeune noble: d'abord s affirmer comme un parangon de vertu personnelle
(livee T}, avant de devenir «animal conjugal» (IT) et enfin strat@ge politique (I11). Si
le Livre des échecs amoureny mordalisés connail et utilise 1"ouvrage de Gilles de
Rome, ¢’est pour replacer ses enscignements dans un cnsemble i la fots souple et
bien articulé, relié a lexcercice du jeu fascinant des échecs (p. 14).

El retrato que Cristina de Pisan hace de la diosa presenta diferencias sustan-
ciales con respecto al de Evrart de Conti. B relato consta de dos partes: en la pri-
mera se esboza una breve biogratia de Minerva que hace especial hincapié en su
inteligencia, por medio de la cual llegd a ser autora de numerosos descubri-
mientos e invenciones en distintos campos de la ciencia. La segunda parte del
relato hace alusion a la fama que sucedio al personaje después de su muerte y al
templo erigido por los atenienses en su honor donde levantaron su estatua con-
forme al canon clisico de la diosa. Sus atributos van siendo descritos a la par que
se procede a su interpretacion, que se hace en torno a un doble sentido: la sabi-
durfa y la caballeria, virtudes esenciales que, segdn Cristina, encarna Minerva.

En la primera parte Razén expone brevemente las circunstancias que rodea-
ron la vida del persondje pamendo pues de su existencia real. En primer lugar
hace a alusion a su origen griege v a su nombre, ddndole el que le atribuye la
mitologia latina, es decir, Minerva, aunque afiade que su sobrenombre cs Palas.
La leyenda que hace de Minerva una diosa es, segiin expone Cristina por boca de
Razon, atribuible a la ignorancia y a la incomprension de ios contempordneos de
la ilustre dama, que no concebian que una mujer pudiera poseer una inteligencia
tan deslumbrante. De la misma forma, el desconocimiento de sus rafces fami-
liares contribuy¢ a formentar y consolidar esta creencia y la leyenda que crecio en
torno a ella. A continuacion, se refieren los numerosos e importantes descubri-
mientos en distintos campos de la ciencia, frutos de su gran talento intelectual,
tales como la invencién de un alfabeto abreviativo, asf como los nimeros y las
operaciones de cdlculo. Ided y desarrolld todas las técnicas propias de la indus-
tria texttl:

Era tan dotada para la ciencia que encontrd téenicas desconocidas, en particular, todo
lo que se refiere al arte de hilar y tejer. Fue [a primera en pensar como esquilar lus

“ Se refiere a la obra de Gilles de Rome.
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ovejas, carmenar, peinar ¥ cardar la lana con distintos instrumentos, devanar las
madejas sobre brocas de hicrro v por fin enroscar e hilarla con el huso. También
inventd los tefares v la tdenica de tejer pafos finos (p. 74).

Minerva fue también la inventora de un método para obtener aceite; en otro
orden, descubrid el arte de fabricar carros y carrelas pero su invencidon mds
notable, por estar mas alejada de la naturaleza femenina, fue

la técnica del arnés y de las armaduras de acero que caballeros y soldados gue
llevan para protegerse en cl combate. Brindé la invencion a los atenienses, a
quienes enseid ambidn como desplegar los batallones ¥ luchur en ordenadas
filas (p. 77).

En el dmbito de la musica, Minerva es también la creadora de diversos ins-
trumentos musicales como la [lauta, Ta chirimia, la tromba y otros mstrumentos
de viento. Los inventos atribuidos a Minerva hacen de ella una mujer excepcio-
nal a todas luces, que sobrepasa en ingenio a cualquier mortal. Sin embargo,
Cristina pone especial empefio en hacer de ella un personaje real, aspecto en el
que insiste de nuevo cuando habla de su virginidad. La castidad forma parte de
los alributos clasicos de la diosa Minerva, que, segiin la tradicion, debid enfren-
tarse con Vulcano, al que vencid. para conservarla *. Esta leyenda es para Cristina
una fébula de la que los poctas se sirven para ejemplarizar {a fucha contra el
deseo carnal, propio de la juventud:

Aludiendo a su castidad tan ejemplar, os poetas imaginason en sus fibulas que Vul-
cano, dios del fucgo, se eafrents con ella en largo combate pero que al final fue ells
quien se llevo el trivnfo. Vencid al dios del fuego, es decir, al deseo carnal que asal-
ta de modo especial a la juventud (p. 77).

En esta primera parte, Cristina va construyendo un pertfil del personaje en el
que destaca su dimension humana, pero al misme tiempo va dando una explica-
¢ion coherente del cardcter divino que se le atribuye para asi construir la segun-
da parte de su relato en la que procede a describir v a interpretar los atributos cld-
sicos de la diosa, encarnados en su efigie.

No es de extrafiar, pues. que, dada la leyenda construida en tormo a esta
fabulosa mujer de cxcepcional inteligencia, por medio de la cual contribuyo
decisivamente al progrese de la humanidad, los atenienses. que se beneficiaron
directamente de sus invenciones, la veneraran y adoraran como a una auténtica
divinidad. Como diosa, esie pueblo le otorgd competencias en dos campos: el de
la guerra y la caballeria y el de la ciencia y la sabiduria. Y a su muerte (no hay

* Segiin Marie-Jose Lemarchand «la castidad no significa tanto pureza para Jas cindadanas que
habitan La Cirdad de las Dameas, como fuerra e independencii. La virginidad marca el caming de
la fuma y «amorrealizacidn» de las mujercs: liberdndose del yugo matrimonial. sbandonan el
papel tradicional de esposas y madres» {1995 XL,
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mejer forma de demostrar la condicion humana que la mortalidad), los atenien-
ses construyen un templo donde erigen su efigie, representdndola como una
doncella en armas, adornada con los atributos propios de un soldado, que hacen
alusion a sus valores mds notables, la sabiduria y la caballeria. De esta forma,
todos los simbolos adquieren una doble dimensidn:

Esa estatua tenia la mirada implacable y aterradora, porque el papel de la caballe-
ria es ejecutar las drdenes de la justicia y también porque las intenciones del sabio
son mistertosas, Llevaba un yelmo. propio del aguerrido caballero en el campo de
batalla, y a su vez porque quedan velados por el secreto los designios de la sabi-
duria. Iba vestida con una cota de mallas, emblema del poder del estado de la caba-
Heria, y para significar también que el sabio va siempre armado contra los hados de
Fortuna, Llevaba en la mano un asta o kanza muy larga, figura del caballero, que es
punta de lanza de la justicia, y del sabio, que lanza muy lejos sus arrojadizas fle-
chas. Llevaba colgado del cuello un gran escudo o tarju de cristal. el escudo sim-
bolizando 1a defensa caballeresca y el cristal, la clarividencia del sabio, En el cen-
troy estaba pintada [a cabeza de la serpiente Gorgona, porque ¢l caballero tiene que
ser astuto come la sierpe para desbaratar los planes de sus enemigos, asi como el
sabio, que sortea todas las trampas. Al lade de la estatua, como vigilandola, colo-
caron una lechuza, ave nocturna, para significar que de dia ¥ de noche el caballero
debe andar presto a defender el Estado. o mismo que el sabio a todas horas vigila
la verdad (p. 77).

Finalmente, Cristina llama la atencion sobre su gran fama, que perduré
varios siglos después de su muerte, hasta el punto que los romanos, en la época
de su esplendor, colocaron su imagen junto a los dioses del Panteén. En opinidn
de Marie-José Lemarchand, la Ciudad de lus Damas posee rasgos propios de los
llamados «espejos de principes», aunque la recepcidn que tuvo en su época es
diticil de establecer. La intencién manifiesta de la autora, al menos en lo que se
refiere a su continuacion, el Tesoro de la Ciudad de las Damas, de mas clara
aplicacion prdctica, era la de llegar a mayor ndmero posible de mujeres de toda
condicidn. La Ciudad de las Damas, dice Lemarchand, no s sin embargo una
obra diddctica, sino «una historia de las mujeres y un alegato en su defensa»,
pero por encima de eso Cristina desea escribir un libro, una obra liferaria, que le
valga el reconocimiento intelectual de sus contempordneos,

Ambos retratos, aungue presentan unos puntos de coincidencia formales en
lo referente a su figuracidn y la interpretacion de alguno de sus elementos, que
provienen sin duda de la tradicidn mitogrdfica, no pueden ser mas dispares.
Elo se debe, como ya mencionanos, a la intencionalidad que mueve a ambos
autores. Evrart de Conti construye un relato de tono moralista y didactico desti-
nado a ser una especie de manual de educacidn e instruccién para jévenes; la uti-
lizacion que hace de los mitos estd encaminada a tal fin. En este dmbito los atri-
butos de Palas representan las cuatro virtudes cardinales, que para Conti deben
estar en la base de los principios morales de los jdvenes, sin que la moral esté
refiida con el conocimiento cientifico, como pone de manifiesto la explicacién
del fendmeno del arco iris, uno de los atributos de Palas, que simboliza, en el
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piano moral, {a prudencia. El retrato dc Minerva se construye prescindiendo de
toda ficcidn fabulosa y dando al mito un cardcter humano y real porque Cristina
de Pisan se esfuerza, a lo largo de la galeria de personajes femeninos que con-
forman La Ciudud de las Damas, en dar pruebas irrefutables de la capacidad
femenina, que en el caso de Minerva tue tan grande, que mucho tiempo después
de su muerte, se la veneraba como a una auténtica divinidad y se le dotd de una
imagen con los atributos representativos de sus principales virtudes. Evrart de
Conti hace, pues, una utilizacién interesada del mito para exponer a través de ¢l
un compendio de conocimientos cientificos y ensefianzas morales, demostrando
que la poesia no es la vana mentira que muchos, después de Platon han querido
ver, sino que, por el contrario, la ficcion puede ser altamente instructiva. En este
sentido, el libro de Les échecs amoureux ha merecido el siguiente juicio por parte
de uno de sus mejores conocedores, Pierre-Yves Badel:

...il permet d’exposer unc somme extraordinaire de connaissances, d’enseigner ce
que les patens racontaient sur leurs dieux ct leurs héros, de faire le point du savoir
des hommes en matiére d astronomie, de musique, de médecine. de politique et da-
mour, de rappeler 'enscignement moral des philosophes et des Peres

(1980:312-313).

En el caso de La ciudad de las Damas el mito sufre un tratamicnto excep-
cional al experimentar una especie de «desmitificacidn». En un estudio basado en
un andlisis contrastivo del personaje de Sémiramis tal y como es pintado por
Boccacio en De claris mulieribus y la utilizacion que hace de esta fuente Cristi-
na de Pisan para construir la Sémiramis de La Cindad de las damas, su autora,
Liliane Dulac, establece la siguiente conclusion:

Tandis que la Sémiramis de ['éerivain italien a toute I'épaisseur. tout le mysiéere
d’une Iégende perdue dans lu nuit des temps, I'interprétation de la poétesse, fideéle &
ses conceptions politiques et pédagogigues, renvoie i ses ouvrages sur la nature de
la femime, sur son aptitude & administrer et défendre ses terres (1978 315),

Con matizaciones, este juicio de Liliane Dulac puede ser también aplicado a
nuestra Minerva. Como Sémiramis, ella también ha perdido el misterioso hato de
la leyenda para transformarse en un personaje real. La Minerva de Cristina de
Pisan es una de las piedras, es decir, uno de los elementos narrativos que forman
parte del proceso de construccion de un libro-ciudad. Y de la misma forma que,
como elemento narrativo, Minerva contribuye al progreso de construccion del
texto, sus hechos aportan una prueba mas de la labor decisiva que han cumplido
las mujeres en ¢l progreso creativo, material y técnico, de la humanidad,

En definitiva, esta doble recreacion de un mismo mito obedece a las carac-
teristicas especificas de las narraciones en las que se inserta. Cada una de ellas
opta por un proceso de construccion diferente donde los mitos, como elementos
narrativos, cumplen una deierminada funcidn, en ¢oherencia con los plantea-
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mientos y los fines de su autor. El escritor, aunque sujeto a unos modelos tradi-
cionales, heredados en su mayor parte de una tradicién mitografica clasica y cris-
tiana, procede a su exégesis sometiéndolos a un proceso constante de recreacion
¥ renovacion.
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