La poesia hebraicoespaitola en la historia literaria
de la Espaiia medieval

ANGEL SAENZ-BADILI.OS

Como consecuencia del mutuo desconocimiento, no es raro encontrar hoy
hebraistas que sélo estudian la poesia hebraicoespafiola en el marco de la evo-
lucién general de la literatura hebrea, o que todo lo mas la comparan con la
drabe, ¢ hispanistas y romanistas que al hablar de «literatura espafiola» ignoran
cuanto se¢ escribid en la Peninsula en lengua hebrea. En este trabajo me propon-
go examinar algunos puntos de contacto de la poesia de los autores hebraico-
espafioles con las demas literaturas peninsulares. La obra literaria de los judios en
Séfarad admite sin duda una lectura desde dentro de la tradicion judia, en la que
continta determinadas lineas al tiempo que busca formas nuevas de expresion;
pero es preciso contemplarla también desde la atmosfera cultural de su entorno
y desde los escritos de sus contempordneos. Y no se puede prescindir de ella a la
hora de exponer la historia literaria de 1a Espafia medieval.

¢ Qué significa la obra de los poetas hebraicoespaitoles en el conjunto de las
literaturas peninsulares? ; Donde pueden darse puntos reales de contacto si es que
realmente los hubo? ;Qué aporta la literatura de los judios espaifioles, y concre-
tamente su poesia, al bien comun del patrimonio hispano? Esas son algunas de
las preguntas que pretendo plantear.

A) POESIA EPICA

La poesia épica curopea, el primer génere que se desarrolla hasta alcanzar
una dimensién literaria ', se ha analizado como una entidad en si misma, sin olvi-

' Cf. A. D. Deyermond, 1980, 65.
_vai.rm“de Fi[(.:.’ug[a R.nmdnic;a, n° 14, vol, Il, 1997, pigs. 39u] -406. -Servicio de Publicaciones.
Universidad Complutense. Madrid, 1997
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dar las peculiaridades de la épica hispana; no obstante, algunos investigadores
han sefialado la existencia de estrechos vinculos y relaciones entre la poesia
épica francesa y castellana por un lado. y la épica drabe, con raices en la época
preisldmica, por otro 2. No suele abordarse en cambio la cuestion de si se puede
hablar de rasgos €picos en la poesia hebrea andalusi.

El parecido mas estrecho podria darse en la poesia de guerra de S&mu’el ha-
Nagid *, del segundo tercio del siglo X1, aunque se trate de un caso bastante dnico
dentro de la poesia hebrea medieval *. Si se analiza esta poesia a fondo se reco-
nocen mds relaciones directas con la antigua poesia biblica del canto de Débarah,
o de algunos Saimos, o con la poesia drabe, tanto cldsica como andalusi *, que
con la épica curopea. Es verdad que hay una coincidencia de caricter general con
esta ultima: se trata de poner de relicve proezas y victorias, «gestas, hazaias, No
obstante, caracteristicas importantes de las canciones de gesta de la Europa
occidental no tienen un paralelo claro en esta poesia hebrea; asi, e} codigo de
valores caballerescos, la idea del honor perseguido a través del riesgo, no se da
en igual medida en la pocsfa hebrea, como lampoco forman parte de ella las
aventuras mds o menos magnificadas que suelen constituir parte sustancial de
aquélla. Pero es posible descubrir en la poesia hebrea coincidencias en buen
nimero de detalles, sobre todo de caricter temdtico. tanto con la épica dirigida a
una audiencia popular, como con la culta o «épica clerical». con su lorma métri-
ca mds regular *.

Se ha dicho que en la base de todos los poemas épicos curopeos suele haber
una «fechoria». una falsa acusacién, una traicién, una afrenta, ete. 7, v ese rasgo
suele encontrarse tambi€n en la poesia bélica del Nagid: la ocasion de cada
campana descrita en sus poemas suele ser upa iniciativa del cnemigo contra los
interescs de Granada, o una ruptura de la alianza hasta catonces en vigor, aunque
es mds frecuente que se trate de una causy «nacional» y no personal, como
suele ocurrir en los cantares de gesta; s6lo en casos contados centra Ibn Nagre-
lia la accidn en su propia persona .

Otra caracteristica que suele sefialarse en la épica hispana, la narracion fiel y
ohjetiva de los hechos tal como sucedieron, sin dejar volar la imaginacion e

T Véase, v.gr. A. Galmés de Fuentes, 1978, Frente a la idea sostenida en el siglo xix de que la
poesia drabe no era sino lirica y deseriptiva, y que no habia cultivado la epopeya, hoy puede man-
tenerse la opinidn contraria, que existic una verdadera épica drabe, aunque con caracteristicas
propias. )

* Véanse los 41 poemas editados y traducidos en Sémucl ha-Nagid. 1990,

* Del misme género son algunas breves muestras en Ja obra de Yéhudah al-Harizi: véase la
meigama 0.0 7 del Tutkémoni.

5 Por nu citar sino los mds inmediatos, pueden verse los paralelos con la arfiize de Ibn”Abd
Rabbihi o con los peemas de Tbn Darra$ af-Qastalli,

o Véase, por ejemplo. F. Ldpez Estrada, 1985, 85 ss.

T Segiin M. Alvar, 1981, Y, citando a V. Propp.

5 Véase Sému'el ha-Nagid. 1990, 0. 1; 20 41 160 18, ewc.
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incluir elementos fantdsticos, como en otras muestras europeas del género, la
comparte también la poesia hebrea de guerra. que se ajusta totalmente a los
hechos que se acaban de presenciar. Ni siquiera ha transcurrido ese lapso de
tiempo que permite que crezca el elemento legendario: Ibn Nagrella redacta
sus poenias en ¢l mismo campe de batalla en el gue han sucedido los aconteci-
mientos, si bien, claro estd, destaca cuanto le beneficia, y pasa por alto los
aspectos menos brillantes, cargando las tintas contra sus enemigos, no menos que
los poemas £picos europeos.

En esa poesia hebrea no hay un verdadero héroe, a no ser, en algunos casos,
el propio poeta. Ahf radica sin duda una de las diferencias mds importantes
cntre este tipo de poesia bélica hebrea y las canciones de gesta. En los poemas
del Nagid las acciones bélicas que no se atribuyen directamente a Dios suelen lle-
var un sujeto plural muy ambiguo, v s6lo en ocasiones juega ¢l mismo el papel
de protagonista. Ese cardcter autobiogréfico, 1a exaltacién de las propias hazafias,
no es habitual en la épica europea ni tampoco en la ardbigoespaiola mas cono-
cida *; son también bastante peculiares las consideraciones teologicas que se
intercalan en la obra del Nagid.

Si existen en cambio los anti-héroes, los enemigos especialmente malvados,
que rompen todos los pactos y tratan de causar la perdicion y desgracia de Sému’el
y sus gentes ¥, y que también presentan caracter{siicas simmlares en la épica euro-
pea; se dan asimismo los traidores, aungue sean traidores a cara descubierta, como
el visir de Almeria, Ibn “Abbas ', Se encuentran igualmente los llamados «mes-
tureros» ', difamadores, delatores o, simplemente, observadores o consejeros que
deforman la realidad, como ocurre en la guerra de Granada contra Sevilla ',

También el desco de dar el primer tajo, las «feridas primeras», se recoge en
el poema de ha-Nagid sobre la guerra con Almerfa ", lo mismo que la marcha
decidida hacia la posible muerte en el combate, en la que se da una coincidencia
con el concepto musulman de $ihad o «guerra santa» '*. También la idea de que

* Detalles come la astucia o marrulleria del héroe, que se suele describir como rasgo comtin de
la épica drabe y castellana (Cf. A, Galmés, 1978, 68 v ¢s.), no parecen encontrarse tampoco en la
poesiu de ha-Nagid,

10 Cf, Sdmu’el ha-Nagid, 1990, n. 2. p. 5, n. 24, p. 99, ete.

" CI. A, Galinés, 1978, 77 vy ss.

> Como en el Poema del Cid, v. 267. Véase A, Galinés, 1978, 82,

' Comparar con Sému’el ha-Nagid, 1990, n. 4, p. 21: «Sus observadores carrieron hacia ¢l
con palabras come escoria ¥ bebida adulterada, / le engafiaron con sus falsedades v mentiras
coOmo si contra su vida atentar quisieran»; ver también n. 33, p. 149.

1 Szmu'el ha-Nagid, n. 2, p. 8: «crefmn los hombres que ese dia de célera, violenciu y venganza,
la muerte era un privilegio; / trataban todos de alcanzar lu fama, daban su vida a cambio de lograrlas.

* En palabras come éstas del Nagid:

Varones valientes perdiun el gusto
par la vida v elegian la muerte;
pensaban los leones que las heridas abiertas
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el alma de los enemigos muertos en la batalla es llevada al infiermo ' la vemos
ampliamente desarrollada en un poema de Ibn Nagrella ", lo mismo que ¢l
reparto del botin después de la batalla ',

Un detalle mas: la referencia al arcangel Gabriel en el Poema del Cid, que se
conace también en la épica francesa, y en [a drabe , ocupa un Jugar destacado en
la poesia de guerra del Nagid. En la Chanson de Roland ka mencidn de la funcidn
protectora de Gabriel tiene que ver con el anuncio de una préxima batalla o un
peligro, o con el encargo de una mision al emperador; en la tradicién musulmana
suele pretender mds bien tranquilizar al héroe, asegurandole la victoria a pesar del
peligro, 1o mismo que ocurre en ¢l Poema del Cid. En el poema de Sému’el ha-
Nagid con el que se suelen introducir los «poemas de guerra» leemos:

... At slervo, mientras dormia atin joven en su lecho, mandaste
serafines que me lo anunctaran por t gran bondad, ..

Y su compaifiero Gabric! me informé de lo que

de mi habiz ofdo junto a ta Carraza, a tu alrededor:

«Aunque camines en medio del fuego, no te abrasard;

Yo ordenard a lu lama que jamis te gueme» -9,

de sus cabezas, eran coronds;
de aenerde con sie fel lo recto era mortr,
seguir viviendo les estaba vedeado
(Semua’el ha-Nagid, 1990, n, 2, p. 9}

Caminaban todos hacia la muerte como gliien vu
con ategria o recoger ta miel de fos panales:
eorrian a sacrificar suy vidas;

jdespertardn cuando revivan los cuerpos!

(Sému’el ha-Nagid, 1990, n. 25, p, 109)

que recuerdan sin duda la teologla islimica, también recogida seguramente en palabras del Min Cid:

El que aqui muriere lidiando de cara,
préndol yo los pecados e DHos le abrd of alma (v. 1705}

" A. Galnés, 1978, 110.

17 Semu’el hu-Nagid, 1990, n. 6, p. 33.

AL Gaimés, 1978, 113 ss.; comparese con Sémuw’el ha-Nagid, 1990, 0. 2, p. 12:n. 13, p. 59;
n. 22, p. 92, n. 24, 103, etc.

¥ CF AL Galmés, 1978, 118 ss.

20 Sgmu’el ha-Nagid, 1990, p. 2. Recuérdese la tltima noche que ¢ Cid duerme en Castilla
anles de saliy hacia el destierro:

I se echava mio Cid despuéy gue fo de noch,

wn suefiol priso dulee, ran bien se adurmie.
El dngel Gabriel a & viner en vision:
«Cavealgad, Cid, el buen Campeador,

col FEACe e tert Bues oo crlvalad vaedr;

mientra que visquidredes bien se furd to tos.

Cando despertd ef Cid. fe cara se samrigd, (vv, 404-10)
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En este poema del Nagid se juntan sin duda motivos conocidos en la tradi-
cién drabe y hebrea, pero no es muy necesario que pensemos en una dependen-
cia directa de fuentes drabes, porque los elementos sustanciales, la revelacidn en
suefios, la promesa de ayuda y la conexion de Gabriel con el fuego pertenecen
desde tiempos muy antiguos a la fradicidn hebrea *'. En todo caso, se trata de un
texto interesante para incluirlo en la comparacion de las distintas {iteraturas
romances y semiticas, que no ha sido tenido en cuenta en buenos estudios ante-
riores. Estamos hablando probablemente de un bien comun.

Sin embargo, no cabe duda de que esta poesia hiebrea presenta caracteristicas
estructurales y formales muy diversas. Es una poesia de autor, sin nada que se
parezea a la anonimia o al «mito del pueblo poeta» con el que frecuentemente se
ha unido la poesia heroica europea (aunque esas teorias estén hoy en buena
parte superadas *). Se trata de una poesia claramente culta, sin una fase de evo-
lucién oral previa, en contraste con el tradicionalismo y popularismoe que muchos
atribuyen a la épica europea mas ditundida. Emplea ademds un metro riguroso,
que no tiene nada que ver con el procedimiento de cufio popular, amétrico o ani-
sositabico, empleado por las canciones de gesta. No es tampoco de dimensiones
equiparables: lo0s 149 versos que tienen los dos poemas mas largos del Nagid no
pueden compararse con los miles de versos de las canciones de gesia francesas o
los 3.700 versos del Poema del Cid. En la poesia hebrea medieval no se conocen
ciclos en torno a figuras centrales, heroicas, ni sucesiones de diversos episodios.

De esta forma, puede decirse que la poesfa bélica hispanohebrea tiene un
cardcter pecullar, con contactos indudables con la antigua tradicion biblica y con
la poesia drabe; pero sus numerosas coincidencias con la épica europea, en el
contenido mds que en la forma, nos permite hablar en cierto sentido de una
épica hispano-hebrea, no tan lejos del mundo cultural europeo como podia sos-
pecharse; al mismo tiempo es preciso reconocer que las diferencias son notables,
y que su forma final esté lejos de las canciones de gesta.

S1 tenemos en cuenta que la poesia hebrea del Nagid, de mediados del
siglo X1, es bastante anterior a los mds antiguos cantares épicos peninsulares,
podriamos vernos tentados a buscar posibles influjos de una poesia sobre la
otra. Pero eso no me parece muy verosimil; el cardcter de la lengua hebrea
cerraby automiticamente el acceso a csa poesia a la prictica totalidad de los poe-
tas europeos. Es mds facil admitir que los poctas hebreos no sélo estaban inmer-
s08 en su propia tradicion y en la de la literatura drabe, sino que ademds recibi-
an por dsmosis elementos de la cultura de su tiempo. Coincidencias como fas que
hemos analizado pueden muy bien deberse a la unidad bdsica del ambiente cul-
tural europeo, aun con todas las diversidudes que presentan los mapas de la
época. En t0do caso, nos bastard cuanto hemos dicho para pensar gue el contae-

I Véanse nuestras referencias u las fuentes hebreas en $ému’cl ha-Nagid, 1990, p. 2.
2 CIL AL DL Deyermond., 1980, 96 y ss.
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to del Poema del Cid con el mundo judio va probablemente bastante mas alla del
conocido pasaje de «Raquel v Vidas». los prestamistas burgaleses.

Una dltima observacion en este contexto: las canciones de gesta suelen reci-
tarlas los juglares. pero en la sociedad judfa andalusi no oftmos hablar de ningin
«juglar» judio. Ni siquiera creo que fuera adecuado ese nombre para el poeta «iti-
neranie» Yishag ibn Jalfun. que es en realidad un poeta culto que se gana la vida
componiendo su propia poes{a de lugar en lugar, buscando la proteccion de
diversos palacios y sefiores. No podemos imaginarnos a un juglar recitando los
versos hebreos de Sému’el ha-Nagid. Hay que reconocer gue en este hecho se da
una nueva diferencia importante. Mis tarde, es posible que cambiara lta situacion
en las cortes cristianas: en las miniaturas de las Cantigas de Alfonso X aparecen
juglares judios junto a los cristianos ¢ moros *'. Tampoco conocemaos en la fite-
ratura hispano-hebrea nada parecido a la poesia épica del romancero a pesar de
la importancia que tendrd siglos mds tarde en la literatura sefardi.

En resumen, creemos que [a poesia de guerra hispanohebrea, que no puede
desligarse del marco del entormo cultural europeo de [a época, merece ocupar un
fugar propio dentro de la historia de fa literatura peninsular.

B) POESIA LIRICA

Se ha dicho gue la poesia lirica que se desarrolla en Europa a partiv de
mediados del siglo 1X tiene un caricter internacional, que representa una «tradi-
cién unitaria, pero no inditerenciada» **. Sin embargo, cuando un romanista
hace esas afirmaciones s6lo sucle tener en cuenta «los poemas compuestos en
latin 0 en clertas lenguas vulgares (provenzal, cataldn, castellano, portugués, fran-
cés, italiano, alemdn, holandés e inglés)s. La lirica drabe o hebrea, escrita tam-
bién en tierras europeas, queda fuera de la enumeracion. Cabe preguntarse tam-
bién en este caso si se trata de dos mundos diferentes y estancos. s se puede
entender cualguiera de etlas sin contar con el otro.

Durante algun tempo, tal vez pueda hablarse de una evolucidn paralela,
(casi) totalmente independiente, en Ia himnologia latina que se cultiva en Euro-
pa. y la poesia religiosa que se canta en Bizancio, en Siria y en Palestina, esta
ultima entre los poetas sinagogales hebreos, 1os payyétanim. Dentro de ese
mundo de la lirica religiosa hay sin duda temas comunes, y hasta coincidencias
1écnicas, como la nulizacion gradual y sistematica de la rima, que se documen-
ta ya en los textos latinos de Ambrosio (siglo v) en Occidente, y en los hebreos
de Yannay (siglo vi) en Palestina. En cuanto los poetas hebraicoespanoles con-
tindan la tradicion palestinense, participan también. aunque de manera indirecta,
en ese bien comn.

' Como poene de relieve P Dronke, 1978, 87.
P Dronke, 1995, 11,
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Desde otro punto de vista muy distinto, hace va tiempo gue se planteé entre
los investigadores el tema de la posible relacion entre el mundo isldmico y las
manifestaciones literarias de la Europa occidental %, preguntdndose sobre todo si
los trovadores provenzales conocieron o no la poesia drabe. Resultando muy difi-
cil de probar que €stos conocieran directamente la lengua vy la literatura drabes,
queda abierta la posibilidad de que se diera un posible influjo a través de la poe-
sia oral en la Espafia septentrional, que habria permitido el trasvase de motivos
y aun técnicas poéticas. En ese contacto pueden haber jugado también un papel
los poetas hebreos, aunque no hay pruebas decisivas para probarlo o negarlo.

Al menos, desde el descubrimiento de Samuel Stern en 1948, las jarchas con-
tenidas en los poemas estroficos drabes y hebreos comenzaron a interesar pro-
fundamente a los romanistas, que los vieron ante todo como uno de los restos
mds antiguos de la lirica romance, y estudiaron inmediatarente su posible cone-
xidn con otras manifestaciones similares de la poesia amorosa europea en boca
de mujer, v, particularmente, de las «cantigas de amigo».

Muy claro vy reconocido es el papel que ha jugado la poesia hispanohebrea
(junto a la hispanodrabe) en la historia literaria de la poesia litica, y particular-
mente de la jarcha. En realidad, podria decirse que para muchos estudiosos, el
papel de las moaxajas hebreas en relacidn con la veintena de jarchas romances
que se nos han conservado no ha sido sino el de servir de marco para esas com-
posiciones que hoy tanto se aprecian como muestras de la mds antigua lirica
peninsular. Hay que observar que el valor de esas moaxajas hebreas se hace tanto
mds elevado cuanto mds dificultades expresan determinados arabistas para acep-
tar la interpretacion romance de los versos finales de las moarajas ardbigoespa-
fiolas **. Con todo, la diferencia entre las moaxajas escritas en hebreo y las can-
cioncillas romances que les sirven de cierre o conclusion es demasiado patente,
y no puede decirse que ambas composiciones pertenezean a un mismo género de
poesia.

Sin embargo, tampoco es tan absoluta la disparidad. En algunos casos, las
Jarchas parecen haber sido adaptadas a la persona a la que se pretende alabar o la
circunstancia para la que se emplean. Sobre [as férmulas de introduccién de la
jarcha que se utilizan en las moaxajas, ya el preceptista egipcio Ibn Sand’ al-
Mulk indicaba que eran un salto brusco, y que mediante un verbo de «decir» o

- Véage un buen panoratma defl estado de by cuestidn en Stern, 1965, y mis recientemente, en
Akehurst, Davis, 1995 y Zwartjes, 1995, Véase una postura de defensa de [a tesis del influjo isl4-
mico en R. Boase, The Origin and Meaning of Courtly Love: A Critical Study of European Scho-
lurship, Manchester, 1977, asi como «Arab Influences on Evuropean Love-poetry», en: The Legucy
of Musfim Spain, ed. 5. K. Jayyusi. Leiden-New York-Koln 1992, 457-482, ¢ cn los estudios de R.
M. Menocal citados en la Bibliografia.

* Véase la actitud muy critica de A. Jones en su importante estudio Romance Kharjas..., 1988.
Recuérdense también, por ejemplo, las patabras de R. Hitcheock (1991, 175) refiriéndose a las jar-
chas de moaxajas drabes: «sin la menor justificacion de buscar en estos versos finales de muwashs-
haat los vestigios de cualquier poesia popular preexistentes,
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«cantar» daban paso al lenguaje directo de una doncella o un muchacho; en
algunas de esas transiciones sc indica la lengua de la jarcha que sigue 7. Pero ¢l
salto brusco no supoene la heterogeneidad total entre ambas partes. Lo que atrae
en estas composiciones es que han conseguido uniticar dos secciones muy dis-
tintas y escritas en dos lenguas diferentes. Si no hay unidad de género, puede
existir al menos unidad temadtica, v lo que ciertamente se da es unidad de rima y
de ritmo. La poesia hebrea que sirve de marco no es por tanto totalmente ajena a
ta naturaleza de esa comiposicion romance.,

Es verdad que en la interpretacion de esa relacion caben distintas opiniones:
para algunos, [a jarcha no parece ser sino creacion del mismo autor que escribe
la moeaxaja; otros, basindose en Jas palabras de Ibn Sand’ al-Mulk, y diversos
preceptistas drabes siguen hablando de una cancidn preexistente:

Los moaxajeros se hacen lo primero con la jarcha y luego versifican la moaxaja con
arreglo a la medida y la rima de aquélla ™.

La diferencia es muy notable: los primeros entienden toda la métrica de la
jarcha a partir de! sistema de la prosodia drabe cldsica 2%, Sin discutir por ¢l
momento esa opinidn, creo que ef caso de ta moaxaja hebrea admite otra expli-
cacion mas simple y coherente, y no puede plantearse sin mds en términos simi-
lares.

Los partidarios de {a interpretacidn romance defienden hasta sus Gitimas
consecuencias la preexisiencia de la jarcha:

son ellas [las jarchas{ las gque explican fu "estructura formal’ de fa moaxaja; a saber:
la jarcha no es s6lo Lo esencial de fa estructura de la moaxaja, sino que constituye su
“hase™, vy esto no va dicho en un sentido traslaticio, sine estrictamentie literal: Ta
moaxaja es compuesta para encuadrar una jarcha preexisiente, ¥ es precisamente la
Jarcha la que da a la meaxaja la medida (efwazn) y la rima |de Sas vaelas] tal-
afiva) ¥

Los estudios de la métrica de las moaxajas hebreas que he [levado a cabo en
diversas ocasiones ' me han permitido constatar gue el poeta hebreo trata de
reproducir en la moaxaja el mismo nimero de silabas y el mismo ritmo acentual

27 Ct. T, Rosen-Moked. 1991, 280 ss.

2 Salah al-din Saladl, Taws? al-tawsiy, ed. Beirut 1966, p. 291 traducido y citado por E. Gar-
ciu Gomez, El escdndalo de lus jarchas en Oxford, Madrid 1991, p. 10,

¥ Tal y como lo plantea, por ejemplo, AL Jones, 1988, 91 «A more complex issue arises
when one ponders the passibifity of Arab poets making their poems fit both an Arabic and &
Romance metrical scheme. That is not impossible - one can easily imagine it as an extension ol the
verbal virtuosity in which Arab poets revelled. However, 1 think it fair to say that whilst the
complex patterns of Arabic scunsion can accommodate Romance, the proposed Romance schemes
can hardly do so for the Arabic ones».

E. Garela Gémes, 1975, 29 y s,

T Véase especialmente Sdenz-Badillos, 1991, 297 y ss.
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o melodia de la jarcha que ha tomado como base, si bien lo hace empleando un
sistema métrico basado en los metros cldsicos convenientemente modificados o
ampliados.

Si esto es asi, al menos de manera aproximada, serd legitimo poner de relie-
ve esa interaccién mutua entre la moaxaja hebrea y su jarcha romance, que nos
permite integrar profundamente este tipo de poesia hebrea en la produccidn
literaria de la Peninsula, tanto por si funcién de conservadora de esa lirica pri-
mitiva, como por su adaptacion a los esquemas de la misma.

En todo caso, hay acuerdo bastante generalizado sobre el hecho de que tas
Jarchas romances de las moaxajas drabes son en buena parte «poesia en boca de
mujer», que invita a reconstruir la existencia de una antigua lirica femenina
mediterrinea y europea para la que se han encontrado numerosos paralelos den-
tro y fuera de la Peninsula, desde las «Cantigas de amigo» a los «Frauenlieder»
o incluso los antiguos cantos de Arquiloco, Safo o Alceo *.

Refiriéndose a la moaxaja y el zéjel drabes y hebreos, un hispanista de la talla
de A. D. Deyermond, subraya que los rasgos que diferencian a estas composi-
ciones de la casida cldsica «son compartidos por la lirica popular de otras dreas
de la peninsula y de gran parte de Europa... constituyen un fendmeno de adop-
cion por parte del drabe (y a partir de ¢l, por el hebreo) de una extendida forma
poética popular europea» *.

Se podrd discutir, eso si, si los orfgenes de la lirica son «populares», como se
decia en el siglo pasado, o si tiene que ver con los poetas cultos, aunque se trans-
mitiera luego de manera popular como «poesia tradicional», segiin el término
acuiiado por Menéndez Pidal, que hoy prefieren los hispanistas. En todo caso, no
parecen desmesuradas las palabras de quien opina que

las formas tipicas poéticas hispano-ardbigas (y por consiguiente las hispano-hebrai-
cas) tienen su origen en la heterogeneidad social y lingiifstica de la comunidad
andaluza *.

Esas jarchas, con tantas caracteristicas de las canciones amorosas primitivas
de la peninsula, aluden a veces a la aurora, esto es, al «alba» que obliga a sepa-
rarse 4 los amantes tras pasar la noche juntos, o a la «alborada» en la que esos
amantes se encuentran felices al amanecer, Los romanistas han puesto frecuen-
temente de relieve Ja coincidencia en éste y otros muchos aspectos con los can-
cioneros galaico-portugueses y con los villancicos castellanos, asi como con
otras poesias europeas y aun asidticas. No cabe duda razonable de que nos
encontramos ante una idéntica tradicién de canciones populares amorosas, en la
que los poetas hispanohebreos se encontraban igualmente inmersos, aun sin ser
ellos los ereadores de esas jarchas.

" Cf. E. Gangutia, 1991, 12] v ss.; véase Galmés, 1994, 108 y ss,
' Deyermond, 1980, 29.
™ Deyermond. 1980, 33,
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La estructura paralelistica y la forma basada en el estribillo se encuentran
ampliamente difundidas en la peninsula, y los especialistas sugieren gue las
Jarchas, las cantigas de amigo y los villancicos no se ponen por escrito hasta que
surgen los poetas cultos, pero tienen una tradicion poética de parecida antigiie-
dad, representando, como deciamos, una tradicion comin.

Expertos en la historia de la poesia hebrea han llegado a ver una prueba indi-
recta pere decisiva de que en la Espafia del comienzo y mediados del siglo x
debia existir una poesia romance de estructuras poéticas bien definidas en el
mismo hecho de que la poesia sinagogal hispanohebrea comenzara a utilizar en
al-Andalus un sistema métrico isosildbico **. Sin embargo, eso es algo dificil de
probar a priori. ya que el origen de ese tipo de métrica pudo deberse a otras cau-
sas distintas. En todo caso, y aparte de otras posibles objecciones, nada sabemos
sobre la poesia romance en una época tan lemprana, y no es probable que en una
fase de pura tradicion oral influyera hasta ese gradoe en una poesia con una tra-
dicién tan larga y bien establecida comeo la hebrea -,

Durante algin tiempo solian sostener los romanistas gue la poesia amorosa
provenzal del siglo xu era la fuente de la que derivaba la restante lirica romance.
Aungue hoy ya no se acepta semcjante punto de vista, se reconoce que tiene un
gran influjo en la poesia amorosa culta de los demas paises, difundiéndose de
modo muy especial a través del Camino de Santiago. Una de Jas formas estrofi-
cas utilizadas en el Norte de Francia, el virelad, forma muy proxima al véjel arabe
v hebreo 7, se encuentra también en las Cantigas de Alfonso X. Sin embargo,
eso no es suficiente para fundamentar la hipdtesis de un posible influjo semitico
en las composiciones del Rey Sabio.

Por su cardcter especial tenemos que hacer mencién en este lugar de un
poema hebreo del poeta toledano Todros ben Yéhudah ha-Levi ‘Abulaliah, en
honor del Rey Alfonse ¥, del que se nos han conservado cuatro estrofas sin estri-
billo en versos de diez silabas, como los empleados en la poesia de los trovado-
res; tanto el tipo de verso como este csquema estrofico son inusuates en la poe-
sia hispanohebrea. Parece evidente que ha imitado una cansd provenzal o sus
equivalentes casteflanos, ofreciendo asi al Rey un poema de estructura similar a
los que ¢l mismo incluia habitualmente en sus obras.

Otro de los tipos fundamentales utilizados en la lirica galaico-portuguesa.
las cantigas de amor, podrian tener su paralelo en la poesfa amorosa drabe y

W Asi Fleischer, 1980, 818 y ss. Véase también Fleischer, 1983, 427 y ss.

* Hay que lener en cuenta que las primeras jarchas conservadas por escrito son bastante mds
tardias (del siglo X1, que ¢l poeta galaico-portugés mas antiguo que conocemos es Jode Soares de
Paiva, nacido en 1141 (aungue los cancioneiros fueran compilados mucho més tarde, hacia el
siglo xv), ¥y que los villancicos castellanos no se recogen por escrito hasta ese mismo siglo, ef xv
o el XviL.

Y Aungue no totalmente idéntica con ellu; véase el estudio clisico de P Le Gentil, 1954, Su
estructura s AA BBBA. y

® hinne mah (op, ed. D.Yeltin, 1111, Sive cezor. 56
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hebrea. Se trata de poemas en los que a diferencia de las cantigas de amigo, ¢l
que habla es el amante masculino, que celebra la hermosura y cualidades de la
amada, las penas del mal de amor, etc., al estilo de los poemas occitanos. Estos
didmos dejan en las cantigas de amor 1a huella del complejo concepto del
«amor cortés» *, Ese tipo de amor, muy condicionado por la situacion de la
sociedad cristiana europed, es dificil de comparar con el que suelen representar
los poemas amorosos drabes ¢ hispanchebreos. Pero poetas de la Espafia cris-
tiana, como el ya citado Todros ‘Abulatiah en la Toledo alfonsi, o Sélomoh
Bonafed, en la Corona de Aragdn a comienzos del siglo xv podrian no estar tan
lejos de esas concepciones. Por lo demis, no es dificil encontrar en 1a poesia
hebrea numerosas coincidencias de temas, imigenes y motivos en este terreno,
casi universal.

C) POESIA SATIRICA Y BURLESCA

La sdtira es otro campo interesante de comparacion, en ¢l que pueden encon-
trarse puntos de contacto. Resulta bien conocido el amplio desarrollo que alcan-
zan en la literatura romance peninsular durante los siglos x11 a xv los diversos
tipos de sdtira personal y social, desde el sirventés y las cantigas d’escarnho e de
mealdizer, a los ataques a diversos tipos sociales de las Disputas y la Danza de la
muerte, del Arcipreste de Hita o el canciller Ayala, las Coplas de la Panadera,
las Coplas del Provincial, las Coplas de Mingo Revuigo, etc. * jHay algo equi-
valente en la poesia hebrea?

Los poetas hebreos de al-Andalus se gjercitan muy pronto en los poemas de
sdtira, lo mismo que sus convecinos arabes. Baste recordar los nombres de algu-
nos de ellos: Yighaq ibn Jalfun el cordobés, a fines del siglo X, satiriza a sus cne-
migos persondles se rie de los enamorados; Sému’el ha-Nagid, el visir de Gra-
nada, ironiza sobre los maestros ignorantes, y con particular sana contra sus
rivales politicos; S¢fomoh ibn Gabirol, el gran poeta mdlagueno profiere duras
criticas contra sus coetineos que no le comprenden, lo mismo que contra los pla-
giarios y los poetas faltos de inspiracién; MoSeh ibn "Ezra’ se lamenta de la igno-
rancia de los judios de Castilla v Navarra, entre 1os que se ve obligado a vivir tras
su destierro voluntario de la Granada almordvide; Abraham ibn “Ezra’, el poeta
realista, sc burla en sus epigramas de su propia miseria, o ridiculiza a tahdres y
Jugadores. La sdtira continia también en la Espafia cristiana: Y&hudah al-Harizi,
a comienzos del siglo xin, prodiga los temas satiricos sobre los mds diversos sec-
tores de la sociedad de su época. Sému’el ibn Sadon, en la primera mitad del
siglo x1v, denuesta a los ighorantes que detentan el poder en el Norte de Castilla.
Predominan en general las sdtiras contra miembros de las propias comunidades

¥ Veéase el documentado estudio de Duby, 1990,
0 Véase Scholberg, 19710 15 y ss.
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judias, mas que las de cardcter general, conira la sociedad de su tiempo *'. Los
maodelos directos de los poetas hispanohebreos se encuentran sobre todo en la
hiyya arabe, por conocidos que puedan resultarnos los modelos equivalentes de
la poesia grecorromana. Aunque se den en los poetas citados coincidencias
tematicas con la sdtira en lenguas romances, las circunstancias socio-culturales
son muy distintas, y las formas empleadas por unos y otros poetas no tienen
demasiado en comin.

En todo caso, merece trato aparte el caso de Todros ‘Abulatiah, poeta judio
de la corte del Rey Sabioy déla de Sancho TV. Mucho mis integrado que todos
sus predecesores en el ambiente de la corte castellana, no es raro que lleguen a €l
de forma mas directa los posibles influjos romances. De entre sus numerosos
poemas, que pasan del millar, merece destacarse en cste contexto una disputa
poética que mantiene con un poela catalin que en ocasiones visita su casa tole-
dana: Pinas «el Poeta», del que apenas tenemos noticias biograficas, pero que
sabemos buscaba, lo mismo que Todros, el favor del potentado judio Don Cag de
la Malchah. El debate literario al que nos referimos incluye no menos de 35 inter-
venciones breves de ambos poetas en las que cada uno de ellos ridiculiza fas
facultades poéticas del otro, en una serie de réplicas y contra-réplicas *. Recuer-
dan ¢l tono burlesco del sirventés personal de sitira e injuria, y mas concreta-
mente, ¢l de la fensd o disputa entre dos poetas, bien conocida en la poesia pro-
venzal *. Es probable que su modelo mas directo deba buscarse en la poesia
gallego-portuguesd, que jugd un papel tan significado en fa propia corte del rey
Alfonso, en la que cultivaban este tipo de poesia desde el rey a muchos de sus
nobles y grandes sefores: la fengdao, composicion casi siempre burlesca en la que
dos poetas se atacan verbalmente con intercambio de estrofas, tendria su época
durca en Toledo durante el periodo alfonsi, entre 1250 v 1280 **. El debate cntre
Todros y Pinhas, aunque en estrofas de métrica andalusi. se puede encuadrar muy
bien en cse ambiente de Ja corte toledana.

En comparacion con las grandes composiciones liricas del siglo de oro. o con
otros poemas de mayor entidad escritos por ¢l propio Todros ‘Abulafiah, estos
poemas que tratan temas triviales cn tono realista y a veces desvergonzado, utl-
lizando un lenguaje vulgar, pueden parecer textos literarios de baja calidad. Sin
duda pueden considerarse una muestra representativa de 1o que se ha llamado «la
lirica del realismo» ¥ 0 de lo que algunos criticos franceses Haman «contre-

31 En la obra clisica de 1. Davidson sobre el tema, Parady in Jewish Literature, se considera
que la parodia, como arma mas paderosa de 1 sdira, no comienza en la poesia hebrea hasta ¢l
siglo X1,

s + Ed. Yellin, 11, 1, 22 ss. Lo habia editado previamente con breves notas 1. Davidson, «Milhamah
we-salom», Turbiz, 2, 1931, 90-100: D. Yellin ofrece en su edicién notas explicativiss muy acertadas,
aunque sin aludir al marco romance. Véase mi estadio detallado en Proofieats, 1996.

+ Cf. Martin de Riguer, 1975, F 33 y ss., 67,

 Véanse paralelos en Tavani. 1964, 92, 97, 103 y s.. 111, 135, etc.

# Cf. Dronke, 1995, 267 y ss.
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texte» %, un tipo de literatura marginal que no se puede catalogar entre las
mejores producciones literarias. No obstante, esta coleccion de poemas nos
indica como estd evolucionando la poesia hebrea en 1a Espafia cristiana, por cau-
ces muy distintos de los cldsicos; aun manteniendo ciertos esquemas y formas
andalusies, estos poetas hebreos practican un tipo de sdtira llena de punzadas al
contrario, sin perder nunca ¢l buen humor, que tiene su lugar propio en el
ambiente romance, mucho mas que en los modelos cldsicos hebreos o drabes,

Capitulo aparte merece el tema, ya insinuado, de la participacién mds que
notable de numerosos conversos en la literatura de sdtira e invectiva del
siglo xv ¥, Se trata de obras escritas en castellano, fuera de nuestro punto de mira
en este momento, pero significativas en cuanto que representan la actitud ante la
sociedad de esos cristianos nuevos, o si se prefiere, antiguos judios, y su reaccién
contra la misma empleando sus armas literarias. Abundan las sitiras e insuitos
contra otros conversos, contra su propia posible incongruencia, como en el caso
de Antén de Montoro #%, que sdlo tienen parangon con los insultos que reciben de
otros coetdneos, cristianos viejos, como Villasandino o Gémez Manrique, o de
poemas anonimos que bien podrian calificarse de antisemnitas. Aunque no sea
grata de recordar, es ésta una muestra mds de los puntos en que se cncuentran
ambas culturas literarias.

D) OTROS GENEROS POETICOS

El panorama de la poesia medieval peninsular tiene, ademas de las citadas,
otras muchas facetas, y también en varias de ellas podriamos encontrar diversos
puntos de contacto. Bastard enumerarlas brevemente.

Los poemas de disputas o debates * son en realidad bien comin de la prac-
tica totalidad de las literaturas. En la literatura peninsular se busca su origen en
la «recuesta», «tensd» o «partiment» de los poetas provenzales. En la literatura
castellana, la Disputa del Alma v el Cuerpo, con antecedentes franceses y latinos,
es una de las muestras mds antiguas, de fines del siglo X1 o comienzos del xi. En
realidad, ese género de debates era también usual en la poesia drabe y hebrea,
aunque con matices propios. Entre los poetas hispanohebreos hay huellas de
debates literarios desde comienzos del siglo X1, por ejemplo en la poesia de
Sému’el ha-Nagid, y no es dificil encontrarlos en otros poetas del «siglo de oro»,
si bien aumenta llamativamente su frecuencia en las obras en prosa rimada de los
siglos X1ty xm como los cuentos de Ya'aqob ben “El’azar, y sobre todo en el
Tahkémoni de Yeéhudah al-Harizi, que incluye disputas entre el cdlamo y la espa-

1 Bec, 1984, 7 v ss,

7 Véuse Scholberg. 1971, 303 y ss.

# Véase el conocido lexto «A la reyna dofia [savel»: Cancionero, n. 33, 133 y ss.
WO ML Alvar, 1980, 322 v ss.
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da (n.° 40), el dia y la noche (0.° 39), el mar y la tierra (n.° 43). o entre un hom-
bre y una mujer (n.° 41), entre un rabanita y un carafia (n.” [7), entre fa avaricia
y la generosidad (n.® 12, 42), didlogos entre el aima, el cuerpo, la mala inclina-
cion y el eniendimiento (n.° 13}, justas poéticas, ete. Recoge asimismo elogios v
vituperios del vino (n.° 27), que recuerdan los Denuestos del agua v el vine™.

La poesiu gniémicu o diddctico-moral se encuentra también bien representada
en las literaturas romances, lo mismo que en la drabe, pero sus dltimas raices
pueden provenir de la sabiduria biblica y oriental. Se trata por tanto de un caudal
comin, compartido incluso con otras muchas literaturas, y €se es el marco en cl
que pueden situarse no pocos poemas hispanohebreos como los del Bern Misie o
el Ben Tehillim de Sému’el ha-Nagid. Parte de ese bien comin se refleja también
en los Proverbios morales de Santob de Carrién, una de las obras mds caracte-
risticas del género, en castellano, aunque con un tuerte sello judio innegable.

Podrian establecerse también paralelos entre el plank occitano y el pranto
gallego. que expresan el dolor por una pérdida. concretada en una lamentacién
flinebre por la muerte del sefior, protector del poeta, y [as numerosas elegias que,
no menos que en la literatura drabe, se encuentran también en la obra de la
mayor parte de poetas hispanohebreos. Recuérdense, por su especial calidad y
calor humano, las escritas por los cuatro grandes poctas del «siglo de oro».,

La Danza de la Muerte, de la primera mitad del siglo xv, supone un tipo par-
ticular de protesta social que intenta nivelar las diferencias sociales. También en
este caso pueden encontrarse paralelos teméticos en ciertos poemas de caricier
«ascético» o reflexivo de poetas como Sému’el ha-Nagid o MoSeh ibn “Ezra®,
anteriores en mds de tres siglos, o con los mucho mis préximos de Seému’el ibn
SaSon, La personificacién tipica de la muerte con la que se inicia la Danza era
conocida tanto en la literatura drabe como en la hebraicoespaiola, al menos
desde Sému’el ha-Nagid.

E) LA APORTACION DE LOS POETAS HEBREOS A LA HISTORIJA
LITERARIA PENINSULAR

Creo que los pumntos de contacto entre las distintas literaturas de la Peninsu-
la, romances y semiticas, son claros: se da todo un sistema de interrelaciones y
conexiones, un clima compartido, sin que sea necesario de momento decidir
quién ha influido sobre quién. La obra escrita de los judios andalusies, con sus
rasgos propios innegables, no es un mero apéndice de ninguna otra produccion
iiteraria, pero tampoco puede estudiarse fuera del marco del clima literario de la
época, en el que ademds de la literatura drabe y la tradicion biblica y palesti-
nense, hay que contar con la fiteratura romance.

MY Ease van Bekkum. 1991, para apreciar la amplia difusion del debate en la poesia hebrea.
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Pero nos preguntdbamos ademas al comienzo qué aportaron los poetas his-
panchebreos al patrimonio literario de la Penfnsula. Con una produccion valio-
sisima, en los géneros mds diversos, con la genialidad propia que pone a varios
de esos autores a la altura de los mejores poetas del Medievo, su contribuciédn al
patrimonio comdn hispdnico fue abundante y de la mayor calidad. Las poesias
bélicas de Semu el ha-Nagid, las quejas liricas o las bellas muestras de poesia
descriptiva de S&lomoh ibn Gabirol, las artificiosas construcciones formales o las
endechas de Moseh ibn “Ezra’, las poesfas del mar o las siénidas de Yéhudah ha-
Levi, merecen por derecho propio figurar en cualquier cuadro de honor del
Medievo hispénico.
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