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PRESENTACIÓN

JESÚS TEJADA GIMÉNEZ

No creo que exista ningún método o enfoque metodológico de cualquier domi-
nio o disciplina, incluyendo la educación musical o el aprendizaje de lenguas ex-
tranjeras, que cubra tanto las expectativas del profesor y de los alumnos como las
situaciones particulares que pueden darse en los actos educativos. Esa es la razón
por la que el lector no hallará ninguna propuesta metodológica concreta ni recetas
ad hoc. En la seguridad de que existe una amplia oferta de ese tipo de publicacio-
nes, me pareció más interesante ofrecer materiales, abiertos y graduados que per-
mitieran ser incorporados como materiales curriculares en las diferentes áreas de la
educación musical y de la didáctica de las lenguas extranjeras en la educación obli-
gatoria.

En la primera sección, necesariamente propedéutica, María Cecilia Jorquera ex-
pone unas breves bases epistemológicas del canto, el desarrollo de competencias
vocales como fundamento de la adquisición musical general y la didáctica del re-
pertorio vocal.  Las restantes secciones contienen los materiales musicales, que han
sido distribuidos en cuatro apartados: canciones en español, canciones en inglés,
canciones en otros idiomas y cánones. 

Muchas de las canciones han sido seleccionadas porque poseen estructuras claras
y reconocibles. Facilitan por tanto su análisis por estudiantes con escasos conoci-
mientos musicales previos. Asimismo, una estructura melódico-rítmica de tipo 4+4 ó
8+8 (estructuras “cuadradas”) convierte a una canción en un mágnifico material base
de improvisación. Por ejemplo, “La Farola de Palacio”, una canción de 8 compases,
construida con un motivo rítmico de dos compases que contiene las tres funciones
tonales principales. Otras canciones disponen de características especiales –interva-
los específicos, cambios de pie rítmico– para su uso en la interpretación vocal e ins-
trumental más avanzada, mientras que otras posibilitan su uso como fuentes primarias
para el arreglo y la interpretación en instrumentos escolares.

Se buscaron cánones y canciones en inglés y otras lenguas para ser utilizadas
como materiales de enseñanza por profesores de Lenguas Extranjeras y también
como elementos de interrelación de contenidos curriculares en la educación obli-
gatoria.  Las canciones constituyen excelentes materiales de trabajo rítmico, un ele-
mento común entre lenguaje y música, y facilitan la interiorización y abstracción de
patrones rítmicos. Asimismo, permiten el trabajo con percusiones corporales, el
movimiento no estructurado y estructurado (baile) como elementos preparatorios
al trabajo con instrumentos escolares. Muchas de estas canciones han sido selec-
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cionadas por el vocabulario utilizado y otras por los giros gramaticales, mantenien-
do en común estructuras, líneas melódicas y diseños rítmicos accesibles. Las len-
guas incluidas han sido inglés, francés, portugués, italiano, catalán, gallego y
euskera, además de algunos textos sin sentido, práctica habitual en algunas cultu-
ras occidentales.  En ellas, se puede hallar una variedad de materiales vocales que
permiten ser adaptados para su uso por alumnos con variados niveles de compe-
tencias musicales o lingüísticas. 

Los cánones fueron seleccionados de un conjunto de fuentes españolas, fran-
cesas, italianas, húngaras y norteamericanas. El lector podrá observar que la dis-
posición de la partitura es poco habitual. Se han alineado verticalmente los
valores rítmicos para permitir un rápido análisis de la progresión armónica gene-
radora del canon. En cuanto a las tonalidades y modalidades, han sido elegidas de
manera que facilitaran la interpretación con instrumentos Orff o flauta dulce.
Dado que el medio impreso impone una disposición lineal de los contenidos, he
creído conveniente presentarlos dentro de cada sección por su ámbito melódico.
No obstante, el lector encontrará en los índices impresos unas clasificaciones que
permiten la localización rápida mediante diferentes categorías de búsqueda: sec-
ción del libro, salto interválico, ámbito, metro de compás, tonalidad, título y pri-
mer verso e idioma. 

Como material complementario a esta publicación existe una base de datos elec-
trónica en forma de un programa simple y sencillo de manejar –para Macintosh o
Windows– donde se puede realizar búsquedas en los mismos campos mediante
menús desplegables. La base de datos electrónica contiene algunos campos que no
han sido incluidos en los índices impresos. Así, en la sección “Cánones”, se han in-
cluido el número de voces, extensión de célula canónica, inicio rítmico y funciones
tonales generadoras, mientras que en la secciones de canciones se ha incluido el
campo de búsqueda “forma”. Para acceder a la descarga de esta base de datos, ro-
gamos envíen un correo electrónico a la dirección: jetejada@airtel.net con el asun-
to “Ars Canora”.

No quiero cerrar esta presentación sin expresar tanto a los autores como a los
editores de las fuentes utilizadas mi más sincero agradecimiento por el permiso ex-
preso para hacer uso de los materiales. Asimismo, agradezco a Paolo Cerlati, Sofía
López-Ibor, Marco Lucato, Inmaculada Palop, Murray R. Schafer y Leonardo Riveiro
por informar de algunas excelentes canciones que han sido añadidas a esta publi-
cación. Gracias a Carmen Angulo por su colaboración en la composición de algu-
nos textos de canciones. Por último, gracias a Fernando Oroquieta y a Juan José
Oliver por prestar su ayuda en la elaboración material de esta publicación. 
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I. Fundamentos para una didáctica 
de la canción y del canon

María Cecilia Jorquera





I. FUNDAMENTOS PARA UNA DIDÁCTICA DE
LA CANCIÓN Y DEL CANON

MARÍA CECILIA JORQUERA

0. INTRODUCCIÓN

Cantar: la actividad musical más inmediata y aparentemente más fácil, con im-
plicaciones culturales y musicales de largo alcance. Sin duda el uso canoro de la voz
no requiere grandes esfuerzos y tampoco un aprendizaje prolongado, como en cam-
bio resulta ser necesario en el caso del uso de instrumentos musicales, además de
tratarse del único instrumento musical que no requiere ninguna inversión en tér-
minos económicos. Pero también se trata de una práctica compleja, que cuando no
logra resultados satisfactorios, puede ser tremendamente frustrante. El canto per-
mite, cuando sólo se dispone de escasos recursos económicos, practicar activida-
des musicales enriquecedoras y, en algunos casos, es fuente de gran desarrollo
musical, hasta llegar a desarrollar una tradición canora y coral de gran interés.

El lector ahora se preguntará cómo utilizar lo que tiene en sus manos, que po-
dríamos llamar “cancionero”, o bien “repertorio”. Antes que nada, se le puede uti-
lizar simplemente para cantar, en ocasiones diversas y con motivaciones variadas.

Repertorios de este tipo se han dado a lo largo de la historia de la música occi-
dental en muchas ocasiones diferentes y con funciones múltiples, como por ejem-
plo aquella aún hoy vigente, de servir como pro memoria para quienes se reúnen
a cantar con las motivaciones más heterogéneas que se puedan imaginar. A partir
del siglo XVIII, en la tradición musical europea, algunos de estos “repertorios” em-
pezaron a pretender tener una función didáctica. El contenido de ellos fue en un
comienzo relativamente homogéneo, pero con el tiempo las antologías fueron aco-
giendo materiales de origen diverso: junto a composiciones de carácter más bien
docto encontramos también materiales que probablemente habían sido recopilados
de las tradiciones musicales orales. La presente antología podría ser utilizada libre-
mente con diferentes funciones, pero ya que su implementación revela un especial
interés didáctico, a esta orientación dedicaremos mayor atención.

Antes de enfrentar el tema específico del canto es necesario que nos plantee-
mos otro tipo de problemática, ya que el canto en este caso lo colocaremos en un
contexto educativo. Si de educación se trata, entonces el tema debe ser profundi-
zado sobre todo considerándolo un elemento cultural. El canto es, precisamente,
una dotación universal: todas las culturas humanas distinguen el canto del no-canto,
es decir de actividades vocales diferentes que no son consideradas canto. Obvia-
mente en cada una de las culturas el canto tiene características específicas, de
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modo que el aprendizaje del canto debe estar relacionado con el contexto cultural
que lo ha generado. Por ello cada técnica del canto es propia de una cultura dada.
Las funciones del canto pueden variar de una cultura a otra, pero todos los seres
humanos, independientemente de la cultura a la cual pertenecen, son capaces de
cantar con la técnica vocal propia del ambiente cultural en el cual han nacido. En
nuestra cultura distinguimos fundamentalmente entre el hablar y el cantar: estas
dos formas de expresión han sido identificadas por algunos investigadores (Bartlett,
Dowling 1980) con dos cualidades llamadas Tone Height y Tone Chroma, referidas
a la cualidad psicológica de la altura. La cualidad llamada Tone Chroma «coge las re-
laciones entre los sonidos, considerando éstos en relación a su colocación recípro-
ca dentro de una escala musical, presuponiendo un sentido de substancial
semejanza entre notas de nombre igual y relaciones de frecuencia, múltiplos uno
del otro (por ejemplo Do3 y Do 4); esta afinidad se define habitualmente como
equivalencia de octava. Bajo Tone Height se entiende la relación que existe entre
dos sonidos, expresada en términos de diferencia de frecuencia (medible en Hz).»
(Lucchetti 1992, p. 20). La capacidad de distinguir entre Tone Height y Tone Chro-
ma se manifiesta a muy temprana edad, ya en los lactantes de 8-10 meses y esta ca-
pacidad está conectada precisamente con la posibilidad de distinguir entre lenguaje
y canto, refiriéndose la primera al lenguaje, en especial al reconocimiento de las
curvas de entonación de éste, y la segunda, en cambio, al canto. Ambas compe-
tencias parecen ser innatas, pero la primera se estimula cotidianamente y por ello
se desarrolla de manera adecuada, mientras la segunda, Tone Chroma, que está re-
lacionada con la música, si no se estimula a través de una educación musical espe-
cífica, tiende a desaparecer.

Otro problema que se plantea en el contexto educativo se refiere a la actitud
que debe asumir el maestro: ¿debe confiar en su intuición y en su creatividad o
debe fundar su actividad de enseñanza en informaciones de carácter científico?
Hasta hace pocos decenios el maestro efectivamente confiaba en todo aquello que
se acostumbraba a hacer, repitiendo contenidos de la enseñanza y modos de pre-
sentarlos que derivaban de hábitos o de aquello que “se sabía”. Hoy la educación
basada en la intuición no se encuentra suficientemente fundamentada y se requie-
re una actitud diferente: el maestro debe estar correctamente informado para poder
entregar lo que corresponde a las necesidades efectivas de los alumnos con los cua-
les interactúa. La intuición tiene su lugar en la realidad educativa, ya que cada si-
tuación de enseñanza es única y sólo conociendo cada grupo y a sus integrantes, el
maestro podrá realizar un proyecto educativo que satisfaga las necesidades, ya sea
de cada individuo como del grupo. El maestro debe tener suficiente coraje como
para introducir cambios, nuevas ideas que tengan buenas bases científicas, además
de utilizar su intuición. Confiar exclusivamente en la propia intuición hoy ya no es
adecuado para la educación: muchas costumbres de la enseñanza no tienen funda-
mentos científicos y se ha demostrado que no son adecuadas para un aprendizaje
útil que responda a las necesidades de los alumnos.

ARS CANORA
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Cuando se trata de enfrentar la problemática del canto dos son los enfoques más
comunes: el primero se refiere a la técnica del canto que, en el caso del repertorio
presente no es el enfoque más adecuado; otra posibilidad consiste en proponer ac-
tividades concretas que guíen al profesor de educación musical en su proyecto edu-
cativo. Considero que las actividades que el profesor elegirá deberían ser
elaboradas por él mismo, ya que cada situación educativa es única y sólo los prota-
gonistas de ella pueden saber con certeza lo que es útil. En todo caso, para poder
seleccionar los materiales idóneos para el propio proyecto educativo, es necesario
conocer las premisas culturales y psicológicas que permitirán asignar validez a las
propuestas didácticas relacionadas con el canto y con el repertorio que se puede
utilizar en diferentes circunstancias.

Para enfrentar el tema del canto, que es enormemente amplio, podríamos asu-
mir dos posibles puntos de vista: se trata de una habilidad que se desarrolla en con-
tacto con un repertorio, es decir, es un saber qué (know what), o bien, podemos
concentrarnos en el saber cómo (know how, veáse Gardner 1987). Obviamente el
segundo enfoque, el saber cómo, no es autónomo, sino que está estrechamente li-
gado al primero, como asimismo sucede con el primero: es posible concentrar la
atención en el qué, pero no se puede prescindir del cómo. En este caso, ya que el
lector tiene en sus manos un repertorio, el tema central sería el primero, el saber
qué cosa. Esto, entonces, consistiría en decidir qué contenidos, qué repertorio, po-
dríamos dar a la actividad del canto: cuáles serían las canciones adecuadas para un
grupo de personas, de qué edad, o para individuos específicos, con determinadas
necesidades (sean ellas escolares o necesidades personales de desarrollo).

Para indicar algunas líneas que nos permitan afrontar estas decisiones en dife-
rentes ocasiones, antes que nada intentaremos analizar cómo funciona el mecanis-
mo del canto, en especial relacionándolo con el aprendizaje de un repertorio de
canciones; luego trazaremos una especie de perfil psicológico-musical del desarro-
llo canoro. Es decir, para saber qué piezas hacer cantar, primero debemos saber qué
mecanismos entran en acción cuando se aborda el aprendizaje de un repertorio y
qué es capaz de cantar un niño (un adolescente o un adulto) en los diferentes mo-
mentos de su evolución.

Después de haber analizado los mecanismos del canto y el desarrollo de las ha-
bilidades relacionadas con el canto en términos evolutivos, intentaremos formular
una didáctica del repertorio, para finalmente abordar el tema en términos antropo-
lógico-culturales. Como cierre de esta exposición plantearemos algunos posibles
objetivos para el trabajo con un repertorio de canciones y cánones.

1. CÓMO FUNCIONA EL CANTO

En lugar de tratar el complejo problema de la técnica vocal, el cual requeriría un
espacio extenso, nos limitaremos a algunos aspectos del canto relacionados con el

JESÚS TEJADA GIMÉNEZ
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mecanismo global de funcionamiento de la emisión vocal, en especial a aquellos as-
pectos que permiten el aprendizaje de un repertorio o de una canción específica.

En el canto, efectivamente, desempeñan un rol determinante diferentes meca-
nismos que funcionan simultáneamente y, de la correcta coordinación de éstos, re-
sulta la buena emisión del sonido vocal. En estos diferentes mecanismos está
involucrada la postura, es decir un complejo sistema muscular, la respiración, rela-
cionada con el mecanismo anteriormente citado, el uso específicamente canoro de
la laringe, que forma un circuito complejo con la audición (y por tanto con meca-
nismos cerebrales). Todo esto funciona con sistemas de retroalimentación, como
los que señala Welch (1985), según la teoría de Wiener (1948): 

1) la retroalimentación propioceptiva, en la cual el individuo recibe «informa-
ciones sobre la acción entregadas por los receptores sensoriales localizados
en la musculatura»;

2) la retroalimentación esteroceptiva en que el individuo recibe «informaciones
sobre la acción entregadas por los órganos principales de los sentidos: ojos,
oídos, boca, nariz, manos y aparato vestibular»;

3) el Conocimiento del resultado (CR) da «informaciones sobre las acciones en-
tregadas por el experimentador / maestro o por otras fuentes externas»;

4) el refuerzo subjetivo, que entrega «informaciones sobre las acciónes, perci-
bidas por las fuentes propioceptivas y esteroceptivas cuando no hay CR; eva-
luación subjetiva de la acción» (Welch 1985, p. 160-161).

Interpretando las teorías sobre el feedback o retroalimentación, podemos con-
cluir que los cuatro tipos de retroalimentación están presentes en la acción de can-
tar. Cada una de ellas entrega un tipo fundamental de información que determina
un momento didácticamente importante, en el cual se debería introducir una parte
de la acción del maestro. En síntesis, el aprendizaje del canto podría definirse como
la adquisición de una clara conciencia de las sensaciones relacionadas con la emi-
sión del sonido, a nivel senso-motriz, perceptivo y propioceptivo. Saber cantar sig-
nifica reconocer las sensaciones “correctas” aprovechando los mecanismos de
retroalimentación mencionados.

Como hemos afirmado anteriormente, la emisión vocal es producto de una ac-
tividad senso-motriz que involucra todo el cuerpo, es decir una buena y correcta
emisión implica un leve esfuerzo que coordina una serie de músculos en diferentes
partes del cuerpo. Al estudio de estos temas se ha dedicado Alfred Tomatis, además
de otros estudiosos, como el grupo que investiga junto a Gisela Rohmert en el Lich-
tenberger Institut für Gesang und Instrumentalspiel en Alemania. Según Tomatis
(1993) el canto es «fuente de energía» (Tomatis 1993, p. 25) que surge de una com-
pleja red de relaciones entre el cerebro y el cuerpo, en definitiva «se canta con el
cuerpo. Es una noción conocida, a la cual se debe agregar que el cuerpo es puesto
en acción en todos sus niveles, gracias a las sabias conexiones de un sistema ner-
vioso que opera magistralmente» (Tomatis 1993, p. 32). De esta red compleja de co-
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nexiones resulta que «el arte del canto consiste en no forzar, en quedarse en un es-
tado de leve tensión, sin hacer esfuerzos musculares» (Tomatis 1993, p. 228).

Indudablemente sería posible escribir un tratado sobre los numerosos estudios
que han sido realizados en este campo, pero no es ésta la ocasión ni el lugar para
hacerlo. Nos interesa poner en evidencia que, en términos didácticos, la voz debe
estar insertada en proyectos que contemplen el desarrollo de la emisión vocal aso-
ciada a actividades corporales de diferente naturaleza, las que en última instancia
estimulan la coordinación del complejo sistema del cuerpo para que el sonido emi-
tido resulte ser así el producto del equilibrio descrito por Tomatis. Por este motivo,
el canto integrado en actividades de música y movimiento encuentra una coloca-
ción motivada y saludable, siempre que el movimiento no sea, obviamente, exage-
rado. Las actividades de movimiento que se realicen con el canto podrían estimular
una emisión correcta sin esfuerzos musculares superfluos.

Otro de los aspectos de fundamental importancia para la emisión vocal, cita-
dos anteriormente, es que ésta es el producto de un circuito en el cual tiene una
función vital el oído, es decir, como parte del mecanismo de control que nos da
informaciones acerca de cómo ha sido emitido un sonido, en términos de cuali-
dad, de altura, etc. Este proceso de retroalimentación tiene implicaciones didác-
ticas determinantes: aprender a cantar significa en realidad aprender a utilizar
correctamente el mecanismo de control del oído. En este aprendizaje tiene im-
portancia relevante el maestro, en especial cuando trabaja con niños pequeños
que aún no tienen clara conciencia de los mecanismos en los que se basa el canto.
El maestro, precisamente, tiene el rol de dar las informaciones que el oído aún no
suficientemente formado (por la breve experiencia de enculturación del niño) to-
davía no es capaz de dar. En realidad, este circuito en el cual el oído desempeña
un rol determinante en relación con el control de la afinación es un circuito de
carácter fundamentalmente cognitivo. Como señala la teoría de Welch relaciona-
da con el aprendizaje de la afinación en el canto, sus etapas comprenden:

a) recepción y codificación del estímulo sonoro;

b) regulación del aparato vocal para que éste produzca el estímulo auditivo;

c) control de la reproducción para que la percepción de cualquier diferencia
respecto al estímulo original pueda favorecer ulteriores ajustes del aparato
vocal» (Welch 1985, p. 162).

De estas cuatro etapas podemos también deducir cuatro posibilidades de inter-
vención didáctica del maestro: el rol de éste consiste en localizar el momento en
que el niño encuentra dificultades para así poder ayudarlo a superarlas. Las indica-
ciones que Welch nos da, presentadas aquí en forma extremadamente sintética, son
esenciales para una correcta didáctica del canto, que debería contemplar un espa-
cio para el trabajo individual y que daría así a aquellos niños con un refuerzo sub-
jetivo deficitario la posibilidad de alcanzar resultados satisfactorios en términos de
afinación. En general, el canto se practica como actividad casi exclusivamente co-
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lectiva y este hábito no permite a los niños sin “dotes naturales” (que obviamente
en este caso se desmienten) lograr un nivel de afinación que con trabajo individual
es perfectamente posible lograr.

El mecanismo de control auditivo desempeña además un papel determinante en
la formación de los patrones musicales de nuestra cultura: aprender a seleccionar el
sonido de altura “correcta”, es decir “afinar”, significa ser capaz de comparar el soni-
do emitido con una representación mental del patrón cultural, es decir una o más es-
calas. En nuestra cultura el patrón principal es la tonalidad, que requiere un tiempo
relativamente largo para estabilizarse definitivamente. Este aspecto, la asimilación del
patrón tonal, por su carácter evolutivo, será tratado en el párrafo siguiente.

Desde muy pequeño, el niño vivencia la cultura musical a la cual pertenece, asi-
milando lentamente a través del proceso de enculturación, en el caso de nuestra cul-
tura, el patrón tonal. Gradualmente, el uso de sonidos de diferente altura se va
transformando en un uso cada día más preciso, correcto y más consciente, hasta lle-
gar a percibir los patrones musicales de otras culturas como “incorrectos”, como me-
lodías “desafinadas”. Esto ocurrió cuando las culturas europeas entraron en contacto
con otras culturas, o de forma análoga, cuando la cultura musical docta del siglo XVIII
dirigió su atención al patrimonio de tradición oral: el repertorio que tenía caracterís-
ticas diferentes respecto a quien recopilaba era filtrado a través de los patrones de la
cultura musical euro-docta, con las obvias consecuencias de una alteración de los mis-
mos sistemas musicales, reducidos todos a un único patrón, es decir, el sistema tonal.
Este “filtro” cultural está aún hoy presente en los repertorios que se divulgan, ya que
se estableció una relación de cultura dominante por parte de la cultura musical euro-
docta hacia todas aquellas culturas menos poderosas, por ser éstas de tradición oral.
Esto plantea problemas metodológicos sobre la oportunidad de practicar, con el
canto, repertorios que tienen como característica el uso de escalas diferentes respec-
to a la tonalidad. Es decir, ya que nosotros tendemos a reducir la afinación de cual-
quier canto a aquélla que conocemos, o sea, a la tonalidad, ¿es correcto proponer
canciones de culturas en las cuales el patrón no es precisamente nuestro sistema de
escalas? Creo que sobre este tema se debería reflexionar ampliamente, ya que plan-
tea un problema de encuentro y de diálogo entre culturas. Mi sugerencia es que el ma-
estro se limite a aquello que es significativo en la experiencia de sus alumnos; por lo
tanto, el repertorio debería limitarse a aquellas canciones que el alumno puede com-
parar con una tradición “viva”. Respecto a los repertorios en los cuales tendemos a
“corregir” la afinación, creo que sería más adecuado dejarlos para enriquecerse a tra-
vés de un trabajo crítico de escucha.

2. DESARROLLO DE LAS CAPACIDADES RELACIONADAS CON EL CANTO

El primer problema que los educadores musicales se plantean es el valor educati-
vo de la música. Antes de que surgiera la posibilidad de disfrutar de la música indivi-
dualmente en casa, gracias a la tecnología que se ha desarrollado durante el siglo XX,
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la música tenía un rol diferente en la sociedad. Así como se diferenciaban las clases
sociales por el aspecto, por sus medios económicos, etc., también se distinguían por
los repertorios musicales que practicaban o escuchaban. Hasta comienzos de este
siglo, se practicaba la música a nivel aficionado y con la invención del disco esta cos-
tumbre se fue volviendo cada día más innecesaria. Un fenómeno bastante similar se
produjo en el campo de la música de tradición oral, también debido a las mismas ra-
zones: los medios de reproducción musical y luego los medios de comunicación de
masas fueron reemplazando las ocasiones de encuentro de los miembros de las pe-
queñas comunidades. La participación activa en el quehacer musical se fue dejando
de lado progresivamente para darle mayor espacio al 45 rpm, luego al LP, al cassette
y hoy al CD. En síntesis, la música ocupa efectivamente mucho tiempo en la vida del
ciudadano común, pero no se trata de una participación activa en la práctica de ella,
sino fundamentalmente de escucha.

De este panorama se podría deducir que la música se ha vuelto superflua en la
vida del hombre común occidental. Aún así, se producen enormes cantidades de
música, que en gran parte se imprimen en disco compacto o en partituras, de modo
que esto demuestra que la música sigue siendo un elemento integrante y esencial
de nuestra cultura. Además, hoy se le reconoce a la práctica musical otra serie de
ventajas relacionadas con el desarrollo cognitivo de la persona, ya que ella implica
una serie de actividades de naturaleza diferente, con un peso importante en lo cog-
nitivo. En nuestra cultura, hija del racionalismo, el aspecto cognitivo obviamente
tiene una relevancia determinante, aunque ya hace por lo menos un decenio que
ha empezado a darse importancia adecuada al aspecto afectivo implicado en la
práctica musical: la música permite, en todas las culturas, la expresión y la vivencia
de experiencias emotivamente intensas sin que éstas causen estragos sociales. Una
visión sintética de la cuestión nos llevaría a afirmar que no existen culturas sin mú-
sica, es decir que la práctica musical tiene ventajas que están relacionadas con la
globalidad de la experiencia humana, más allá de lo cognitivo o específicamente
afectivo. La experiencia musical permite al ser humano la realización de una viven-
cia intensa que en otras actividades humanas no se da, ni siquiera en la práctica de
otras artes.

Todo esto nos lleva a reflexionar sobre la necesidad de practicar música o no ha-
cerlo, ya que el patrón cultural actual en realidad no exige actividad práctica. De
hecho, los jóvenes, en especial durante la adolescencia, igualmente organizan sus
grupos musicales, aunque no se trata de grupos que practiquen música de arte eu-
ropea, sino precisamente aquellos géneros musicales que los medios de comunica-
ción de masas difunden mayoritariamente. El problema entonces se plantea en
otros términos: se trata de proponer, en lo posible antes de la adolescencia, una
buena variedad de géneros y estilos musicales que den a los alumnos la oportuni-
dad de conocer y vivenciar aquello que los medios de comunicación de masas no
les ofrecerán habitualmente durante su vida posterior, es decir, práctica musical y
conocimiento de géneros musicales menos difundidos.
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2.1. Desarrollo de las competencias musicales

El primer asunto que debemos plantearnos respecto al desarrollo de las compe-
tencias relacionadas con el canto es aún anterior a éste: es decir, en qué consiste el
desarrollo musical del niño. Precisamente, se deduce de los estudios de diferentes au-
tores (Delalande 1993, Moog 1976) que el niño alcanza primero la capacidad de pro-
ducir sonidos con carácter musical para luego desarrollar sus posibilidades de
reproducir música. Esto nos plantea, algunos problemas, ya que el aprendizaje de can-
ciones tiene que ver con la reproducción de productos específicamente culturales. Es
necesario entonces recordar que la cultura no es un dato estático, por ser ella un pro-
ducto vivo. Volviendo a la característica racionalista de nuestra cultura occidental, du-
rante mucho tiempo se le ha dado enorme importancia al aprendizaje de la música y
de otras artes como forma de reproducción de productos ya estabilizados en la cul-
tura. Con esto se le quitó valor y espacio a las actividades creativas, a la exploración,
improvisación y composición, que serían precisamente la base sobre la cual tiene sus
fundamentos la innovación cultural. A raíz de esto, consideramos que una práctica
musical creativa, inclusive cuando ésta se refiere al aprendizaje de un repertorio es-
pecífico, es indispensable. La mera repetición de productos pre-confeccionados re-
sulta ser, a fin de cuentas, mecánica y aburrida.

Los estudios de François Delalande (1993) sobre las conductas musicales nos
dan una serie de informaciones interesantes. El concepto de conducta musical es
definido en contraposición con el de comportamiento musical, siendo la primera
motivada, es decir que satisface una necesidad, un motivo, tiene una función espe-
cífica, mientras en el caso del segundo se trata de aquello que es observable, inde-
pendientemente de las razones que lo han originado. El punto de vista de Delalande
nos sugiere, precisamente, que la mera repetición de productos musicales no toma
en cuenta las razones que pueden empujar a un niño, a un adolescente o a un adul-
to a elegir determinados repertorios y es probable que sea ésta la razón de la de-
rrota pedagógica de los métodos de enseñanza basados en la reproducción. Por
ello, es fundamental lograr crear necesidades que lleven a conocer repertorios pre-
cisos, sean éstos vocales o instrumentales.

Otro aspecto importante de los estudios de este autor nos indica que es posi-
ble distinguir entre competencias generales y específicas: las competencias gene-
rales se refieren a aquellos aprendizajes que se pueden transferir de un
instrumento a otro y que, por lo tanto, se pueden abordar con cualquier instru-
mento, inclusive el canto. Las competencias específicas se desarrollan, por el con-
trario, solamente a través de la práctica con un instrumento preciso. Es decir, en
el caso del canto las competencias están relacionadas con los aprendizajes senso-
motrices, perceptivos, etc. que permiten el control de la emisión cantada, ya men-
cionados anteriormente. Creo que resulta evidente que ambos tipos de
competencias tienen una fundamental importancia y que el medio más inmediato
para desarrollarlas es, precisamente, el canto.
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Un último aspecto de los estudios de Delalande que considero útil mencionar
está relacionado con el punto de vista evolutivo. El autor se basa en diferentes teo-
rías, entre ellas la de Piaget, la cual encuentra confirmación en sus estudios sobre
el desarrollo musical del niño. A las etapas del desarrollo piagetiano corresponden
etapas del desarrollo musical, en especial desde el punto de vista de la producción,
con claro énfasis en lo creativo:

1) Al período de desarrollo senso-motriz, que abarca desde el nacimiento aproxi-
madamente hasta los 18-24 meses de vida, corresponde en lo musical al perí-
odo en el cual el niño espontáneamente dedica su atención a la exploración
de los objetos, considerados como “objetos materiales”. Esta actividad es-
pontánea en realidad se manifiesta a partir del primer mes de vida y no deja de
existir hasta la adolescencia. Más aún, llegaría hasta la edad adulta, si fuera es-
timulada de manera adecuada. Es muy clara la actitud de búsqueda en lo mu-
sical, que es básica para el desenvolvimiento de la actividad musical en general,
inclusive de la interpretación. En esta etapa no es necesario intervenir en tér-
minos pedagógicos.

2) Para que la atención del niño se dirija al aspecto sonoro del objeto, esta vi-
vencia se debe transformar en “musical”. Así se llegaría a una etapa posterior,
la de la exploración del “objeto sonoro”. En este caso los aspectos mecáni-
cos, visuales, táctiles del objeto pasan a segundo plano, con un adecuado es-
tímulo de parte del maestro. El autor llama también a esta etapa “exploración
de la idea” (en contraste con la anterior “exploración del objeto”). Este pe-
ríodo corresponde al período piagetiano pre-operatorio o simbólico. En esta
etapa podríamos decir que el niño se dedica a aquello que en música co-
rresponde a la improvisación, ya que comienza a seleccionar efectos sonoros
interesantes, intentando repetirlos.

3) En el período siguiente, el niño dedica su atención más bien a una cons-
trucción elaborada, es decir a la composición. Aparecen ya «elementos in-
tencionales de forma musical» (Delalande 1993, p. 155). Este período es
paralelo al operatorio concreto de Piaget.

El autor concluye que «no es suficiente dejar actuar. Es necesario constante-
mente tender hilos invisibles para conducir un desarrollo aparentemente “espontá-
neo”» (p. 155). Es interesante observar que, mientras el desarrollo cognitivo del
niño continúa con una etapa ulterior, la del pensamiento hipotético-deductivo u
operatorio formal, podríamos afirmar que con la capacidad de componer se ha lle-
gado al punto de mayor elaboración musical alrededor de los 6-7 años. Desgracia-
damente, en la mayor parte de los casos, este desarrollo se empaña con enseñanzas
que pretenden dar al niño herramientas para aquello que en nuestra cultura musi-
cal representa un valor aún más alto, es decir la capacidad de ejecución, muchas
veces malentendida como “re-producción”. Se plantea entonces la necesidad de dar
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mayor espacio a las actividades espontáneas del niño, con esa guía mediante “hilos
invisibles” que Delalande nos sugiere.

2.2. Desarrollo de las competencias vocales

Helmut Moog nos proporciona otras informaciones acerca del desarrollo musi-
cal del niño. Como ya hemos mencionado anteriormente, el niño es productor
antes de llegar a ser re-productor de repertorios musicales y esto también lo de-
muestran los estudios de este autor. La primera experiencia sonora del niño tiene
que ver con la escucha, que le permite ir entrando progresivamente en la cultura
en la cual se desarrollará. Obviamente se plantean problemas de naturaleza cogni-
tiva, ya que el sonido y la experiencia musical no pueden prescindir de la memoria
para el almacenamiento de estas vivencias. La característica temporal del arte mu-
sical requiere la intervención de la memoria, un proceso cognitivo que se desarro-
lla y se completa en un período de tiempo muy largo.

Una de las primeras expresiones musicales del niño, claramente diferenciada
respecto al lenguaje, es lo que Moog ha llamado «musical babbling», o bien «laleo
musical». Este tipo de expresión se manifiesta entre el 6° y el 10° mes de vida, mien-
tras su homólogo en el ámbito del lenguaje ocurre entre el 2° - 3° y el 6° - 7° mes
de vida. Según el autor se trata de respuestas a la escucha de música que se dife-
rencian respecto al lenguaje porque «el niño no repite siempre los mismos sonidos,
sino que produce sonidos muy variados en sus alturas, usa vocales y algunas sílabas.
Mientras el laleo puede ser provocado … hablando al niño, el “musical babbling” se
manifiesta solamente si se le canta música.» (Moog 1976, en Tafuri 1988, p. 27).

Las reacciones del niño a la música son en especial de tipo motriz, y éstas au-
mentan hasta cuando el niño llega a participar con movimientos de danza junto al
adulto alrededor de los 18 meses. Estas reacciones llevarán más adelante al niño a
aprender a sincronizar sus movimientos con la música, es decir se trata de un apren-
dizaje rítmico fundamental, que le permitirá realizar juegos cantados en la edad de la
escuela infantil y durante la escuela primaria, para más adelante permitirle la danza.

Como ya hemos mencionado, el niño es productor antes que re-productor de
música. En especial, entre los 2 y 4 años, sus “canciones” consisten en invenciones,
muchas de las cuales son del tipo del “musical babbling”. En este período disminu-
yen las figuras microtonales, pero la asimilación de la escala tonal es un proceso
muy lento. «Una de las características más significativas es el contraste entre la am-
plia variedad de intervalos y la simplicidad del ritmo usado por los niños de uno-
dos años en sus expresiones de “musical babbling”. Las primeras “canciones”
tienen una estructura rítmica; sólo posteriormente se desarrolla un patrón rítmico
simple y muchos niños usan sólo sonidos con la misma duración. Las canciones es-
pontáneas contienen normalmente dos duraciones en relación de 1:2; se usa casi
siempre la duración breve, mientras raramente es usada la más larga y sólo un pe-
queño número de canciones contiene sonidos de tres-cuatro duraciones diferentes.
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Esta rigidez no se da en el uso de silencios entre las diversas frases del canto, ya que
éstos no representan ninguna acción para el niño; no son significativos y por tanto
no son estructurados ni medidos. La duración de los silencios depende de “la res-
piración del pequeño cantor y de su deseo de cantar otra frase o no hacerlo.” (Moog
1976, en Tafuri 1988, p. 30).

Entre los dos y medio y tres años casi todos los niños entran en una nueva fase,
en la cual adquiere mucho interés aquello que cantan los adultos. De manera que
la imitación de los productos de la cultura a la cual pertenecen toma un valor rele-
vante, ya sea que se trate de invenciones canoras de los adultos que rodean al niño
o del canto de canciones, es decir, de un repertorio. Alrededor de los tres años la
imitación del texto atrae mucho la atención de los niños y una buena parte de ellos
es capaz de repetir el texto de una canción completa. Al elemento textual se agre-
ga enseguida el ritmo y por último los niños logran controlar el elemento de la al-
tura. En algunos casos se invierte el orden de aprendizaje de estos elementos,
comenzando por el ritmo, luego las alturas y finalmente el texto de la canción. El
aspecto de la diferenciación de alturas no se completa hasta más allá del comienzo
de la educación primaria. Aún así, se puede concluir que a la edad de tres años la
mayor parte de los niños es capaz de cantar por imitación.

En esta fase perduran las producciones creativas de los niños, que este autor se-
para en tres categorías: cantos espontáneos, cantos imitativos, a los cuales se agre-
ga una nueva categoría entre tres y cuatro años, es decir la de los cantos
imaginativos. A los cantos espontáneos pertenecen los “cantos narrativos espontá-
neos”, cuyos textos en realidad tienen poco que ver con narraciones, ya que los tex-
tos son más bien, en general, textos sin sentido lógico. La narración, en realidad, el
niño no la dirige a alguien en especial y muchas veces usa la misma frase musical
repitiéndola como base para diferentes melodías. En esta fase de los “cantos imagi-
nativos” «se puede tener la impresión de que texto, ritmo y alturas comienzan a ser
entidades independientes dentro del canto y que los niños son ahora capaces de se-
parar cada una de estas dimensiones del canto como unidades globales y de tratar-
las una independientemente respecto a la otra. Aplicando tests ulteriores fue
posible verificar que se trata sólo de los primeros intentos de lograr sentir texto y
música como entidades sonoras separadas.» (Moog 1976, en Tafuri 1988, p. 32).
Entre los cuatro y cinco años de edad, los niños tienen ya una clara idea de qué es
“música”: es suficiente un texto organizado rítmicamente para que el niño perciba
este evento sonoro como música. Por ello es de fundamental importancia el traba-
jo que el maestro puede realizar junto a sus pequeños alumnos con el repertorio de
las adivinanzas, rimas, etc. durante el período de la edad pre-escolar.

Un aspecto musical queda absolutamente ausente, según Moog, en la edad pre-
escolar: el sentido armónico, ya que aún no son capaces de analizar los acordes
como diferentes alturas simultáneas que los componen, poniendo cada sonido en
relación con los demás. El tema de la armonía está estrechamente relacionado con
el desarrollo del sentido de la tonalidad, de modo que será tratado más adelante.
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Lucchetti (1991, 1992) hizo un estudio más detallado sobre las conductas mu-
sicales, en especial canoras, en el período pre-escolar. Entre las manifestaciones
vocales y canoras del niño, la autora distingue dos grandes grupos de expresio-
nes: el primero se refiere al comportamiento vocal espontáneo, mientras el se-
gundo se limita al canto producido después de haberlo solicitado. El
comportamiento vocal espontáneo se da en diferentes situaciones de uso, es
decir, en especial durante el juego o mientras el niño dibuja. La expresión cano-
ra es en este caso un instrumento lúdico y está dotado de intención comunicati-
va, es un medio de expresión. Estos cantos espontáneos se dan en diferentes
formas, las cuales se pueden clasificar en:

1) Emisiones vocales, que sirven para acompañar el juego del niño y consisten
generalmente en efectos tímbricos y onomatopeyas; en muchos casos sugieren
efectos de movimiento, como cuando se usan, por ejemplo los glissati.

2) Lenguaje entonado, expresiones en las cuales prevalece la importancia del
lenguaje; es posible establecer una conexión entre estas manifestaciones y
las rimas que el niño ya ha incorporado a su bagaje cultural.

3) Canto-monólogo, expresiones sin intención comunicativa, con carácter pri-
vado y egocéntrico.

Las funciones de las diferentes manifestaciones del canto espontáneo pueden
estar ligadas, como es el caso de las emisiones vocales, al simbolismo sonoro ele-
mental. Se trata de aprendizajes que en parte tienen bases genéticas y en parte
están relacionados con convenciones culturales. En todo caso son parte inte-
grante de los mecanismos simbólicos que nos permiten la comprensión de la mú-
sica y muchos de ellos están radicados en el movimiento o en sensaciones
propioceptivas relacionadas con él. Otros, en cambio, están relacionados con la
cualidad del sonido, que está filtrada a través de una gran variedad de experien-
cias sensoriales. El tema es muy amplio; por ello, sería más adecuado restringirlo
a lo poco que se ha dicho acerca de él e indicar una bibliografía que lo trate de
manera más profunda.1 Queda en todo caso establecido que la experiencia vocal
espontánea tiene un rol fundamental en la formación de los esquemas del simbo-
lismo sonoro elemental.

La función del lenguaje entonado ya la hemos mencionado, mientras la del
canto-monólogo está relacionada con la exploración sonora, con el gusto de escu-
char la propia voz o con la repetición de breves estribillos de canciones conocidas
por el niño. Estas últimas dos formas de canto espontáneo tienen un claro pareci-
do con los juegos de ejercicio estudiados por Piaget.

Entre los cantos producidos después de haberlos solicitado, Lucchetti (1991-
1992) distingue entre cantos originales y cantos imitativos. Los primeros tienen
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texto narrativo y un perfil melódico que se podría considerar una especie de apén-
dice del texto. La autora describe en detalle el desarrollo de estas producciones cre-
ativas, a las que sería oportuno dejar espacio en la formación pre-escolar del niño.
Precisamente, resulta evidente que en aquellas aulas de la escuela infantil en donde
las maestras mismas proponen actividades creativas, estas producciones siguen ma-
nifestándose, mientras en donde las maestras prefieren el aprendizaje del reperto-
rio, las producciones vocales creativas de los niños tienden a desaparecer
rápidamente. Los cantos imitativos reflejan una menor tendencia a la exploración,
ya que toman elementos de los cantos aprendidos integrándolos en una reelabora-
ción personal. Podemos concluir que la institución escolar desempeña un rol de-
terminante en el desarrollo de la creatividad del niño y ya en el período escolar se
tiende a determinar una tendencia clara hacia la creatividad o hacia el exclusivo
aprendizaje de un repertorio.

2.3. Desarrollo de la capacidad de aprender repertorios de canciones

Para poder cantar correctamente una canción son indispensables algunas con-
diciones básicas, es decir, se requiere la capacidad de reproducir correctamente un
modelo dado. El niño debe ser capaz de percibir las diferencias de frecuencia entre
los sonidos que componen la melodía de la canción, para que luego esta percep-
ción se transforme en un esquema de representación mental de la secuencia sono-
ra. Esta parte del proceso implica, por lo tanto, la capacidad de retener en la
memoria aquello que ha sido percibido, en la cual se deberán establecer relaciones
entre el esquema percibido y otros esquemas referidos al perfil melódico y al pa-
trón en el cual se basa la melodía, es decir, las escalas. Todo esto deberá contem-
plar, además, la estructura métrica y de acentos de la secuencia sonora. Luego, para
la correcta reproducción de la secuencia, serán necesarias capacidades de tipo mo-
triz, que permitirán el control de la afinación, empezando por aquellos ámbitos que
son más cómodos para la voz del niño.

Los estudios relacionados con las condiciones necesarias para poder aprender
canciones se han preocupado en especial de dos aspectos: la extensión vocal del
niño y su desarrollo y el problema de los “desafinados”. La extensión vocal se re-
fiere, a aquellos sonidos que el niño es capaz de producir sin dificultad, aumentan-
do ésta a medida que las alturas se van alejando de este “centro” hacia el registro
agudo o grave. La capacidad de afinar fue ya mencionada anteriormente: consiste
en el control de una serie de sistemas de retroalimentación que permiten, en últi-
ma instancia, la correcta reproducción vocal de las alturas.

El asunto de la extensión vocal ha sido estudiado ampliamente, pero con resul-
tados muy diversos y no coincidentes, debido a los diferentes métodos utilizados
por los autores. En todo caso, consideramos útil una comparación entre los dife-
rentes estudios, como aparece en el esquema presentado por Lucchetti (1992, p.
44), que resume los resultados de algunos estudios (ver fig. 1).
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Fig. 1 Extensión vocal en la edad infantil2

Estos estudios nos dan una indicación didáctica fundamental, es decir que de-
bemos siempre empezar nuestro trabajo, intentando conocer cuáles son las posibi-
lidades concretas de nuestros alumnos, en especial si son muy pequeños. Luego de
haber verificado cuál es el ámbito en el cual los niños cantan con menos esfuerzo
y menos dificultades, buscaremos un repertorio adecuado a cada uno. El problema
que se plantea en el período de la educación preescolar es que cada uno de los
niños tiene una extensión diferente, de modo que el hábito del canto colectivo pre-
senta precisamente esta dificultad. Lo que nos lleva a pensar que sería oportuno or-
ganizar actividades grupales en las que cada uno de los niños pueda participar, en
un comienzo, sin tener que adaptarse forzosamente al patrón propuesto, sino apro-
vechando sus propias posibilidades, e irlas ampliando gradualmente. De esta ma-
nera se logrará llegar, con la práctica y con el tiempo, a conquistar una extensión
que sea común a todo el grupo.

El asunto de la extensión de las voces infantiles plantea problemas relacionados
con la capacidad de afinar. Es decir, si se le propone al niño un modelo melódico-
vocal ajeno a sus posibilidades, es probable que éste no sea capaz de reproducirlo
de manera correcta. Según los estudios de Petzold (1966) y Clegg (1966), los niños
son capaces de cantar por imitación si el modelo vocal propuesto se encuentra en
el rango de posibilidades vocales que él tiene. Muchas veces el adulto no conside-
ra que el niño pueda tener posibilidades vocales diferentes respecto a él. Por ello
es de fundamental importancia que el maestro tenga una buena formación vocal
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que le permita proponer buenos patrones canoros, además de tener así la posibili-
dad de adaptarse a las voces infantiles, en lugar de imponer su voz, en algunos casos
con los problemas de emisión personales. No debemos olvidar que entre los maes-
tros es frecuente el estrés vocal, debido a las muchas horas que usan la voz, muchas
veces forzándola más de lo necesario. Indudablemente, todos los profesores debe-
rían recibir una buena formación vocal para hablar, además de cantar, en el caso de
los maestros de música. La voz musicalmente formada permite al maestro enfrentar
situaciones en las que el niño tiene una voz demasiado diferente respecto a la pro-
pia, ya que la formación amplía nuestra extensión y nos da mayor flexibilidad en el
uso de la misma.

La afinación tiene que ver, además, según los estudios de Brown (1988), con la
interacción entre el registro vocal y la extensión. Los resultados de una primera me-
dición indican que la afinación es mejor cuando los niños cantan una canción co-
nocida, eligiendo la altura en la que la cantan, pero al mismo tiempo tienen una
extensión vocal más reducida respecto a una segunda medición. Ésta última consi-
tió en dos etapas: primero, un breve adiestramiento técnico de los niños para que
conocieran y aprendieran a usar el registro agudo, “de cabeza”. Después de este
aprendizaje, los niños resultaron tener una extensión vocal mucho más amplia res-
pecto al canto anterior. Aún así, posteriormente, los sujetos eligieron alturas más
bajas para cantar.

Respecto a la problemática de los desafinados, la segunda corriente de estudios
cuantitativamente importante, contempla una serie de definiciones y descripciones
de cómo se manifiesta la incapacidad de afinar. Anteriormente expusimos una parte
del problema, la relacionada con los diferentes sistemas de retroalimentación invo-
lucrados en el acto de cantar. Aquí dedicaremos mayor atención a la tipología de los
“desafinados”. Bentley (1968) describe una categoría de cantantes monótonos o
monotonales (‘monotone singers’), que se refiere a niños que cantan en un registro
vocal diferente respecto al de otros niños de su misma edad, que imitan melodías
de manera poco precisa, de modo que son difíciles de reconocer por parte de un
oyente. Los ‘cantantes monótonos o monotonales’ son más frecuentes antes de los
7 años y tienden a mejorar su capacidad. Pero entre los 12 y 14 años quedan algu-
nos que el autor considera irrecuperables. Davies y Roberts (1975) agregan a la ca-
tegoría anterior la de los ‘poor pitch singers’ o cantantes con escaso control de la
altura, que incluye niños que reproducen un modelo melódico de manera aproxi-
mada, o sólo en parte, o cantándolo en un registro diferente, etc. Estos autores es-
timan que las dificultades manifestadas por estos cantantes disminuyen
drásticamente hacia los ocho años, hasta lograr una relativa estabilidad alrededor de
los diez años. También dedicaron especial atención al problema del cambio de la
voz, que se presenta de manera muy marcada en los hombres a partir de los 13
años, aunque las mujeres también muestran dificultades alrededor de los 14 años.

Los estudios más interesantes y más completos sobre temas vocales son los de
Welch (1996), que intentaremos sintetizar. El primer problema que nos plantea este
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autor está relacionado con la terminología usada, en especial cuando los estudiosos
se refieren precisamente a los ‘desafinados’. En esta palabra se encuentra implícita
una actitud de escasa apreciación de lo que estas personas, niños o adultos, son
efectivamente capaces de hacer con su voz. En general, se tiende a considerarla una
capacidad dada en un momento determinado, pero que no tiene posibilidad de un
desarrollo ulterior. Esto llevó en tiempos pasados a excluir muchos alumnos de la
práctica del canto o del coro, dejando en ellos una huella difícil de borrar, con el
peso de la humillación que esta exclusión significó. Hoy se tiende a darle espacio y
posibilidad de expresión a todos, pero aún falta desarrollar estrategias didácticas
que permitan dedicar mayor atención a quienes lo requieren, combinando el tra-
bajo individual con el colectivo. Welch sugiere la expresión ‘developing singers’
(cantantes en desarrollo), que no implica juicios positivos ni negativos, sino que in-
dica que quien canta se encuentra en algún lugar de un recorrido que lo llevará a
adquirir una competencia más elaborada del canto.

El perfil evolutivo descrito por Welch, que representa una revisión de bibliografía
científica sobre el tema fuertemente enraizada en el Occidente, contempla cuatro eta-
pas:

1) En esta etapa el texto parece ser el centro de mayor interés para el niño; la
melodía es una especie de ‘canto hablado’ y en las actividades de explora-
ción prevalecen los patrones melódicos descendentes.

2) El niño gradualmente se da cuenta que la altura puede ser el producto de un
proceso consciente y que todas las alturas se pueden controlar. Los cantos
espontáneos incluyen parte del patrimonio cultural del niño, es decir del re-
pertorio de canciones aprendidas.

3) El perfil melódico y los intevalos resultan cada vez más precisos, aunque pue-
den presentarse algunos cambios de tonalidad, probablemente relacionados
con el uso de un registro no adecuado.

4) En esta etapa el niño no comete errores significativos relacionados con la me-
lodía o en general con las alturas, si canta canciones relativamente sencillas
que pertenezcan a su cultura.

El proceso descrito en estas cuatro etapas se modifica y se retrasa si los patro-
nes vocales con los que el niño interactúa son inadecuados o deficitarios, si la re-
troalimentación referida a la precisión en las alturas no es suficiente o si los niños
de su misma edad influyen sobre él negativamente. Según el autor, la edad no debe
constituir una barrera que impida el desarrollo de la competencia canora.

En estudios posteriores (Welch y White 1994, Welch et al. 1996) se demuestra
la naturaleza compleja del desarrollo del canto, llegando a identificar diferentes ma-
neras de aproximación al problema, presentando materiales con características di-
versas: alturas individuales, tareas consistentes en glissandi sencillos, fragmentos
melódicos y canciones. De estos estudios resulta que los niños mejoran su capaci-
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dad de ejecución de las tareas. Además, las primeras tareas son menos complejas
que las últimas. Otros datos interesantes muestran que los niños comienzan la en-
señanza primaria cuando ya son capaces de aprender el texto de las canciones. Ade-
más resulta que los ‘desafinados’ se diferencian entre niños y niñas: a partir de los
7 años los niños son cuantitativamente más desafinados que las niñas, pero dismi-
nuyen en proporción análoga hasta los 11 años. Este aspecto fue estudiado con más
detalle con niños de 5 a 7 años (Welch et al. 1996). Al comienzo no había diferen-
cias evidentes, pero éstas fueron apareciendo y volviéndose claras en los niños de
7 años. A esta edad, los niños son menos afinados que las niñas. Los autores con-
cluyen que es probable que se trate de una competencia que se desarrolla más en
las niñas, ya que la mayor parte de los maestros son precisamente mujeres. Esto po-
dría no estimular a los niños de igual manera, porque contituiría un patrón cultural.
Por lo tanto, las diferencias podrían deberse a factores culturales y no biológicos.

Como ya hemos mencionado, la capacidad de afinar está relacionada con varios
sistemas de retroalimentación que proporcionan informaciones sobre los elementos
que constituyen el acto de cantar. Todo ello está relacionado, además, con la capa-
cidad de evaluación de quien canta. Según Casalboni (1997), quien realizó un estu-
dio con materiales vocales e instrumentales, esta capacidad aumenta con la edad.
Específicamente, aumenta la capacidad de determinar los elementos que motivan la
evaluación en relación al aumento de la edad y de la intervención educativa.

En el estudio de Lidman Magnusson (1997) se concluye que la capacidad de afi-
nar resulta ser un sistema de “factores cooperantes”, que contemplan causas y efec-
tos: entre las causas se encuentran las relaciones, la educación psicosocial y la
socialización musical y éstas influyen en los efectos, que incluyen el comporta-
miento vocal, la experiencia con la propia voz, la relación con la música y la ima-
gen de sí mismo. Según estas conclusiones «cada tipo de DSS [Dysfunction in the
Singing-ability-System] se puede relacionar con la personalidad y puede ejercer in-
fluencia en la experiencia que el individuo tiene de sí mismo.» (Lidman Magnusson,
1997; en Addessi 1997, p. 68).

Un último estudio que merece ser mecionado es el de Stadler Elmer (1997) que
trata el problema del aprendizaje de canciones. En especial, la autora menciona dos
casos que parecen resumir los resultados relacionados con niños de 2 a 4 años de
edad: el niño ‘afinado’ usa el patrón tonal, mientras el niño menos afinado tiende a
utilizar una melodía anteriormente aprendida; los niños ‘afinados’ aparentemente
tienden a reproducir el patrón del maestro / experto en el mismo registro, mientras
los niños no afinados cantan en un registro más grave.

La panorámica que hemos presentado corresponde a una mínima parte de los es-
tudios realizados sobre las temáticas de la voz, del canto y del aprendizaje de cancio-
nes. Aún así, los estudios considerados nos dan una impresión bastante precisa de la
complejidad del tema de la voz y, en nuestro caso, del aprendizaje de canciones. Es
de fundamental importancia que estas informaciones constituyan un punto de refe-
rencia para el maestro, de modo que éste pueda planificar estrategias didácticas ade-
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cuadas y eficaces. Una cosa en todo caso no se debe olvidar: el desarrollo de las com-
petencias musicales está relacionado con el desarrollo biológico, es decir con la edad
de quien practica música, pero no se puede descuidar precisamente la práctica y el
ejercicio. En última instancia, es imposible separar los factores genéticos de los am-
bientales, pero es evidente que sin práctica y sin ejercicio no hay aprendizaje. Por lo
tanto, el rol del maestro y de la institución escolar es determinante.

2.4. Tonalidad, armonía y polifonía

Los aspectos más complejos del desarrollo de las competencias musicales, de los
cuales no se puede prescindir cuando se enfrenta el aprendizaje de un repertorio, son
los relacionados con la adquisición de los patrones tonales, la armonía, estrechamen-
te vinculada a la tonalidad, y la capacidad de cantar a más voces.

La adquisición del patrón de la tonalidad está ligado al desarrollo de la memoria
y, por lo tanto, con las capacidades cognitivas. Se sabe que la música se desarrolla
en el fluir del tiempo y por ello es necesario activar procesos mnemónicos. Pero no
es suficiente poder recordar lo que apenas se ha escuchado, sino que además es in-
dispensable poder establecer relaciones entre los sonidos escuchados. Para que
esto pueda hacerse se requiere lo que Piaget llamó la ‘reversibilidad del pensa-
miento’, es decir, la capacidad de establecer relaciones entre un hecho presente y
un hecho apenas transcurrido. Además, esta competencia cognitiva debería permi-
tir hacer una previsión de eventos específicos, como podría ser el caso de una ca-
dencia no resuelta. Los adultos, frente a una melodía incompleta que termina con
carácter suspensivo, sabemos que debería continuar para llegar a una solución que
implique un carácter de relajamiento o de estabilidad. Con todo esto nos referimos,
obviamente, a la tonalidad, en la cual cada sonido tiene una función específica den-
tro de un sistema. 

A cualquier adulto todo esto puede parecer evidente, por lo menos en términos
perceptivos, ya que el aprendizaje analítico pertenece a los expertos, a los músicos.
La tonalidad requiere un tiempo muy largo para ser asimilada y a este proceso Robert
Francès (1972) le asignó el nombre de “aculturación tonal”. Sería más adecuado lla-
marla “enculturación” tonal, ya que se trata de un proceso que es independiente de
la enseñanza especializada de la música y que en presencia de ésta se completa con
mayor rapidez. La enculturación tonal consiste en el aprendizaje de las reglas de fun-
cionamiento de la tonalidad a través de la experiencia cotidiana que cada persona
tiene de la música en nuestra cultura. Se le podría llamar, con otros términos, lengua
musical materna, porque más tarde será el patrón fundamental que nos llevará a eva-
luar productos musicales como “correctos” o “incorrectos”, según sean tonales o no.
En todo caso, la completa asimilación de las reglas de la tonalidad, como menciona-
mos anteriormente, está relacionada con el desarrollo cognitivo. El proceso de en-
culturación tonal se completa y se vuelve más rígido cuando se ha conquistado el
pensamiento hipotético-deductivo o de las operaciones mentales formales, es decir al-
rededor de los 11-12 años.
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Se trata, en todo caso, de un proceso que tiene diferentes etapas. Una de éstas
se localiza alrededor de los 8 años, cuando los niños entran en la fase del pensa-
miento operatorio concreto y ya disponen de la reversibilidad del pensamiento; en
este momento ya perciben con claridad la secuencia tónica - dominante - tónica.
Más adelante, alrededor de los 10 años, los niños son capaces de reconocer el ca-
rácter suspensivo de una cadencia que termina con la dominante. Antes de los 7-8
años las relaciones tonales son más difíciles de percibir, por lo tanto es posible que
el niño reaccione con indiferencia ante un cambio de armonización de una canción
(Imberty 1981). Esto se debe a la incapacidad del niño de hacer una operación men-
tal que consiste en separar la armonía respecto a la melodía, de manera analítica,
estableciendo una relación entre ambas, operación que en cambio será posible al-
rededor de los 10 años. Estas observaciones nos dan a entender que podemos in-
tervenir con la enseñanza musical dando a nuestros alumnos la posibilidad de
enriquecerse escuchando, tocando y cantando piezas que no sean exclusivamente
tonales, de manera que así podamos contribuir a la formación de personas con un
oído “tolerante”, capaz de apreciar piezas tonales y repertorios no tonales. Hoy en
día es más frecuente que los medios de comunicación de masas divulguen música
no tonal, debido al proceso de globalización, pero aún así la tonalidad mantiene su
primacía. El riesgo de un proceso de enculturación tonal en el cual no influya nin-
guna educación musical es que el patrón tonal se adquiera como único referente y,
por lo tanto, como patrón rígido e inflexible.

Respecto a la armonía, ésta requiere, por un lado, la elaboración de patrones to-
nales y, por otro, la capacidad de analizar “en profundidad”, es decir, poder distin-
guir diferentes sonidos en un acorde. También esta competencia tiene que ver con
el desarrollo cognitivo, ya que para poder distinguir sonidos individuales en un
acorde es necesario poder percibir el acorde de manera analítica y no global. El
niño adquiere capacidad analítica a medida que aumenta su capacidad cognitiva,
mientras en edad pre-escolar su modo de percibir no sólo los sonidos y la música,
sino también en el campo de las imágenes, es de tipo sincrético-global. Zenatti
(1969) hizo un estudio sobre la capacidad de percibir la polifonía. Aquí nos referi-
mos a la percepción de la polifonía, que indudablemente es necesaria cuando se
pretende enseñar canciones con más de una sola voz, o bien en el caso de los cá-
nones. Para cantar correctamente con más de una voz es necesario poder cantar la
propia melodía mientras suena otra melodía, coordinando nuestra melodía a la se-
gunda, tercera, etc. Es decir, de nuevo nos encontramos frente a una competencia
relacionada con la capacidad de descentrar el propio punto de vista, pudiendo asu-
mir otro diferente mientras seguimos emitiendo los sonidos de nuestra melodía.
Cantar correctamente a más de una voz implica que nuestra atención sea capaz de
“viajar” entre una y otra voz para poderlas coordinar. También sobre el tema de la
movilidad de la atención hay diferentes estudios. Para nuestro interés son suficien-
tes los resultados del estudio de Arlette Zenatti. De este estudio se desprende que
alrededor de los 7-8 años el niño logra reconocer las entradas de algunas voces en
una pieza polifónica y encuentra mayores dificultades en las voces graves. Con la
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edad, la movilidad de la percepción aumenta, hasta llegar a ser suficientemente elás-
tica alrededor de los 10-12 años, aunque permanece la dificultad de percibir la voz
de bajo.

Respecto al tema de la polifonía se plantea un problema: ¿debemos practicar
canciones a más de una voz o cánones? Como la mayor parte de las competencias
musicales, éstas no se desarrollan sin la práctica y el ejercicio, de modo que es in-
dispensable que se empiece en tierna edad a trabajar algunos aspectos de la polifo-
nía. Por ejemplo, las canciones y los cánones a dos voces deberán presentarse
durante los primeros años de la formación primaria y deberá ir aumentando el nú-
mero de voces a medida que nuestros alumnos vayan creciendo. Obviamente, sería
inútil pretender que niños de educación pre-escolar canten cánones, ya que para
ellos es completamente indiferente una segunda voz: los resultados podrían ser
muy poco satisfactorios.

En todo caso, hay muchos otros tipos de trabajo que pueden preparar el campo
para llegar a cantar a más de una voz, incluso durante la educación pre-escolar. Por
ejemplo, cuando se organizan secuencias rítmicas en las que cada niño puede
acompañar una parte determinada de una canción interviniendo con un instru-
mento rítmico, dando su contribución tímbrica a ésta, él está ya ejercitando su ca-
pacidad de atención para realizar su tarea exactamente cuando corresponde. Un
golpe del triángulo en un acento tónico del texto de la canción tiene precisamente
este rol. Este tipo de “orquestaciones” podrían tener un equivalente vocal en pe-
queños fragmentos que “acompañen” un canto, una melodía. Obviamente todo
esto se debe elaborar según lo que nuestros alumnos sean capaces de hacer: con-
tamos con el material que es la canción, pero ésta puede ser ulteriormente elabo-
rada para volverla más interesante, rica y atractiva con más voces o instrumentos.

La adquisición de los patrones de la tonalidad tiene relación con el principio que
los psicólogos de la Gestalt llamaron de “experiencia o familiaridad” en el campo de
la percepción, es decir que quien ha asimilado la tonalidad considera familiar toda
pieza musical tonal, mientras la música que no está sujeta a las reglas de la tonalidad
se la considera “extraña” o inclusive “fea”, “de mal gusto”, etc. Esto significa que si no
se crea familiaridad a tiempo, es decir antes que los patrones de la tonalidad se
hayan definitivamente asentado, con repertorios ajenos a ésta, el oído se volverá poco
tolerante hacia la música no tonal. De aquí la importancia de proponer repertorios,
primero a través de actividades de escucha, luego con repertorios en los cuales los
alumnos puedan participar con el canto o la práctica instrumental.

Creo que es necesario mencionar otro estudio, que en lugar de dedicarse exclu-
sivamente a estudiar la tonalidad, presenta resultados diferentes según el tipo de re-
pertorio utilizado, incluyendo piezas pentatónicas y tonales (Jarjisian 1983). Las
conclusiones de este estudio sugieren que la combinación de patrones diatónicos y
pentatónicos conducen a mejores resultados en el canto, mientras los niños que se
encuentran en contacto con un solo tipo de patrones melódicos obtienen resultados
inferiores respecto a los anteriores. Según nuestra opinión, la mayor riqueza en los
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estímulos musicales produce mejores resultados. Además, el patrón tonal está om-
nipresente en nuestra cultura, por lo tanto su aprendizaje se realiza en cualquier
caso. Esto no quiere decir que no sea necesario enseñar las reglas de la tonalidad,
sino que éstas requieren menor esfuerzo respecto a patrones menos presentes y
menos conocidos. La riqueza en los estímulos y en los repertorios permite al oído
musical desarrollarse con mayor flexibilidad, de modo que en lugar de conquistar un
único patrón estético se adquieren diferentes patrones estéticos y musicales.

3. PEDAGOGÍA Y DIDÁCTICA DEL REPERTORIO

3.1. La teoría

Elaborar una teoría pedagógica para integrar el aprendizaje de repertorios voca-
les en la educación escolar o fuera de ella significa comprender el cuadro en el que
se sitúa la práctica musical en el sistema escolar, además de colocar éste último en
el cuadro cultural más amplio de la sociedad en que está inserto.

Según el análisis de algunos autores del ámbito antropológico-cultural, habría
que contemplar la práctica musical según el género musical al que los jóvenes se
acercan (Callari Galli 1993, 1996; Harrison 1993). Estos autores se refieren al con-
texto en el cual ocurre la agregación social de los jóvenes, que involucra géneros
musicales específicos, como lo que los adultos llamamos de manera muy aproxi-
mada “rock” y que en realidad incluye una serie de diferentes estilos y géneros
(punk, reggae, rasta, hard, blues, etc.). Otros autores analizan el rol de la música en
las sociedades o culturas que no poseen escritura y aquí nos referimos a las inves-
tigaciones de los etnomusicólogos. Desgraciadamente todos estos estudios sólo nos
pueden ayudar en nuestro análisis de manera indirecta.

Como ya mencionamos anteriormente, un hecho constituye una premisa: todas
las culturas producen música y en todas ellas se distingue entre canto y lenguaje ha-
blado. En la mayor parte de las culturas se reconoce que hay diferencias en la ca-
pacidad de producir música y sólo en algunas existe el rol del músico profesional
(Merriam 1983, Gardner 1987). Esto nos debería hacer reflexionar sobre el signifi-
cado del término “talento musical”. Según Tafuri (1998), el debate entre si la capa-
cidad de producir música está estrechamente ligada con la genética, es decir, con
un “talento natural” hereditario o si depende del aprendizaje, es decir, de un factor
ambiental, podríamos asignarlo con mayor propiedad a éste último. La razón de esta
explicación radica en la característica de nuestros genes, que en muchos casos ge-
neran capacidades mediante su combinación. En el caso de la práctica musical es
imposible poder asignar responsabilidad a un único gen, ya que se trata de una ac-
tividad compleja en la cual actúan múltiples capacidades. Los expertos nos indican
que en estos casos se le debe atribuir mayor responsabilidad al aprendizaje, es
decir, al ambiente. Nuestra conclusión es que, si estos estudiosos efectivamente tie-
nen razón, nuestra responsabilidad como educadores y productores de cultura es
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aún más importante. De nosotros, como músicos y como educadores, depende que
el niño y el joven lleguen a practicar música.

El problema que ahora se plantea tiene que ver con las formas de transmisión
del saber musical dentro de una cultura. En nuestra cultura la práctica de la música
está asociada no sólo a los músicos profesionales, sino que además tiene que ver
con un sistema de valores que lleva a la selectividad. Es decir, durante el proceso
de enculturación los niños aprenden a considerar la música una práctica que no
pertenece a todas las personas, sino que es patrimonio de aquellos que tienen “ma-
yores dotes”. Esto empuja a muchos niños a renunciar en edad muy precoz a parti-
cipar activamente en la música, sobre todo si no reciben estímulos adecuados por
parte de padres y profesores. La conclusión evidente es que nuestro rol de profe-
sores es el de estimular lo antes posible al niño para que integre la música en su vida
cotidiana, de modo que la práctica se vuelva parte de su quehacer y de sus necesi-
dades profundas. Esta conclusión deriva del hecho de que los procesos de encul-
turación parecen establecer raíces muy profundas durante los primeros años de
vida y, en especial, la disyuntiva ante muchas elecciones se produce en los prime-
ros años de la educación escolar. Debemos actuar antes de que los temores causa-
dos por el patrón cultural, que indica en la práctica musical un quehacer de tipo
altamente selectivo, hayan fortificado sus raíces en el niño.

En el caso de las culturas juveniles es evidente que los adolescentes pertenecen
a un grupo cultural diferente respecto a aquél al que pertenecen sus profesores.
Pero este mismo tipo de relación se presenta entre la cultura de un niño y la de
quien tiene la tarea de enseñar. Por lo tanto, el maestro se debe plantear siempre
su labor en términos interculturales, es decir, aceptando la diferencia de intereses
y necesidades de sus alumnos respecto a los de él. Su tarea, entonces, consiste pri-
mero en conocer esas necesidades e intereses (también musicales), lo que le per-
mitirá abrir el diálogo, para más adelante poder proponer contenidos que se alejen
de lo que para sus alumnos es conocido y representa, por lo tanto, garantía de se-
guridad. En este sentido, comenzar por explorar y valorar el repertorio que cada
uno de nuestros alumnos conoce constituye una etapa fundamental en nuestra
tarea de educadores. Luego podremos ampliar estos conocimientos proponiendo
repertorios diferentes, pero no debemos olvidar que éstos serán aceptados por los
alumnos sólo si ellos están interesados y pueden satisfacer la necesidad profunda de
conocer, de ampliar su propio saber.

Se plantea también otro problema: ¿debemos enseñar o debemos antes que nada
permitir que surjan las competencias que el niño ya posee? Entendemos aquí la ex-
presión “enseñar” como una actividad en la cual el maestro tiene un rol central, es
quien posee el saber y lo transmite a sus alumnos con la autoridad que este saber le
ha concedido. Este tipo de patrón pedagógico tiene mucho que ver con el entrena-
miento o, más bien, adiestramiento de nuestros alumnos. Sin duda una buena parte
de la práctica musical tiene que ver con el ejercicio, pero la educación musical no
debe equivaler a esta descripción, por los motivos que hemos mencionado anterior-
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mente: el niño o el joven hará práctica y ejercicio sólo si para él este quehacer se pre-
senta como necesario e interesante. Por ello, más que enseñar piezas sólo por imita-
ción, sería de fundamental importancia lograr crear este interés, la pasión por el canto
y por la música. En buena parte esto depende del tipo de relación que el maestro es
capaz de establecer con sus alumnos, además de su capacidad de hacer sentir a niños
y jóvenes el protagonismo de ellos en la relación educativa.

Enseñar a niños pequeños produce un buen número de dificultades. Sin duda
el patrón cultural occidental tiende más a transmitir contenidos (un repertorio, en
nuestro caso), en lugar de estimular la creatividad. Hemos tenido oportunidad de
observar presentaciones de escuelas infantiles en las cuales es más importante sa-
tisfacer a los padres, demostrando que los niños “hacen algo”, por ejemplo duran-
te un espectáculo creado por las maestras, cantado por ellas y al cual los niños no
tienen otra posibilidad sino la de adaptarse. El producto final sin duda divierte a los
padres, pero para quien puede ver más allá del simple entretenimiento resulta bas-
tante triste ver cómo se utiliza a los niños en función de necesidades más bien de
los adultos. Por ello, más que enseñar algo, es decir en nuestro caso un repertorio,
se debería optar por una pedagogía de la observación o de la escucha (entendida
en sentido amplio y no sólo musical o auditivo), para poder así responder a las ne-
cesidades que se van creando en la vida del niño, a medida que entra en contacto
con nuevas experiencias, en especial musicales. Muchas veces no somos capaces
de reconocer lo que nuestros alumnos efectivamente saben hacer porque estamos
demasiado preocupados por hacer coincidir el saber que estos niños manifiestan
con los patrones del saber musical en nuestra cultura o en nuestra institución. En
este sentido, la pedagogía de las conductas musicales y los estudios de Delalande
(1993) nos invitan más bien a observar aquello que los niños mismos realizan cuan-
do se encuentran involucrados en una situación estimulante. Por lo tanto, sería más
importante crear estas situaciones y observar lo que de ellas podría derivarse, en
lugar de proponer constantemente nuestro saber. Nuestro rol de maestros debe ser
menos protagonista, menos directivo y debe dar más espacio a la expresión de los
niños. En el marco de una situación estimulante sin duda podría encontrar una co-
locación adecuada una pieza de un repertorio, siempre que ésta responda a una ne-
cesidad de los alumnos.

El canto, como ya mencionamos anteriormente, tiene un valor diferente res-
pecto a la práctica instrumental. El canto, aparentemente, es accesible a cualquie-
ra. Pero como ya se ha visto, se trata de una práctica compleja en la que están
involucrados aspectos psicomotrices, vivencias emotivas intensas y los aspectos
cognitivos que están presentes en cada actividad humana. Por ello, no es suficien-
te cuidar los aspectos técnicos en la enseñanza / aprendizaje del canto, sino que es
muy importante que éste se pueda desarrollar en un ambiente favorable a las vi-
vencias positivas. La expresión “nudo en la garganta” creemos que refleja con gran
elocuencia el fenómeno que se puede producir cuando la relación entre alumno y
profesor, o el ambiente en que se canta, no son positivos. Esto lo mencionamos en
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relación con el estudio de Lidman Magnusson (1997), en el cual el factor emotivo
tiene un papel importante respecto a la capacidad de afinar.

Abordar la temática del repertorio enfocado como producto cultural significa
asignarle un valor preciso en el contexto de la formación escolar y en el de la so-
ciedad en la que se sitúa el sistema escolar. Por ello este asunto merece especial
atención. Una parte de este tema fue mencionada anteriormente, cuando nos refe-
rimos a la posibilidad de cantar repertorios producidos por culturas diferentes a la
nuestra. La idea central del problema antropológico-cultural es que enseñar o acer-
carse a un repertorio con determinadas características implica transmitir valores
precisos. Esto estaba muy claro cuando la globalización a través de los medios de
comunicación de masas no había llegado aún a difundir productos iguales en luga-
res muy lejanos entre sí. Precisamente, cada repertorio estaba ligado a ocasiones es-
pecíficas de la vida de un grupo humano. En la actualidad, estas ocasiones han ido
desapareciendo porque han sido reemplazadas por otra actividad, por la televisión,
etc. y los repertorios han ido perdiendo su rol de reunir a las personas para cantar.
Además, el proceso de globalización ha producido una especie de “igualación” de
las culturas bastante relevante, en el cual cualquier producto musical tiene igual
valor respecto a otro; este proceso ha contribuido también en gran parte a la eli-
minación de las diferencias entre culturas lejanas y cercanas. Esto no significa que
los repertorios ya no tengan razón de ser, sino que debemos crear nuevas ocasio-
nes en las que puedan volver a existir. No se trata de realizar algo que tenga carac-
terísticas nostálgicas, sino crear ocasiones con las personas de hoy para cantar los
repertorios de hoy. Muchas veces esto sucede de manera espontánea, ya que la ne-
cesidad de cantar empuja algunos grupos a hacerlo apenas se presenta una opor-
tunidad. Me refiero a cómo muchas veces los repertorios de tradición oral se
introducen en la escuela y se transforman en “repertorio escolar” y poco más que
esto, ya que se les utiliza para analizarlos, desmenuzarlos y para otras operaciones
didácticas de este tipo, que sin duda permiten una comprensión más profunda del
material musical. Pero esta actitud no deja espacio al goce que en realidad es parte
intrínseca del cantar junto a otras personas o a su comprensión como producto de
una cultura específica.

Esto mismo se puede observar con los repertorios de danzas que, cuando son
“material escolar”, tienen características de este tipo y resultan ser poco estimu-
lantes, mientras las mismas danzas pueden adquirir connotaciones diferentes si se
les inserta en otro tipo de situación fuera del sistema escolar. No deberíamos olvi-
dar que los repertorios de tradición oral no se aprendían (ni se siguen aprendien-
do, ya que las tradiciones orales no se han extinguido) en un contexto formalizado
como el de la escuela. Esta experiencia se producía en los lugares (el patio, la calle,
etc.) donde se reunían niños con otros niños, o niños con adultos. Esto podría sig-
nificar que el momento más adecuado para el aprendizaje del repertorio podría ser
precisamente el recreo durante la jornada escolar, o una situación que pudiera
tener características parecidas. El rol del profesor consiste, en este caso, en crear
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ocasiones en que los niños mayores puedan compartir algo de su experiencia con
los más pequeños. Por tanto, resulta importante que la pieza musical tenga sentido
dentro de un contexto preciso y como producto de una cultura específica. Obvia-
mente, este punto de vista tiene menor importancia para los más pequeños, pero
no debe ser descuidado con aquellos niños que ya empiezan a trabajar en historia,
geografía u otras materias similares.

Todas estas reflexiones son producto de la convicción de que no existe un re-
pertorio musical “escolar”, un repertorio para niños, sino más bien al contrario: el
niño aprende música a partir de la música misma. A fin de cuentas es el niño mismo
quien elige lo que debe aprender y en este proceso sólo podemos intervenir dán-
dole la oportunidad de vivir una emoción importante cuando tiene la posibilidad
de conocer un repertorio. Esto es porque concebimos el aprendizaje como pro-
ducto de una emoción, que puede también ser negativa, aunque obviamente no es
ésta la estrategia que debemos hacer prevalecer. De modo que debemos plantear-
nos cuáles son las canciones que podrían emocionar a nuestros alumnos y/o cuáles
son las situaciones en las que podría ser emocionante cantar, para que esta activi-
dad sea útil en términos didácticos y para que provoque un aprendizaje.

Un ejemplo para aclarar estos conceptos es el de cantar algo que nuestros alum-
nos conocen, fruto de un aprendizaje informal a través de la radio, de la televisión
o de un CD muy difundido en el momento actual. En este momento estaríamos
aceptando las estrategias de la globalización, para darle ocasión a nuestros alumnos
de conocer y profundizar precisamente esa parte de la cultura en que se están de-
sarrollando. Pero la globalización tiene también efectos negativos en la identidad de
cada uno, ya que lo convierte en un ser más entre millones que están escuchando
el CD de moda. Este sentimiento de anonimato se puede contrastar volviendo al
contexto concreto y real en el cual se vive, es decir, conociendo el repertorio del
pueblo, la región, el país en que se vive. Por lo tanto, es de fundamental importan-
cia que el repertorio seleccionado por el maestro junto a sus alumnos ofrezca estos
dos tipos de vivencias.

3.2. La práctica

El problema de la didáctica del repertorio se resuelve con relativa facilidad una
vez que tenemos claro en qué contexto podemos integrar la actividad de cantar y
el contenido de esta actividad, es decir, el repertorio. La didáctica se refiere, en
nuestro caso, a actividades específicas para enseñar los aspectos técnicos del canto,
además de la actividad misma de conocer un repertorio, de su contextualización en
términos culturales y musicales, su análisis musical, formal, armónico, etc. El ries-
go que aquí corremos es el de proponer una especie de “recetario”, mientras en re-
alidad quisiéramos dar indicaciones de carácter general para que los “cocineros” de
la educación musical puedan producir sus propios “menús”. El repertorio canoro
ofrece una ingente cantidad de actividades posibles que pueden perfectamente en-
contrarse unas junto a otras dentro de un proyecto educativo coherente.
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La mayor parte de las propuestas didácticas parten de la premisa, de carácter
adulto, de que el niño debe acercarse a las actividades que realiza durante su ex-
periencia escolar a través de productos “simples”. Desgraciadamente esta perspec-
tiva no coincide con la experiencia real del niño, que es compleja; de modo que
esta aproximación de tipo “escolar” resulta ser muy lejana respecto a lo que él vi-
vencia en su vida cotidiana. Las experiencias “simples” en el ámbito del canto tie-
nen su justificación en contenidos que tienden a ser analíticos, como sucede en el
caso del aprendizaje de los intervalos musicales.

Una aproximación a partir de la simplificación de la experiencia musical consi-
dera la música como un conjunto de elementos, reflejados en la teoría musical, en
especial aquélla que se refiere a los “parámetros”. Entre ellos el parámetro caracte-
rístico de la actividad canora es la altura, que en nuestra cultura occidental tiene
una importancia enorme. El canto es, precisamente, el medio privilegiado para vi-
venciar la altura. Según estudios musicológicos (Sachs 1927) la altura se transformó
paulatinamente en una categoría espacial, que entre los pueblos del antiguo Orien-
te semítico, los árabes y los griegos correspondían al exacto contrario de lo que hoy
conocemos: lo que para nosotros es “alto” para ellos era “bajo”. Según la enciclo-
pedia de la música Rizzoli Larousse (1990), los griegos usaban los términos oxys
(agudeza) y barys (peso) para indicar respectivamente los sonidos altos y bajos.
Estas expresiones fueron traducidas durante el Medioevo como acutus y gravis.
Según el autor de la voz altura en esta enciclopedia, Jacques Chailley, «la asimila-
ción de lo agudo a lo alto y de lo grave a lo bajo –es decir la identificación de es-
pacio sonoro con el plano vertical– podría derivar […] de la semiología musical de
los neumas primitivos debido a que en el escritorio inclinado o en el atril del coro
el acento agudo (virga), derivado del signo del acento agudo gramatical, se dirige
hacia la parte alta de la hoja, mientras el acento grave (punctum) se dirige hacia la
parte baja (lo que ha sido conservado en la escritura sobre pentagrama).» De ma-
nera que podemos afirmar con seguridad que se trata de una categoría cultural que,
además, es la base del sistema tonal. Ligado a la representación mental de la altura
se encuentra también el debate sobre a la necesidad del oído absoluto o relativo
para la práctica musical.

Siempre en el ámbito de las categorías culturales referidas a la altura, el primer
fenómeno relacionado con ésta que vivencia el niño es el “movimiento” melódico;
incluso antes de llegar a reconocer intervalos precisos. Sobre esto, los neonatólo-
gos tienen posiciones diversas, ya que afirman que los lactantes son capaces de dis-
tinguir algunos intervalos (Lucchetti 1992). Sin pretender enseñar a cantar a los
lactantes, nos referiremos a los niños de la enseñanza infantil y primaria. Para ellos
resulta más inmediato percibir el movimiento melódico a partir de la experiencia
del canto debido a la percepción sincrética o global que tienen en la edad de la es-
cuela infantil. Pero ya en la edad de la educación primaria se puede comenzar a uti-
lizar el repertorio canoro para realizar una aproximación de tipo analítico,
identificando no sólo movimentos melódicos, sino también intervalos.
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Cuando se trata de identificar intervalos, nos enfrentamos con muchos “méto-
dos”: hay quienes prefieren comenzar con la tercera menor, otros con la segunda y
con fragmentos de escala, etc. Respecto a esto, sólo decir que no debemos co-
menzar con intervalos independientemente del repertorio, sino que es indispensa-
ble que esta aproximación analítica esté contextualizada en un repertorio
conocido. Como dijimos anteriormente, el niño vivencia una realidad compleja y
en la escuela se le debe dar la oportunidad de realizar experiencias que estén de
acuerdo con lo que vive cotidianamente. Su camino consiste en elaborar elementos
de la realidad a partir de lo simple para llegar a lo complejo, pero sus vivencias son,
aún así, complejas. Para nuestros alumnos es mucho más motivador y entimulante
cantar canciones antes que intervalos. La necesidad de aprender a reconocer y uti-
lizar, cantando, los intervalos, está relacionada con necesidades ajenas a la expe-
riencia infantil. Se considera habitualmente indispensable llegar a la lectoescritura
musical, descuidando la importancia que la experiencia oral de la música puede lle-
gar a tener. Indudablemente, la escritura es fundamental en nuestra cultura, pero la
experiencia musical sigue manteniendo, aún así, características de oralidad. Por ello
sería oportuno no anticipar demasiado el aprendizaje de la lectura-escritura de la
música, con el fin de dar mayor espacio a la experiencia de ésta y a su elaboración
como material oral. Anteponer la escritura a la experiencia musical significa darle
una enorme importancia a los aprendizajes más teóricos mientras se le asigna un rol
de segundo plano a la práctica misma.

Para profundizar en el tema de la escritura musical tedríamos que abordar la al-
fabetización: sin duda, nuestra cultura ya a partir de las invenciones de Gutenberg
se caracterizó por la difusión de la escritura y con ella, la lectura. Pero la difusión
amplia de la lectoescritura del lenguaje es en realidad un fenómeno bastante re-
ciente. Si nos referimos a la lectoescritura musical, ésta es aún más reciente. La mú-
sica docta se empieza a escribir en Europa solamente en el siglo IX y se imprime
con técnicas desarrolladas sólo a partir de los trabajos realizados por Ottaviano Pe-
trucci a partir de 1501. Esto significa que la mayor parte de la música ha sido siem-
pre más de carácter oral que escrito. Es posible reconocer la oralidad como forma
primaria de la música en el hecho de que su naturaleza es, en cualquier caso, so-
nora; por tanto, la escritura no es otra cosa que un accesorio, que aunque es ex-
tremadamente útil para reproducirla, analizarla, interpretarla, estudiarla, etc. agrega
solamente algo a la parte propiamente musical, sonora. El problema es que en la ac-
tualidad muchas veces se olvida que la verdadera naturaleza de la música, su as-
pecto primordial, es precisamente el sonido y no la escritura, transformando así la
educación musical en enseñanza de la lectoescritura musical. Esto deriva de la ca-
racterística fundamental de nuestra cultura de estar centrada en la escritura, pero
pone en primer plano una aproximación gramatical a la música, descuidando así su
práctica y dando excesiva relevancia a la teoría.

La elección del modo de trabajar en el reconocimiento y uso de intervalos es
personal. En la aproximación a la lectoescritura según Kodály el primer intervalo es
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el de tercerca menor en el contexto de una escala pentatónica de do, hecho que se
justifica gracias al repertorio formado por una parte consistente de cantos pentató-
nicos. Pero esta aproximación podría resultar forzada en un contexto cultural en el
cual las escalas pentatónicas no tienen significación. En este caso, hay quienes pre-
fieren utilizar el fragmento pentatonal do - re - mi - fa - sol de la escala diatónica de
do mayor, comenzando por do - re - mi, agregando enseguida fa - sol, etc. Según el
repertorio que el maestro proponga, deberá elegir la aproximación adecuada. En
todo caso, esto no significa que se debe optar por un repertorio pentatónico o
tonal, sino que, como dijimos anteriormente, según la lógica que el repertorio ele-
gido por nosotros junto a nuestros alumnos nos ofrece, demos una orientación pre-
cisa a nuestro trabajo. Vimos que la riqueza del aprendizaje está relacionada con la
riqueza del repertorio, por tanto ambas aproximaciones tienen igual validez y no se
excluyen mutuamente.

Un autor que propone una relación estrecha entre el aprendizaje del reperto-
rio y la identificación de intervalos es Willems (1975) con sus “canciones de in-
tervalo”. Prácticamente se trata de aprender canciones caracterizadas por un
comienzo con un determinado intervalo que permitirá memorizarlo, abstrayén-
dolo del contexto de la canción misma. Este autor, además de fijar intervalos a
partir de canciones, afirma que cada intervalo –y se refiere en especial al inter-
valo de cuarta justa– puede tener funciones diferentes, como podría ser una cuar-
ta justa para comenzar una canción. Es decir, en este caso, se trataría de un
movimiento que va desde la dominante hacia la tónica, mientras es menos fre-
cuente un primer grado que va hacia el cuarto, caso en el cual el “sabor” de este
intervalo sería completamente diferente. Todo esto Willems lo menciona en un
texto dedicado a la educación musical de los más pequeños, es decir, a la edad de
la escuela infantil. Según estudios más recientes, estas intenciones del autor no
estarían justificadas, ya que en ese período de la vida en el niño aún no se habrí-
an desarrollado las estructuras cognitivas que le permitan establecer relaciones
de tipo armónico y tonal. No obstante, sus consejos podrían ser muy útiles en eta-
pas posteriores de la vida del niño.

El aprendizaje del ritmo antes y durante la educación primaria comienza con las
rimas, que en algunos casos son cantadas. Las rimas presentan un grado de dificul-
tad menor respecto a los juegos, ya que las exigencias rítmicas se manifiestan en la
motricidad de la articulación del lenguaje. El repertorio de rimas contempla dife-
rentes grados de dificultad, adecuadas para niños de diferentes edades, hasta llegar
a ser en algunos casos tremendamente complicadas, reflejando así un nivel de ha-
bilidad muy elaborada en los niños mayores.

En los juegos cantados encontramos unidos dos tipos de actividad: el canto y
el movimiento del cuerpo. En este caso, el aprendizaje musical se refiere al canto
y al ritmo, que en algunos casos llega casi a ser una demostración de destreza
acrobática, como por ejemplo los cantos para jugar con la pelota. Obviamente,
en toda práctica canora está involucrado el ritmo, pero en el caso de este tipo de
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repertorio se agrega un aprendizaje guiado de manera muy adecuada, ya que la
naturaleza del ritmo es sin duda motriz. Pero ya dijimos anteriormente, cuando
nos referimos a la transmisión de repertorios de tradición oral, que estos juegos
tienen otros significados que muchas veces los músicos tendemos a no recono-
cer. Le damos demasiada importancia a nuestra visión analítica, mientras los
niños tienen en estos juegos la oportunidad de aprender elementos esenciales de
la cultura a la cual pertenecen. Aunque poco tiene que ver con la educación in-
fantil y primaria, un ejemplo de esto es el de las canciones de cuna (Leydi 1973),
que tienen una importante función en el proceso de enculturación: en algunos
casos, reflejan un desahogo de la madre sobre su condición socioeconómica y de
mujer; otras veces cuentan hechos históricos que no se deben olvidar, y también
le dicen al niño o a la niña cuál será el papel que deberá desempeñar durante su
vida adulta, etc. Otros cantos de este mismo repertorio tienen funciones simila-
res, como el aprendizaje de reglas propias de la cultura en que se está creciendo,
o el aprendizaje de pasos que más tarde serán utilizados en las danzas de ese
lugar. Evidentemente estas observaciones se refieren a situaciones específicas
que representan probablemente casos únicos y que no deberían ser generaliza-
dos. La idea que proponemos es observar las características del repertorio de jue-
gos musicales de tradición oral en donde enseñamos, con el objetivo de dar
espacio e importancia a los aprendizajes implicados en ese repertorio específico.
Una aproximación demasiado concentrada en los aspectos técnicos y analíticos
de este repertorio lo transforman muchas veces en algo banal y poco significati-
vo, pues sus contenidos fundamentales no están relacionados con el aprendizaje
de aspectos teóricos del lenguaje musical, sino que son de otra naturaleza. Por
ello, más que analizar intervalos y ritmos en los juegos, sería oportuno que los
niños tuvieran posibilidad de encontrar ocasiones en su jornada para dedicarse a
los juegos cantados. Más que una posibilidad de educación musical por parte del
profesor, debería ser una especie de auto-educación musical a la cual actualmen-
te no se le da la debida importancia y tiende a perderse.

Manteniendo un punto de vista “paramétrico” de la música, el canto de un re-
pertorio tiene que ver con el desarrollo del aspecto tímbrico de la voz. Este aspec-
to debería ser abordado durante el trabajo relacionado con la técnica vocal,
aprendiendo a reconocer la mayor o menor riqueza de armónicos (o formantes del
cantante según algunos autores, ver Rohmert 1995) en la propia voz. Aún antes de
la técnica del canto, los niños aprenden a distinguir una voz respecto a otra, consi-
derando cada voz como fuente productora de sonido con un timbre o color propio.
Durante la educación infantil, además, el trabajo de exploración libre de las posibi-
lidades de la voz podría llevar a descubrir muchos timbres mediante la estilización
de eventos sonoros reflejados por las onomatopeyas.

Sin duda, la intensidad es el primer parámetro que el niño experimenta desde
muy pequeño, incluso desde la edad neonatal. Creemos que en este ámbito es po-
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sible encontrar en muchos textos buenas sugerencias para trabajar con la voz y con
el canto, razón por la cual no nos referiremos específicamente a este tema.

Una cosa nos parece fundamental subrayar: cada “receta” didáctica debe tener
una buena base pedagógica. También es de gran importancia que la experiencia
musical sea rica y variada, evitando anticipar la aproximación gramatical en la edu-
cación infantil. Durante la educación primaria la música no debe perder su valor y
su colocación como experiencia cultural, sin que esto signifique eliminar la ense-
ñanza/aprendizaje de los aspectos técnicos-gramaticales del lenguaje musical. En
esta experiencia cultural, el canto y la adquisición de un repertorio son de impor-
tancia esencial.

3.3. Objetivos que se pueden alcanzar con el repertorio

3.3.1. Objetivos culturales

Antes de hablar del canto y del repertorio de canciones, deberíamos situar la edu-
cación musical en un contexto educativo adecuado. Como vimos anteriormente, el
problema que se presenta al maestro de música en la actualidad es que la práctica
musical no es un elemento que forma parte activa de nuestra cultura. Fundamental-
mente, la música en nuestra cultura es considerada en su dimensión de escucha, es
decir de consumo de música, en gran parte a través de los medios de reproducción
tecnológica y de comunicación de masas. Por lo tanto, el maestro debe afrontar el
desafío de dar una oportunidad única a sus alumnos, ofreciéndoles la posibilidad de
participar en la música cantando, tocando instrumentos, inventando música, además
de realizar una escucha que deberá llevar a una aproximación más profunda y cons-
ciente al mundo de la música.

Refiriéndonos aquí a los objetivos de la actividad de aprendizaje de un reperto-
rio canoro, no podemos dejar de mencionar los objetivos de la educación musical.
En términos generales ya hemos nombrado algunos asuntos relacionados con este
tema durante esta exposición. El problema central es el del valor educativo que se
le puede asignar a la música, en general y, en especial, en el contexto escolar. La im-
portancia de la música en la cultura parece bastante obvia: se trata de un evento
omnipresente, que nos acosa muchas veces en lugares en los cuales no esperaría-
mos una música impuesta; probablemente, ni siquiera de nuestro gusto.

En el contexto escolar es un asunto un poco más delicado y conflictivo. La
mayor parte de las familias y también muchos maestros siguen catalogando las ma-
terias de enseñanza escolar en “fundamentales” (es decir aquéllas a las que no se
puede renunciar, por ejemplo, la lengua materna y las matemáticas) y materias
“menos importantes” o “poco importantes”, como las artes plásticas, la educación
física y, también, la educación musical. Esto sucede a pesar de que se han hecho
muchos experimentos en diferentes lugares del mundo en los últimos veinte años,
asignándole mayor cantidad de tiempo a la música y disminuyendo, precisamente,
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las horas de enseñanza de las materias “importantes”. Estas experiencias han dado
resultados sorprendentes: los estudiantes logran un mejor rendimiento en todas las
materias, a pesar de haberles dedicado menos horas de trabajo escolar. Un ejemplo
de este tipo nos lo presenta una investigación hecha recientemente en los Estados
Unidos, en la cual se ha llegado a resultados interesantes: los alumnos de segundo
año de enseñanza primaria que han tenido clases de piano obtienen mejores resul-
tados en matemáticas respecto a aquellos que no han recibido clases especializadas
de música. Es decir, la actividad musical permite un desarrollo cognitivo mayor en
los niños (Shaw 1999). Sin duda es oportuno tomar estos resultados con cautela,
pero también es verdad que este estudio representa una novedad importantísima
que nos permitiría asignar un valor educativo fundamental a la música, colocándo-
la en posición central en el proyecto escolar.

Otra información que he recibido oralmente dice que la materia que los alum-
nos declaran que más les gustaría es la educación musical; pero una vez que han
asistido a las clases de esta materia terminan perdiendo completamente el entu-
siasmo. Estos resultados invitan a reflexionar sobre los problemas que están impli-
cados en una declaración de este tipo: es probable que haya problemas de método,
además de cuestiones relacionadas con la motivación. ¿En qué medida proponemos
algo que interesa realmente a nuestros alumnos? Sería de fundamental importancia
no perder una ocasión de inestimable valor, proponiendo actividades, contenidos y
repertorios que no sean ajenos a los intereses de nuestros alumnos.

En todo caso, las actividades musicales son complejas: involucran una equili-
brada mezcla de motricidad, sensorialidad, emotividad, cognición, globalidad. El
valor formativo de la música radica precisamente en su complejidad, la cual permi-
te el desarrollo de capacidades, competencias y habilidades que pertenecen (en te-
oría) a campos diferentes y que se manifiestan a través de ella en forma unitaria. No
debemos olvidar que la música permite, además, la expresión de emociones que de
otra manera serían dañinas para la comunidad (Blacking 1995).

Intentaremos ahora establecer niveles en los cuales deberíamos colocar nuestros
objetivos educativos cuando trabajamos con la voz y con un repertorio vocal. El pri-
mer nivel de los objetivos será de tipo cultural, es decir serán las tareas más genera-
les que se puede realizar a través de la práctica de la música y del canto. Sintetizando,
podríamos decir que la única tarea que incluye todas las actividades relacionadas con
la música y con el canto, sería la reproducción, producción y reelaboración de la cul-
tura en la cual vivimos. Obviamente, ésta es una tarea que requiere una actitud abier-
ta y muy crítica, que nos ayude a distinguir entre materiales de diferentes calidades,
además de los valores implícitos en la forma de realizar las diversas actividades musi-
cales. En todo caso, la “censura” (como sucede cuando preferimos eliminar determi-
nados materiales, porque los consideramos de baja calidad), no es el mejor criterio
para organizar un repertorio. Al contrario, sería útil trabajar también con materiales
que nosotros mismos no apreciamos, para que nuestros alumnos puedan aprender a
discriminar entre diferentes tipos de calidad. Para el desarrollo de las tareas culturales
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relacionadas con la música, es siempre necesario no perder de vista los gustos e in-
tereses musicales de nuestros alumnos, que en muchas ocasiones podrían estimular-
nos hacia diferentes direcciones.

Según Abel-Struth (1985) la sociedad occidental (la autora se refiere en especial a
la sociedad alemana) le asigna a la música una serie de tareas de tipo social y cultural,
ligadas a la iglesia y a la religión en general, tareas políticas, relacionadas con la tera-
pia, con la pedagogía y la enseñanza en general, además de la pedagogía social. Indu-
dablemente la música tiene un rol fundamental en la iglesia, pero más que referirnos
a la iglesia como práctica de alguna religión occidental, hoy deberíamos referirnos a
tantas religiones que conviven actualmente en el continente europeo. El problema,
entonces, se presenta en otros términos: ¿en qué medida será oportuno que el siste-
ma escolar integre las diversas prácticas religiosas en el horario escolar? Por este mo-
tivo la práctica musical asociada a las religiones se plantea como problemática en el
contexto escolar: si se da espacio a una religión o a pocas de ellas, las demás no ten-
drán derechos iguales a las anteriores. De modo que las tareas musicales relacionadas
con las prácticas religiosas deberían encontrar posibilidad de desarrollo fuera del sis-
tema escolar, según nuestra opinión. El tema que podemos abordar aquí, relacionado
con esto, es cómo en algunas religiones la tradición misma garantiza un repertorio es-
pecífico que se sigue practicando a través del tiempo, mientras en otras el repertorio
cambia y termina adaptándose a los mecanismos de consumo. Sería deseable que
quienes enseñan el repertorio vocal pudieran ser educadores musicales además de
educadores en general, como sucede en aquellas religiones en las cuales la tradición
garantiza sistemas de aprendizaje del repertorio.

Las tareas políticas que documenta Abel-Struth son más bien históricas. Hoy en
día se ha hecho cada vez menos frecuente el uso de himnos, marchas, etc. que nos
recuerden nuestra identidad nacional. En el contexto europeo sería incluso proble-
mático insistir demasiado en la identidad nacional, precisamente cuando se está in-
tentando crear una identidad más amplia, de tipo transnacional, por encima de las
diferencias entre naciones, comunidades locales, pequeños pueblos, etc. Pero en
este mismo contexto se ha vuelto importante no sólo apreciar las características
propias de cada grupo humano, sino también la necesidad de convivir pacífica-
mente, respetando estas diferencias. El tema de la paz, entonces, pertenece al ám-
bito de las tareas políticas, en las cuales la música puede hacer una importante
contribución. A propósito de este tema, un antropólogo (Harrison 1988) menciona
un hecho de extremo interés en su análisis de la violencia en los estadios y en el de-
porte: con ocasión de un partido en el estadio Olímpico de Roma y como cierre del
espectáculo deportivo, todo el público cantó una canción muy conocida en ese mo-
mento. Con este hecho no sucedió lo que en caso contrario era de esperarse: que
durante la salida del público se produjeran desórdenes, estragos materiales y posi-
bles heridos. Como dijimos anteriormente, citando a John Blacking (1995), la mú-
sica permite canalizar emociones que de otro modo podrían ser dañinas. De modo
que con este ejemplo hemos visto cómo la música puede tener un papel impor-
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tante para evitar la violencia en el caso de los estadios, pero también puede asumir
importancia en la promoción de la paz. Por estas mismas razones, la música debe
tener un papel esencial en la pedagogía social: terapia de desintoxicación (de dro-
gas o de alcohol), cárceles, barrios de escasos recursos, etc.

La importancia de la música en el campo de la terapia está demostrada por los
estudios de musicoterapia. En términos más cotidianos y banales un dicho italiano
nos habla de la utilidad del canto como medio terapéutico: “Canta che ti passa”
(“canta, que así te pasará”). En muchas sociedades tradicionales de tipo oral el
canto tiene una función terapéutica reconocida por toda la comunidad: ya sea
como parte del ritual terapéutico, durante el cual el curandero (o la curandera)
canta el repertorio designado para estas ocasiones, o también la terapia puede ser
realizada mediante el canto del mismo afectado, quien debe curarse cantando. Un
hecho es cierto: quien ha cantado alguna vez siente cómo se activa el cuerpo en-
tero mientras realiza la actividad canora. Esta energía que se pone en movimiento
con el canto contribuye a nuestro estado de salud. Se encargarán los estudiosos de
demostrar de qué manera nuestro estado de salud cambia con las actividades cano-
ras. Al contrario, cuando estamos decaídos o deprimidos, tendemos a no cantar. Es
probable que si lo hiciéramos, cambiaría nuestro estado de ánimo.

3.3.2. Objetivos específicos y técnicos

En el ámbito de la pedagogía y de la enseñanza en general, es conocida la im-
portancia del canto en la tradición de la educación musical formal. Desde una pers-
pectiva histórica, es probable que se le pueda considerar la primera forma de
educación musical institucionalizada. Obviamente, cuando nos encontramos en el
contexto de la educación escolar, no se debe dejar de lado lo que hemos dicho res-
pecto a las tareas culturales de la música. Los objetivos que derivan del tema men-
cionado por Abel-Struth en relación a las tareas de la educación musical representan
el segundo nivel de los objetivos que se pueden alcanzar con actividades vocales.
Aquí intentaremos un análisis que profundice en los contenidos de la educación
musical, en los cuales el canto y el aprendizaje de un repertorio podrían tener un
papel importante.

Es muy difícil separar las tres actividades características de la música, interpretar
o ejecutar (tocar instrumentos o cantar), escuchar e inventar, ya que cada una de
ellas implica por lo menos a una de las demás. En el canto no se puede prescindir
de la audición y la escucha, de manera que, según el tipo de tareas que se planteen,
es posible proponer objetivos relacionados con una de las tres áreas mencionadas.

Según Piatti (1993), refiriéndose en especial a los primeros cinco años de la en-
señanza primaria, no es indispensable especificar objetivos precisos, sino que más
bien conviene disponer de un temario que nos dé indicaciones de tipo general. El
temario que nos presenta este autor como referencia para proyectar las actividades
didácticas es, en todo caso, suficientemente abierto como para que se le pueda uti-
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lizar en cualquier momento de la educación general. Uno de los componentes del
temario es, precisamente la “voz” que a su vez comprende tres puntos: “sonidos y
ruidos con la voz”, la “voz que habla” y la “voz que canta”. Obviamente otros temas
indicados por Piatti se pueden relacionar sin dificultad con las actividades vocales,
como podría suceder con el tema “notación”, o “cuerpo”, etc.

Una aproximación de tipo más analítico la ofrecen Buzzoni, Degli Esposti, Deriu
y Guardabasso (1989), para los cinco primeros años de la enseñanza primaria, y
Della Casa (1985), refiriéndose al sexto, séptimo y octavo año de ésta. El análisis de
las primeras autoras citadas tiene como punto de partida el texto-guía nacional ita-
liano para la educación escolar en ese nivel de enseñanza, de modo que las indica-
ciones estatales consisten en algunos temas centrales de la “educación para el
sonido y para la música”: A) desarrollo de las capacidades de percepción y com-
prensión [del sonido y de la música], B) desarrollo de las capacidades de produc-
ción y reproducción [de sonidos y música], C) interpretación de la experiencia
sonora con otros lenguajes [verbal, gráfico, corporal, multimedia]. En este contex-
to las actividades vocales tienen un rol transversal, es decir que éstas se pueden aso-
ciar a los diferentes campos identificados por las autoras como posibles objetivos.
Los objetivos están descritos en términos de competencias finales que los alumnos
deberán haber alcanzado, es decir como un “saber” o un “saber hacer”. En el pri-
mer campo (A), por ejemplo, casi todos los objetivos propuestos pueden ser reali-
zados con actividades vocales. De ellos nombramos aquí los que están ligados de
manera más evidente con la voz:

«A.3 Distingue los sonidos del cuerpo, del ambiente, voces, instrumentos; usa
una terminología musical correcta; realiza operaciones de análisis, compa-
ración, clasificación y gradación, en base a los conceptos de: a) duración;
b) intensidad; c) altura; d) timbre.

A.4 Distingue y reconoce: a) secuencias rítmicas diferentes; b) secuencias me-
lódicas diferentes.

A.5 Identifica algunas estructuras sintácticas fundamentales de la música: a)
capta la presencia del pulso; b) distingue y reconoce metros diferentes; c) di-
vide una pieza musical en grandes partes, utilizando los criterios de repeti-
ción, contraste y transformación; d) identifica las formas más sencillas: forma
estrófica, forma estrofa/estribillo, forma ABA, forma rondó.» (p. 14-15).

Luego, en el segundo campo de objetivos mencionado (B), todos los objetivos
son de tipo transversal, ya que están precisamente relacionados con la producción
y reproducción sonora y musical:

«B.1 Realiza actividades de exploración y manipulación del sonido: a) experi-
menta todos los sonidos posibles con el cuerpo, con objetos e instrumen-
tos, y adquiere diversas técnicas de producción del sonido (frotar, percutir,
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sacudir, etc.); b) experimenta todos los sonidos posibles con la voz y ad-
quiere conciencia de su aparato fonatorio.

B.2 Memoriza, reproduce y produce sonidos y secuencias elementales usando
cuerpo, objetos, voz, instrumentos y silencio: a) combina sonidos produ-
ciendo secuencias sencillas; b) memoriza secuencias rítmicas, melódicas,
tímbricas y desarrolla actividades imitativas elementales; c) mantiene el
pulso; d) elabora propuestas rítmicas y melódicas sencillas; e) produce y
ejecuta estructuras rítmicas fáciles usando símbolos gráficos no conven-
cionales.

B.3 Produce y reproduce estructuras organizadas: a) ejecuta y manipula cantos
y rimas; b) inventa y ejecuta un acompañamiento elemental para un canto
o una rima; c) sonoriza un cuento, una fábula, una rima; d) inventa se-
cuencias sonoras en base a ideas o criterios organizativos.» (pág. 15-16).

También en el caso de la “interpretación de la experiencia con otros lenguajes”,
podemos asimilar todos los objetivos que estas autoras nos proponen como plausi-
bles para determinadas actividades vocales:

«C.1 Expresa e interpreta la experiencia sonora con el lenguaje verbal: a) defi-
ne, según su patrimonio lingüístico, las cualidades de los sonidos, moti-
vando sus asociaciones; b) inventa una narración a partir de eventos
sonoros o de piezas musicales.

C.2 Expresa e interpreta la experiencia sonora con el lenguaje gráfico: a)
decodifica e inventa símbolos gráficos que representan las diversas carac-
terísticas de los eventos sonoros; b) produce y ejecuta partituras no con-
vencionales.

C.3 Expresa e interpreta la experiencia sonora con el lenguaje motriz: a) in-
venta y utiliza gestos y movimientos para traducir el contenido semántico
y estructural de piezas musicales y eventos sonoros; b) ejecuta e inventa
coreografías sencillas.

C.4 Elabora la columna sonora de espectáculos simples que involucren varios
lenguajes: dramatizaciones, espectáculos con títeres, marionetas, juegos
de sombras.» (pág. 16-17)

Maurizio Della Casa (1985) analiza en forma análoga el texto ministerial italiano,
en este caso dirigido alla “scuola media” (sexto a octavo año de la enseñanza esco-
lar), derivando de él ocho grandes objetivos, presentados como campos que con-
tienen numerosos objetivos más específicos y puntuales. Como en el texto
mencionado anteriormente, todos ellos se pueden considerar “transversales”, ya
que con actividades vocales se puede tender a alcanzar muchos de ellos. El nivel del
análisis es mucho más detallado que el anterior, por ello será necesario mencionar
aquí sólo lo esencial, dejando de lado aquellos objetivos que ya están incluidos en

JESÚS TEJADA GIMÉNEZ

47



el texto de Buzzoni, Degli Esposti, Deriu y Guardabasso. Los grandes objetivos son,
en síntesis, los siguientes:

«1. Sabe escuchar/comprender los eventos acústicos del ambiente.

2. Comprende mensajes musicales, en la variedad de sus formas, funciones, re-
laciones.

3. Ejecuta, con la voz y con instrumentos, piezas musicales sencillas.

4. Produce expresiones musicales personales.

5. Conoce los conceptos fundamentales de cultura musical y sabe relacionar
los hechos musicales con el “sistema” y con hechos extramusicales.

6. Utiliza funcionalmente el sonido en la elaboración de mensajes multimedia.

7. Reconoce - comprende - usa la componente fónico - expresiva del lenguaje
verbal.

8. Sabe codificar - decodificar la semiografía musical.»

En cada uno de estos objetivos podríamos reconocer múltiples posibilidades de
desarrollo, en parte ya mencionadas anteriormente. Nombraremos aquí algunos de
aquellos que nos propone el autor:

«3.1. Sabe ejecutar correctamente un canto al unísono.

3.2. Sabe ejecutar correctamente cantos polifónicos fáciles.

3.5. Sabe participar correctamente en una ejecución grupal.

3.6. Sabe elegir de manera motivada los modos de ejecución (velocidad, diná-
mica, expresión, etc.).

3.7. Sabe introducir variaciones en el ritmo y en la melodía.» (pág. 132-133).

Luego, en el cuarto objetivo, es decir en aquel que se refiere al ámbito creativo,
se pueden asimilar todas las competencias que el autor nos propone como resulta-
do de nuestro trabajo. Asimismo, el séptimo objetivo nos ofrece numerosas posibi-
lidades:

«7.1 Reconoce las estructuras rítmicas de las palabras y los valores expresivos
de los fonemas.

7.2 Reconoce el perfil melódico de las frases y sabe representarlo gráficamente.

7.3 Reconoce los acentos, los silencios, los modos de articulación, los tonos.

7.4 Sabe interpretar el sentido que deriva de los factores prosódicos actualiza-
dos en un enunciado.

7.5 Sabe producir frases con diversas características prosódicas.

7.6 Sabe identificar los fono-simbolismos en los textos poético-expresivos e in-
terpretarlos.

7.7 Capta los aspectos rítmicos principales de un texto poético.
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7.8 Sabe leer un texto con expresión, utilizando diversos recursos prosódicos.

7.9 Sabe utilizar los sonidos de la lengua como materiales para elaboraciones
musicales.» (pág. 146)

Ambos textos reflejan una aproximación de tipo cognitivo, en la cual todo lo que
se refiere a emociones y a la esfera afectiva está implícito. En la actualidad este tipo
de orientación ha ido quedando en segundo plano, para dejar más espacio a una en-
señanza que considere a cada alumno en su totalidad, sin ignorar sus emociones y sen-
timientos y sin dejar de lado la importante componente corporal, que en la educación
musical es absolutamente esencial. Pero aún así, constituyen una buena guía para no
perder de vista las actividades que podríamos realizar.

También hay que considerar con extrema cautela los términos “sencillo”, “sim-
ple”, “fácil”, “elemental”, etc. que, en el caso de estos autores, no se refieren a des-
cripciones específicas de cada uno de estos adjetivos. ¿Fácil para el adulto o fácil
para el alumno? Parece ser que la base de esta aproximación no es muy diferente
del punto de vista de los métodos históricos que analizamos en el párrafo sobre di-
dáctica. De modo que cada maestro deberá intentar describir detalladamente qué
significa cada uno de los objetivos que nos proponen estos autores. Podría suceder
que estas listas de objetivos se prestaran para ser interpretadas con métodos direc-
tivos, ya que precisamente acentúan enormemente el aspecto de los contenidos
técnicos de la educación musical. No se puede negar que el canto permite, en todo
caso, el desarrollo y la formación de competencias y conocimientos en el campo de
la música y de sus estructuras.

Otra aproximación (Tafuri 1995), basada en el modelo propuesto por Della
Casa, sintetiza en parte las dos anteriores y nos propone un panorama tripartito de
los objetivos: percibir, comprender, producir (al cual se asimila reproducir, ya que
cada reproducción se considera una nueva producción). Lógicamente, también en
este caso se proponen objetivos de tipo transversal, ya que la percepción está siem-
pre entrelazada con la producción y la comprensión. El ámbito específico en el cual
se podría colocar el aprendizaje de un repertorio vocal es, precisamente, el de la
producción:

«2. saber producir

2.1. saber escuchar y reproducir eventos sonoros;

2.2. saber escuchar, reconocer y manipular breves secuencias sonoras;

2.3. saber ejecutar piezas vocales e instrumentales individual y colectiva-
mente;

2.4. saber improvisar secuencias sonoras;

2.5. saber componer secuencias sonoras;

2.5.1. saber componer, individual y colectivamente, con la voz y con
instrumentos, secuencias sonoras en un comienzo breves, y cada
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vez más largas, usando procedimientos diferentes (repetición, al-
ternancia, contraste, variación, transformación etc.);

2.5.2. saber elaborar individual o colectivamente una composición que
comunique contenidos elegidos anteriormente (estados de
ánimo, imágenes, mensajes, etc.);

2.5.3. saber elaborar individual o colectivamente una composición ba-
sada en un proyecto formal (rondó, canon, ABA, etc.);

2.5.4 saber elaborar una partitura de la composición propia, usando
una grafía libre;

2.5.5 saber ejecutar la propia composición.» (pág. 83-84)

Por ello, es oportuno concluir este párrafo (y todo el trabajo) comentando la im-
portancia del canto en la formación general del individuo. Antes que nada, debe-
mos tener clara conciencia del hecho mencionado ya al comienzo: el canto es una
actividad transversal, que se presenta dentro y fuera del contexto escolar. En espe-
cial fuera de él, tiene implicaciones afectivas relevantes: son un excelente ejemplo
los paseos grupales, en los cuales se canta durante el viaje, etc. Según cómo el ma-
estro plantee la actividad canora, ésta podrá tener implicaciones en la vida afectiva
del alumno. Un método directivo podría conseguir el resultado contrario: es decir,
que el alumno identifique “ese” canto simplemente con el contexto escolar, de
modo que no se establezca una especie de puente entre sus experiencias canoras
extra-escolares y aquellas del aprendizaje formal. Aunque se cante en un contexto
no formalizado, el canto permite a quien lo practica, a través del proceso de en-
culturación, aprendizajes, en general no conscientes, relacionados con los elemen-
tos que componen la música.

El aprendizaje de las reglas musicales, en especial de la tonalidad, está relacio-
nado, por ejemplo, con el hecho de saber que la música está organizada en se-
cuencias temporales, que pueden ser abiertas o cerradas. En el ámbito de estas
reglas, quien canta aprende a distinguir entre secuencias y combinaciones de soni-
dos que efectivamente son posibles, mientras otras están “prohibidas”. Otro apren-
dizaje informal está relacionado con el reconocimiento de módulos melódicos y
rítmicos que son considerados frecuentes. También, en el contexto tonal, se apren-
de a reconocer polos de atracción, como es el caso de la tónica, el sonido de “rela-
jamiento” característico en las escalas tonales y en la música que de ellas surge.

Todos estos aprendizajes que realizamos sin darnos cuenta durante el proceso
de enculturación deben antes que nada volverse conscientes. La primera tarea del
maestro consiste, entonces, en ayudar a cada alumno, según el nivel de encultura-
ción, determinado por su edad, a reconocer lo que efectivamente sabe sobre la mú-
sica. Esto es posible sólo con una enseñanza no directiva que permita a los alumnos
ser protagonistas del proceso de enseñanza - aprendizaje, valorando lo que ellos
saben y saben hacer.
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Además, cuando se canta, se utilizan materiales de diferente naturaleza: uno de
tipo melódico-rítmico y otro textual. Respecto a la melodía y al ritmo, hemos  dado
ya numerosas indicaciones. En el caso del texto, éste puede tener implicaciones psi-
cológicas importantes, permitiendo identificarse con aquello que se practica, partici-
pando en esto de manera profunda o, al contrario, puede producir rechazo si no es
adecuado a los alumnos. El aspecto textual, además de la práctica musical en general,
está relacionado con los valores (Baroni 1993). Es decir, las estructuras musicales no
representan material neutro, sino que llevan consigo una carga de esquemas psicoló-
gicos profundos, de naturaleza cognitivo-emocional, que constituyen la matriz de los
valores sociales. Esto significa que debemos ser muy cautos cuando trabajamos con
la música y, en especial, con los textos: una elección errónea podría tener conse-
cuencias no deseadas y duraderas en la relación educativa.

No debemos olvidar que el canto es la práctica más común e inmediata relacio-
nada con el quehacer musical. Precisamente por este motivo es muy necesario re-
currir a buenos métodos que permitan no inhibir a los alumnos para que puedan
expresarse libremente con su voz en el canto. Además, el canto es un excelente
medio para poner en práctica nuestra capacidad inventiva, sin que técnicas instru-
mentales elaboradas constituyan un obstáculo para nuestras posibilidades expresi-
vas y creativas.

Como hemos visto, el repertorio no debe ser rígido, ni ser exclusivamente el del
maestro. Podemos comenzar valorando el repertorio de nuestros alumnos, para así
irlo ampliando según el gusto y los intereses que ellos irán mostrando. En la actua-
lidad y más que nunca, es necesario que el repertorio sea abierto, que no excluya
géneros o estilos, pues la variedad contribuirá a crear una mentalidad musicalmen-
te abierta, intercultural. La elección de las piezas, además, debe estar de acuerdo
con el proyecto educativo y didáctico, y no sólo con las ocasiones y oportunidades
que nuestros alumnos propongan. Es decir, cada canción o canon estará integrado
en una lógica pedagógica que va más allá de los deseos manifestados por los alum-
nos en esa jornada, pero que, asimismo, no los ignora.

Los objetivos que hemos mencionado deben integrarse en un contexto pedagó-
gico en el cual el factor principal sea, precisamente, la relación entre profesor y
alumno, entre alumno y alumno. Por ello, cuando la relación es adecuada, es posi-
ble proponer repertorios variados y que éstos sean aceptados. Más que pretender
la adquisición de numerosas competencias técnicas, no deberíamos perder de vista
los objetivos más generales de carácter educativo, planificando una pedagogía de
experiencias musicales. Podemos elegir, según las necesidades que se vayan pre-
sentando, una planificación por objetivos o por conceptos, pero teniendo siempre
presentes las necesidades e intereses de los alumnos. Si ponemos en práctica una
pedagogía de la escucha, de la observación, sabremos plantear objetivos adecua-
dos, que nos permitirán, junto a los alumnos, llegar a resultados sorprendentes.
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Sanuy M.(1984) Canciones populares e infantiles españolas. Madrid: Ministerio de Educación y Ciencia. 

Sánchez, M. (1997) Es razón de alabar. Una aproximación a la música tradicional sefardí. Madrid:
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ÍNDICES





CANCIONES EN ESPAÑOL

Título Tema Rango Salto Tonalidad Metro Pág.

A Atocha Corro 7 3M Do Mayor 2/4 86
A e i o u Vocalización 7 3M Fa Mayor 4/4 89
A la mar Amor 7 3M Mi menor 2/4 87
A los árboles altos Amor 7 5 Mi menor 2/4 95
Al lado de mi cabaña Trabajo 8 4 La menor 3/4 105
Anda diciendo tu madre  Amor 8 5 La menor 2/4  3/4 111
Arroyo claro Corro 8 4 Do Mayor 2/4 99
Aunque me des treinta reales Amor 8 5 La menor 3/4 113
Bartolo Infantil 5 4 Sol Mayor 2/4 67
Brincan y bailan Villancico 9 5 La menor 4/4 125
Canción de cuna Cuna 4 4 Modo Re 2/4 63
Canción de cuna Cuna 5 4 Modo Mi crom. 2/4 67
Canción de cuna Cuna 6 3M Sol Mayor 2/4 73
Canción de los oficios  Oficios 7 3M Do Mayor 3/4 89
Cancioncilla Infantil 8 6M Do Mayor 2/4 3/4 118
Cancioncilla (otra versión) Infantil 8 6M Do Mayor 3/4 118
Canto de cuna Cuna 8 4 Modo de Mi tr. 2/4  3/4 103
Cigüeña, cigüeña Corro 4 3M Do Mayor 2/4 61
Como la flor Amor 5 4 Sol Mayor 2/4 68
Con el guri Infantil 7 3M Do Mayor 2/4 85
Cordón de Valencia Amor 6 3m Mi menor 3/4 74
Córtame un ramito verde Corro 6 3m Fa Mayor 2/4 72
Cuando el candil pide aceite Corro 6 3M Mi modal 2/4 73
Cucú cantaba la rana Corro 6 4 Do Mayor 3/8 79
Chinita, bonita Corro 7 4 Do Mayor 2/4  3/4 93
Chis-chas Infantil 6 4 Sol Mayor 3/8 82
Chivirí Corro 8 5 Do Mayor 3/4 112
Chocolate, molinillo Infantil 6 3m Do Mayor 4/4 75
Desde pequeñita Infantil 7 3m Do Mayor 2/4 87
Despedida de novios Boda 7 4 Sol Mayor 3/4 94
Don Melitón Infantil 8 3M Do Mayor 6/8 99
Dónde está Amor 8 5 Fa Mayor 4/4 115
Ea, ea, la ea Cuna 3 2M Tritónica sin metro 61
El bonete del cura Corro 6 4 Sol Mayor 2/4 76
El cuerpo Mimos 8 4 Fa Mayor 2/4 102
El florín está en la mano Infantil 8 5 Do Mayor 6/8 116
El gato Animales 5 5 Mi menor 3/4 69
El milano Corro 9 4 Sol Mayor 2/4 121
El monopatín Infantil 7 3M Pentat. SolM 2/4 88
El palancar Amor 8 6M Mi modal 3/4 119
El pastorcillo  Trabajo 6 4 Sol Mayor 3/4 78
El puente de Segovia Juego 8 6M La menor 2/4 117
En Castilla hay un castillo Narrativa 8 5 Do Mayor 2/4 110
En el portal de Belén Villancico 6 4 Sol Mayor 2/4 77
En Zaragocica Corro 7 5d Sol Mayor 4/4 96
Escogiendo novia Romance 4 3m Tetratónica 2/4 62
Esta noche no alumbra - 7 6m Do Mayor 3/4 97
Estaba el señor don Gato Animales 7 3M Do Mayor 2/4 86
Gatatumba Villancico 7 5 Do Mayor 2/4 95
Gato astronauta Animales 8 5 Fa Mayor 2/4 111
Joaquina tiene un jardín Albada  7 6m Sol Mayor 2/4 97
La ballena llora Animales 6 5 Modo de la transp. 4/4 84

315



Título Tema Rango Salto Tonalidad Metro Pág.

La carbonerita de Salamanca Infantil 5 4 Do Mayor 2/4 66
La farola de palacio Corro 6 4 Fa Mayor 3/4 77
La Melitona Trabajo 8 4 Fa Mayor 3/4 104
La pastora Corro 8 5 Do Mayor 2/4 109
La pava Corro 9 7M Do/Sol Mayor 2/4 129
La sinda Amor 9 6M Do Mayor 3/4 128
La Tarara Corro 9 6m La menor 2/4 126
La Virgen va caminando  Villancico 8 4 Modo de Mi 3/4 105
La viudita del conde Laurel Corro 5 5 Sol Mayor 3/4 70
Las agachadillas Baile 6 5 Fa Mayor 2/4 83
Las ovejuelas Corro 6 3m Mi menor 3/4 74
Límpiate con mi pañuelo Amor 6 3M Sol Mayor 3/4 75
Los corzos Corro 8 4 Do Mayor 2/4 100
Los cuatro muleros Amor 9 4 Sol Mayor 3/8 123
Los fantoches Corro 8 4 Fa Mayor 2/4 101
Los pececitos Animales 8 8 Do Mayor 2/4 120
Los pollitos Animales 8 4 Do Mayor 2/4 100
Los tres cerditos Animales 9 6M Do Mayor 3/4 127
Llora una morena Amor 7 4 Mi menor 2/4 92
Macedonia Cocina  6 3m Do Mayor 2/4 72
Mambrú se fue a la guerra Narración 9 8 Do Mayor 2/4 130
Me ausento de aquí Amor 6 4 Modo Re 3/8 80
Me quisiste Amor 8 4 Modo Mi 3/8 107
Mi abuelo tenía un huerto Corro 7 4 Mi menor 2/4 90
Mi barco Mar 9 4 Pentat. Mim 4/4 124
Molo molondrón  Ronda 8 5 Modo de La 3/4 114
No llevaban mula Villancico 9 5 La menor 3/4 124
No se va la paloma Animales 8 5 Do Mayor 3/4 112
Pajarito que cantas Cuna 9 4 Fa Mayor 3/4 122
Pasimisí Corro 6 4 Sol Mayor 2/4 76
Por bonitas que sean las flores Amor 5 5 Sol Mayor 3/4 70
Que llueva Corro 4 3m Tetratónica 2/4 62
Ramón del alma mía Corro 5 4 Do Mayor 2/4 65
Restar  Números 7 5 Do Mayor 2/4 94
Rin, rin Villancico 9 4 Fa Mayor 3/8 123
Ron, ron, ron Animales 5 3M Do Mayor 2/4 64
San Serenín Juego.  Oficios. 8 4 Fa Mayor 2/4 101
San Serenín del Monte Infantil 5 4 Do Mayor 2/4 66
Si se va la paloma Animales 8 8 Sol Mayor 3/8 120
Sobre tu cunita Cuna 9 8 Sol Mayor 3/4  4/4 131
Sumar   Números 10 4a Do Mayor 2/4  3/8 132
Tatareta Infantil 6 5 Fa Mayor 2/4 84
Tengo, tengo, tengo Animales 6 4a Modo de Mi 2/4 82
Tengo un arbolito Infantil 8 4 Modo Re transp. 2/4 103
Tia-ia-o Juego 7 7m Fa Mayor 3/8 98
Todas las envidiosas Juego 5 3M Modo Sol 3/8 64
Todas las señoritas Infantil 9 4 Sol Mayor 3/4 122
Todos los patitos Animales 6 2M Do Mayor 2/4 71
Tonada de Coctaca Animales 8 4 Pentat. DoM 3/8 106
Tres hojitas, madre Infantil 7 4 Mi menor 2/4 91
Triquitrí Infantil 7 4 Sol Mayor 3/4 93
Tus ojos morena Amor 6 4 Modo de Mi 3/4 78
Un escocés y una escocesa Baile 5 5 Sol Mayor 4/4 71
Una pandereta suena Villancico 8 5 Modo La 3/4  2/4 115
Una pulga y un ratón Animales 7 7m Fa Mayor 2/4 98
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Una vieja muy vieja Amor 6 4 Re menor 3/8 81
Vampiro Fantástica 6 6M Pentat. SolM 2/4 85
Vite, vite, vite Amor 10 5 Do Mayor 3/8 133
Viva la media naranja Corro 5 4 Sol Mayor 3/4 68
Y así me arrimó hasta la cama Amor 7 5 Mi menor 6/8 96
Ya viene la vieja Villancico 8 4 Modo Sol 6/8 108
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CANCIONES EN INGLÉS

Título Tema Rango Salto Tonalidad Metro Pág.

A-hunting we will go Animales 4 2M Fa Mayor 4/4 137
Alley-alley-o Animales 8 5 Sol Mayor 2/2 155
Camptown races  Infantil 8 4 Do Mayor 2/2 154
Deck the halls  Villancico 9 4 Fa Mayor 4/4 166
Do, do, pity my case Trabajo 5 3M Pentat FaM 4/4 138
Don’t cry Animales 8 7m Fa Mayor 4/4 163
Go round and round the valley Amor 8 5 Sol Mayor 4/4 159
Good news Infantil 3 3M Tritónica 4/4 137
Green gravel Amor 9 8 Sol pentat. 3/4 170
Greensleeves Amor 10 10 Modo Re transp. 6/8 173
He´s got the whole world in his hands Religión 6 3M Fa Mayor 4/4 142
Home on the range Otros 8 6m Fa Mayor 6/8 162
Hush, little baby Infantil 7 6M Fa Mayor 2/2 149
I am an indian warrior  Ritual  5 5 Pentat. Mim 4/4 139
I have lost my little partner Acciones 7 3M Sol Mayor 2/4 148
I saw three ships Mar 8 4 Fa Mayor 6/8 153
I wanna be a friend Infantil 8 4 Pentat. SolM 2/4 151
Jail-keys Juego 7 6m Fa Mayor 4/4 150
Jingle bells Villancico 9 6M Sol Mayor 4/4 169
Little red bird Animales 8 5 Do Mayor 2/4 155
London bridge Otros 6 4 Fa Mayor 4/4 144
Mary wore a red dress Acciones 8 4 Pentat. SolM 2/2 151
O Come All Ye Faithful  Villancico 8 8 Sol Mayor 4/4 164
Oats, Peas, Beans Acciones 5 4 Fa Mayor 6/8 139
Oh Susanna Amor 6 3M Fa Mayor 2/4 140
Old King Glory of the Mountain Infantil 8 8 Pentat. SolM 2/2 163
Old MacDonald had a Farm Corro 6 6M Sol Mayor 4/4 147
On top of Old Smokey Amor 8 5 Sol Mayor 3/4 158
Pop goes the weasel Animales 9 8 Do Mayor 6/8 172
Punchinello Infantil 9 4 Fa Mayor 2/2 165
Red River Valley Amor 8 6m Fa Mayor 4/4 161
Rig-a-jig-jig Infantil 7 6m Do Mayor 2/4 150
Sally go round the Sun  Infantil 8 5 Sol Mayor 6/8 160
Scarborough Fair Amor 9 5 Re menor 3/4 167
She sailed away Animales 9 6M Do Mayor 4/4 168
Silent night, Holy night Villancico 11 7m Do Mayor 6/8 174
Skip to my lou  Infantil 6 4 Fa Mayor 2/4 143
Somebody waiting Infantil 6 4 Sol Mayor 2/2 143
Swanee River Amor 9 8 Do Mayor 4/4 171
The farmer in the dell  Animales. 6 3M Sol Mayor 2/4 141
The Little Mohee Narración 8 4 Do Mayor 3/4 152
The muffin man  Infantil 6 5 Sol Mayor 4/4 146
The Mulberry Bush Gestos 8 5 Sol Mayor 6/8 160
This old man Números 6 5 Fa Mayor 2/4 146
Three craw Animales 8 5 Do Mayor 2/4 156
Tommy thumb’s up Acciones 6 5 Do Mayor 2/4 144
Twinkle, twinkle Infantil 6 5 Do Mayor 2/4 145
What shall we do? Acciones 7 3m Sol Mayor 2/2 148
What shall we do with the drunken sailor? Marineros 8 5 Re menor 2/4 156
What will you be? Gestos 6 3M Pentat. FaM 2/4 141
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When Johnny comes marching home Patriótica 8 5 La menor 6/8 159
When the saints go marching in  Religión 5 3M Do Mayor 4/4 138
Yankee doodle Patriótica 8 5 Sol Mayor 2/4 157
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CANCIONES EN OTROS IDIOMAS

Título Tema Rango Salto Tonalidad Metro Pág.

A la vora de la mar Mar 6 4 Sol Mayor 2/4 3/4 183
Al carrer mes alt Infantil 6 3M Modo Mi 2/4 182
Amor fedel Amor 8 6m Fa Mayor 6/8 197
Artza alenu – 9 5 Modo La tra. 4/4 199
Auprès de ma blonde Amor 9 5 Sol Mayor 6/8 200
Ball de l’escombra Baile 7 4 Fa Mayor 3/8 186
Ball de la cercavila Baile 8 5 Fa Mayor 2/4 194
Ball de Sant Ferriol Baile 6 5 Fa Mayor 2/4 185
Ball del bedriol Baile 8 5 Do Mayor 2/4 193
Ball dels mocadors Baile 6 5 Modo Mi cr. 2/4 185
Ball rodó Baile 4 3 Modo Mi 2/4 177
Ballano Baile 8 4 Do Mayor 3/4 192
Cai, cai, balão Infantil 6 5 Do Mayor 2/4 184
Canción medicinal Ritual  6 3m Modo La 2/4 181
Cançó del lladre Narración 9 7M Do Mayor 2/4  4/4 202
Cargol, treu banya Animales 6 4 Sol Mayor 2/4 183
Dalt del diri Baile 8 4 Do Mayor 2/4 189
El gegant del pí Baile 5 5 Fa Mayor 2/4 180
El noi de la Mare Cuna 8 3M Do Mayor 3/4 188
El Rossinyol Animales 8 5 Fa Mayor 2/4 196
El rotlletó Baile 8 5 Fa Mayor 2/4 195
El tio fresco Infantil 9 4 Fa Mayor 2/4 199
Erika   Amor 8 3m Modo Re 4/4 189
Faime lume, Flora – 6 2M Modo de La sin metro 180
Folía de ronda  Ronda 8 3M Do Mayor 3/4  2/4 188
Giro tondo Infantil 6 3M Do Mayor 2/4 181
Gut shabes eich – 8 8 Pentat. Mim 4/4 198
L’hereu Riera – 9 6M Fa Mayor 3/8 202
La bela al bal  Narración 9 6M Sol Mayor 2/4 201
La coqueta de sucre Danza 4 3M Modo Mi 2/4 178
La malamanya Infantil 8 8 Do Mayor 2/4 198
Madama Doré Amor 6 4 Fa Mayor 6/8 184
Mareta, Mareta  Cuna 8 5 La menor 3/4 196
Mariquinhas Infantil 11 4 Modo de La 4/4 203
Mè castel l’é bel – 6 4 Do Mayor 2/4 182
Medicine Song Magia 8 4 Tetratónica 2/4 191
Ni hiltzen nizanean báquica 8 4 Do Mayor 6/8 193
O bruit doux – 7 6M Mi menor 2/4 187
Olles, olles Danza 8 4 Sol Mayor 2/4 190
Ploreu, ploreu, ninetes Infantil 6 5 Sol Mayor 2/4 186
Qué en farem d’este burro – 5 3M Modo Mi 3/4 179
Sal a ventana Amor 5 3M Sol Mayor 2/4 179
Sambalalele Baile 5 3M Fa Mayor 2/4 178
Vinde acá, mulleres Boda 7 5 Modo de la tr. sin metro 187
Volt Nemekegy Animales 8 4 Pentat. Rem 2/4 190
Volta cap aqui  Gestos 4 3M Modo Mi 2/4 177
Xiriminimí Baile 8 5 Do Mayor 2/4 194

ARS CANORA

320



CÁNONES

Título Rango Tonalidad Metro Pág.

A dormir 4 La menor 4/4 207
A la danse 3M Modo Sol 3/8 208
A man with a Wry Nose 6m Do Mayor 6/8 287
Aleluya 3M Sol Mayor 4/4 280
Alleluia 8 Sol Mayor 2/2 279
Alleluia 8 Do Mayor 2/2 290
Alleluia 6m Do Mayor 2/2 307
Amen, alleluia 4 Modo de La 2/2 230
Aquí, Punchinello 5 Fa Mayor 3/4 297
Arde Londres 4 Fa mayor 3/4 224
Arriba en las montañas 5 Sol Mayor 3/4 237
Ave María 8 Fa Mayor 2/2 309
Bento Uri 4 Pentat. FaM 2/4 220
Bonjour le jour 5 Do Mayor 4/4 238
Buvos Hang 4 Fa Mayor 4/4 224
Cada día sale el sol 5 Re menor 2/4 270
Café, café 8 Fa Mayor 3/4 256
Canción muy suave 4 Do Mayor 6/8 227
Canicas y maracas 5 Fa Mayor 2/4 212
Canoe round 9 Mi menor 4/4 225
Canon (anónimo) 3M Fa Mayor 4/4 217/235
Canon ascendente de los intervalos 8 Do Mayor 2/4 276
Canon de la lluvia 5 La menor 4/4 241
Canon (Ferrari) 8 Fa Mayor 2/4 277
Canon (Gabrielli) 8 Do Mayor 2/2 291
Canon (Gumpelzhaimer ) 4 Modo Re 4/4 267
Canon (Hauptmann) 4 Sol Mayor 4/4 208
Canon (Haydn 2) 6m Re menor 2/2 255
Canon (Hayes 1) 6M Do Mayor 4/4 286
Canon (Hayes 2) 5 Sol Mayor 4/4 274
Canon hebreo 5 La menor 4/4 306
Canon (Kohler) 8 Sol Mayor 4/4 261
Canon (Kuhlau) 7m Sol Mayor 4/4 249
Canon (Kuhlau 2) 8 Sol Mayor 3/4 278
Canon (Martini) 4 Fa Mayor 3/4 211
Canon (Salieri) 6M Sol Mayor 3/4 285
Canta el arroyo 5 Sol Mayor 3/4 236
Canta mi burrito 8 Do Mayor 2/4 250
Cantilena 4 Sol Mayor 2/4 223
Cielos y tierra 7M Sol Mayor 3/4 275
Come follow 5 Do Mayor 4/4 282
Comienzo solo 8 Do Mayor 4/4 304
Contrafábula 8 Re menor 3/4 257
Cuatro saltos en bajada 5 Do Mayor 2/4 231
Christmas is coming 8 Do Mayor 4/4 257
De mi pueblo muy triste me voy 4 La menor 4/4 266
De pájaros 4 Do Mayor 6/8 226
Debajo un botón 3M Do Mayor 2/4 216
Do, re, mi, fa, sol 2M Do Mayor 4/4 210
Dona Nobis Pacem 8 Fa Mayor 3/4 277
Dos y dos y dos 5 La menor 2/4 209
Ea, nadie vive aquí 4 La menor 2/2 229
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Título Rango Tonalidad Metro Pág.

Eco 8 Fa Mayor 4/4 278
Ego sum pauper 8 Do Mayor 2/4 287
El cielo es de cielo 8 Do Mayor 2/4 250
El despertador 5 Sol Mayor 4/4 242
El gallo 2M Fa Mayor 2/2 210
El gallo pinto 3M Fa Mayor 4/4 211
El naranjito del patio 6M Mi menor 3/4 246
El reloj 4 Sol Mayor 2/2 230
En el estanque 5 Do Mayor 4/4 239
En la rama del nogal 6m Fa Mayor 4/4 300
Escala de do 8 Do Mayor 4/8 304
Escuchad el clarín 4 Do Mayor 3/4 281
Estornudo 5 La menor 6/8 274
Evening Bells 5 La menor 6/8 213
Falalá 6M Sol Mayor 6/8 9/8 2/4 248
Fray Francisco 4 Do Mayor 2/4 218
Frohlich sei das mittag essen 3m Do Mayor 2/4 216
Ghost of Tom 4 Modo de La 4/4 295
Gluck Heil 8 Fa Mayor 2/2 264
Go no more to Brainford 5 Do Mayor 4/4 282
Great big indian chief 5 Fa Mayor 4/4 240
Great Tom 5 Do Mayor 2/2 298
Happy Days 4 Fa Mayor 6/8 228
Hashivenu 5 Re menor 6/8 284
Hasta pronto 5 Re menor 4/4 212
Hine mah tov 5 Re menor 6/8 243
Hoy amigos 8 Fa Mayor 4/4 259
I love the flowers 6M Fa Mayor 2/4 275
Il matto 8 Do Mayor 2/4 217
Illumina oculos meos 8 Fa Mayor 4/4 289
Ja, ja, ja 6m Sol Mayor 4/4 301
Joan, come kiss me now 8 La menor 4/4 260
Joy in the gates 5 La menor 2/4 233
Jubilate Deo 5 Do Mayor 4/4 283
Jubilate Deo 4 Sol Mayor 4/4 310
Kikirikí 4 Fa Mayor 2/4 265
Kukuríku 5 Do Mayor 4/4 239
L’hiver qui nous quitte 8 Fa Mayor 6/8 305
L’oie de la Saint-Martin 5 Modo Re cromat. 2/2 284
La orquesta en crescendo 5 Mi menor 4/4 273
La receta 5 Do Mayor 3/4 235
La ronde 2M Fa Mayor 6/4 207
La siembra 8 Do Mayor 2/4 252
La tormenta 5 Fa Mayor 3/4 297
Laudate 8 Do Mayor 4/4 288
Laudate nomen domini 5 Fa Mayor 2/2 299
Le coucou 8 Fa Mayor 3/8 208
Le printemps vient 8 Fa Mayor 3/4 302
Le roi boit 5 Sol Mayor 2/2 243
Lego Diego 4 Fa Mayor 4/4 266
Let Simon’s beard alone 8 Re menor 6/8 289
Like a flowers 6M Fa Mayor 4/4 247
Los cazadores 4 Fa Mayor 6/8 296
Los niños a Sarmiento 4 Fa Mayor 4/4 292
Llega primavera 4 Modo Do transp. 6/8 269
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Llueve  (O bruit doux) 6M Mi menor 2/4 215
Marinero 4 La menor 2/4 221
Mi gallina 4 Do Mayor 6/8 226
Miaou, miaou 6M Fa Mayor 4/4 247
Miau 5 Fa Mayor 2/4 232
Mister Rabbit 5 Pentat. FaM 4/4 272
Moo cow 6m Sol Mayor 2/2 244
Musica 8 Fa Mayor 2/2 306
My dame 8 Sol Mayor 4/4 262
Nane nana per non dormire 8 Sol Mayor 4/4 262
No alto daquela montanha 6m Do Mayor 2/4 244
Noel, sors de ton lit paré 8 Fa Mayor 2/4 254
Noster gallus mortus est 5 Re menor 4/4 242
Pasa el batallón 5 Sol Mayor 2/4 234
Plato 4 Fa Mayor 2/4 219
Por las mañanas 4 Sol Mayor 4/4 267
Quand la nuit se pose 6M Fa Mayor 3/4 245
Ride a cock horse 5 La menor 6/8 214
Rosa perfumada 6M Do Mayor 4/4 285
Rosas de marzo 6M Sol Mayor 2/2 249
Salutación 4 Fa Mayor 4/4 293
San Serení 8 Sol Mayor 2/4 255
Sanctus 5 Fa Mayor 4/2 271
Shalom 4 Mi menor 4/4 294
Si cantamos 10 Do Mayor 2/4 280
Si todos somos hermanos 5 Re menor 3/4 236
Sin perder el compás 8 Do Mayor 2/4 251
Sine musica 5 Fa Mayor 4/2 298
Suenan las trompetas 5 Do Mayor 2/4 231
Sueños 4 Do Mayor 6/8 227
Sweetly the swan sings 8 Do Mayor 4/4 258
Tarde de lluvia 4 Mi menor 2/4 223
Terre rouge 5 Modo Mi 4/4 241
The Duchess at tea 8 Fa Mayor 4/4 260
The old woman from pride 8 La menor 3/4 303
The swan sings 8 Do Mayor 3/4 256
The wind in the willows 4 La menor 2/4 222
Tin Ton 4 Pentat. FaM 2/4 219
Tongo Tongo 8 Fa Mayor 2/4 253
Tumba Round 6m La menor 4/4 300
Tumba tumba 4 Re menor 2/4 292
Tumba-tumba 8 Mi menor 4/4 261
Un ratón chiquitín 8 Do Mayor 2/4 252
White coral bells 4 Do Mayor 4/4 281
White sand and grey sand 4 Sol Mayor 4/4     225
White swans 8 Do Mayor 9/8 263
Zim, zim, zim 4 Sol Mayor 4/4 268
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CATALOGACIÓN





CLASIFICACIÓN POR MAYOR SALTO INTERVÁLICO

Título Salto Rango Tonalidad Metro Pág.

Ea, ea, la ea 2M 3 Tritónica sin metro 61
A-hunting we will go 2M 4 Fa Mayor 4/4 137
La ronde 2M 5 Fa Mayor 6/4 207
Todos los patitos 2M 6 Do Mayor 2/4 71
Do, re, mi, fa, sol 2M 6 Do Mayor 4/4 210
El gallo 2M 6 Fa Mayor 2/2 210
Faime lume, Flora 2M 6 Modo de la (La=Re) sin metro 180
Ball rodó 3 4 Modo Mi 2/4 177
Good news 3M 3 Tritónica 4/4 137
Cigüeña, cigüeña 3M 4 Do Mayor 2/4 61
La coqueta de sucre 3M 4 Modo Mi 2/4 178
Volta cap aqui  3M 4 Modo Mi 2/4 177
Escogiendo novia 3m 4 Tetratónica 2/4 62
Que llueva 3m 4 Tetratónica 2/4 62
Ron, ron, ron 3M 5 Do Mayor 2/4 64
When the saints go marching in  3M 5 Do Mayor 4/4 138
Sambalalele 3M 5 Fa Mayor 2/4 178
Qué en farem d’este burro 3M 5 Modo Mi 3/4 179
A la danse 3M 5 Modo Sol 3/8 208
Todas las envidiosas 3M 5 Modo Sol 3/8 64
Do, do, pity my case 3M 5 Pentat FaM 4/4 138
Sal a ventana 3M 5 Sol Mayor 2/4 179
Giro tondo 3M 6 Do Mayor 2/4 181
Macedonia 3m 6 Do Mayor 2/4 72
Chocolate, molinillo 3m 6 Do Mayor 4/4 75
Córtame un ramito verde 3m 6 Fa Mayor 2/4 72
Oh Susanna 3M 6 Fa Mayor 2/4 140
El gallo pinto  3M 6 Fa Mayor 4/4 211
He´s got the whole world in his hands 3M 6 Fa Mayor 4/4 142
Cordón de Valencia 3m 6 Mi menor 3/4 74
Las ovejuelas 3m 6 Mi menor 3/4 74
Cuando el candil pide aceite 3M 6 Mi modal 2/4 73
Canción medicinal 3m 6 Modo La 2/4 181
Al carrer mes alt 3M 6 Modo Mi 2/4 182
What will you be? 3M 6 Pentat. FaM 2/4 141
Canción de cuna 3M 6 Sol Mayor 2/4 73
The farmer in the dell  3M 6 Sol Mayor 2/4 141
Límpiate con mi pañuelo 3M 6 Sol Mayor 3/4 75
A Atocha 3M 7 Do Mayor 2/4 86
Con el guri 3M 7 Do Mayor 2/4 85
Desde pequeñita 3m 7 Do Mayor 2/4 87
Estaba el señor don Gato 3M 7 Do Mayor 2/4 86
Canción de los oficios  3M 7 Do Mayor 3/4 89
A e i o u 3M 7 Fa Mayor 4/4 89
A la mar 3M 7 Mi menor 2/4 87
El monopatín 3M 7 Sol Mpentat 2/4 88
What shall we do? 3m 7 Sol Mayor 2/2 148
I have lost my little partner 3M 7 Sol Mayor 2/4 148
Debajo un botón 3M 8 Do Mayor 2/4 216
Frohlich sei das mittag essen 3m 8 Do Mayor 2/4 216
El noi de la Mare 3M 8 Do Mayor 3/4 188
Folía de ronda  3M 8 Do Mayor 3/4   2/4 188
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Don Melitón 3M 8 Do Mayor 6/8 99
Canon (anónimo) 3M 8 Fa Mayor 4/4 217/235
Erika   3m 8 Modo Re 4/4 189
Aleluya 3M 10 Sol Mayor 4/4 280
Canción de cuna 4 4 Modo Re 2/4 63
La carbonerita de Salamanca 4 5 Do Mayor 2/4 66
Ramón del alma mía 4 5 Do Mayor 2/4 65
San Serenín del Monte 4 5 Do Mayor 2/4 66
Oats, Peas, Beans 4 5 Fa Mayor 6/8 139
Canción de cuna 4 5 Modo Mi cromat. 2/4 67
Bartolo 4 5 Sol Mayor 2/4 67
Como la flor 4 5 Sol Mayor 2/4 68
Viva la media naranja 4 5 Sol Mayor 3/4 68
Canon (Hauptmann) 4 5 Sol Mayor 4/4 208
Mè castel l’é bel 4 6 Do Mayor 2/4 182
Cucú cantaba la rana 4 6 Do Mayor 3/8 79
Skip to my lou  4 6 Fa Mayor 2/4 143
Canon (Martini) 4 6 Fa Mayor 3/4 211
La farola de palacio 4 6 Fa Mayor 3/4 77
London bridge 4 6 Fa Mayor 4/4 144
Madama Doré 4 6 Fa Mayor 6/8 134
Tus ojos morena 4 6 Modo de Mi 3/4 78
Me ausento de aquí 4 6 Modo Re 3/8 80
Una vieja muy vieja 4 6 Re menor 3/8 81
Somebody waiting 4 6 Sol Mayor 2/2 143
Cargol, treu banya 4 6 Sol Mayor 2/4 183
El bonete del cura 4 6 Sol Mayor 2/4 76
En el portal de Belén 4 6 Sol Mayor 2/4 77
Pasimisí 4 6 Sol Mayor 2/4 76
A la vora de la mar 4 6 Sol Mayor 2/4   3/4 183
El pastorcillo  4 6 Sol Mayor 3/4 78
Chis-chas 4 6 Sol Mayor 3/8 82
Chinita, bonita 4 7 Do Mayor 2/4    3/4 93
Ball de l’escombra 4 7 Fa Mayor 3/8 186
Llora una morena 4 7 Mi menor 2/4 92
Mi abuelo tenía un huerto 4 7 Mi menor 2/4 90
Tres hojitas, madre 4 7 Mi menor 2/4 91
Despedida de novios 4 7 Sol Mayor 3/4 94
Triquitrí 4 7 Sol Mayor 3/4 93
Camptown races  4 8 Do Mayor 2/2 154
Arroyo claro 4 8 Do Mayor 2/4 99
Dalt del diri 4 8 Do Mayor 2/4 189
Fray Francisco  4 8 Do Mayor 2/4 218
Il matto 4 8 Do Mayor 2/4 217
Los corzos 4 8 Do Mayor 2/4 100
Los pollitos 4 8 Do Mayor 2/4 100
Ballano 4 8 Do Mayor 3/4 192
The Little Mohee 4 8 Do Mayor 3/4 152
Canción muy suave 4 8 Do Mayor 6/8 227
De pájaros 4 8 Do Mayor 6/8 226
Mi gallina 4 8 Do Mayor 6/8 226
Ni hiltzen nizanean 4 8 Do Mayor 6/8 193
Sueños  4 8 Do Mayor 6/8 227
El cuerpo 4 8 Fa Mayor 2/4 102
Los fantoches 4 8 Fa Mayor 2/4 101
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Plato 4 8 Fa Mayor 2/4 219
San Serenín 4 8 Fa Mayor 2/4 101
Arde Londres 4 8 Fa mayor 3/4 224
La Melitona 4 8 Fa Mayor 3/4 104
Buvos Hang 4 8 Fa Mayor 4/4 224
Happy Days 4 8 Fa Mayor 6/8 228
I saw three ships 4 8 Fa Mayor 6/8 153
Ea, nadie vive aquí 4 8 La menor 2/2 229
Marinero 4 8 La menor 2/4 221
The wind in the willows 4 8 La menor 2/4 222
Al lado de mi cabaña 4 8 La menor 3/4 105
A dormir 4 8 La menor 4/4 207
Tarde de lluvia 4 8 Mi menor 2/4 223
Amen, alleluia  4 8 Modo de La 2/2 230
La Virgen va caminando  4 8 Modo de Mi 3/4 105
Canto de cuna 4 8 Modo de Mi transp. 2/4   3/4 103
Me quisiste 4 8 Modo Mi 3/8 107
Tengo un arbolito 4 8 Modo Re transp. 2/4 103
Ya viene la vieja 4 8 Modo Sol 6/8 108
Tonada de Coctaca 4 8 Pentat. DoM 3/8 106
Bento Uri 4 8 Pentat. FaM 2/4 220
Tin Ton 4 8 Pentat. FaM 2/4 219
Volt Nemekegy 4 8 Pentat. Rem 2/4 190
Mary wore a red dress 4 8 Pentat. SolM 2/2 151
I wanna be a friend 4 8 Pentat. SolM 2/4 151
El reloj 4 8 Sol Mayor 2/2 230
Cantilena 4 8 Sol Mayor 2/4 223
Olles, olles 4 8 Sol Mayor 2/4 190
Jubilate Deo 4 8 Sol Mayor 4/4 330
White sand and grey sand 4 8 Sol Mayor 4/4 225
Medicine Song 4 8 Tetratónica 2/4 191
Punchinello 4 9 Fa Mayor 2/2 165
El tio fresco 4 9 Fa Mayor 2/4 199
Kikirikí 4 9 Fa Mayor 2/4 265
Pajarito que cantas 4 9 Fa Mayor 3/4 122
Rin, rin 4 9 Fa Mayor 3/8 123
Deck the halls  4 9 Fa Mayor 4/4 166
Lego Diego 4 9 Fa Mayor 4/4 266
De mi pueblo muy triste me voy  4 9 La menor 4/4 266
Canoe round 4 9 Mi menor 4/4 225
Llega primavera 4 9 Modo Do transp. 6/8 269
Canon (Gumpelzhaimer )  4 9 Modo Re 4/4 267
Mi barco 4 9 Pentat. Mim 4/4 124
El milano 4 9 Sol Mayor 2/4 121
Todas las señoritas 4 9 Sol Mayor 3/4 122
Los cuatro muleros 4 9 Sol Mayor 3/8 123
Por las mañanas 4 9 Sol Mayor 4/4 267
Zim, zim, zim 4 9 Sol Mayor 4/4 267
Escuchad el clarín 4 10 Do Mayor 3/4 281
White coral bells 4 10 Do Mayor 4/4 281
Los niños a Sarmiento 4 11 Fa Mayor 4/4 292
Salutación 4 11 Fa Mayor 4/4 293
Los cazadores 4 11 Fa Mayor 6/8 296
Shalom  4 11 Mi menor 4/4 294
Ghost of Tom 4 11 Modo de La 4/4 295
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Mariquinhas 4 11 Modo de La 4/4 203
Tumba tumba 4 11 Re menor 2/4 292
Tengo, tengo, tengo 4a 6 Modo de Mi 2/4 82
Sumar   4a 10 Do Mayor 2/4   3/8 132
El gegant del pí 5 5 Fa Mayor 2/4 180
Dos y dos y dos 5 5 La menor 2/4 209
El gato 5 5 Mi menor 3/4 69
I am an indian warrior  5 5 Pentat. Mim 4/4 139
La viudita del conde Laurel 5 5 Sol Mayor 3/4 70
Por bonitas que sean las flores 5 5 Sol Mayor 3/4 70
Un escocés y una escocesa 5 5 Sol Mayor 4/4 71
Cai, cai, balão 5 6 Do Mayor 2/4 184
Tommy thumb’s up 5 6 Do Mayor 2/4 144
Twinkle, twinkle 5 6 Do Mayor 2/4 145
Ball de Sant Ferriol 5 6 Fa Mayor 2/4 185
Canicas y maracas 5 6 Fa Mayor 2/4 212
Las agachadillas 5 6 Fa Mayor 2/4 83
Tatareta 5 6 Fa Mayor 2/4 84
This old man 5 6 Fa Mayor 2/4 146
La ballena llora 5 6 Modo de la transp. 4/4 84
Ball dels mocadors 5 6 Modo Mi cr. 2/4 185
Hasta pronto 5 6 Re menor 4/4 212
Ploreu, ploreu, ninetes 5 6 Sol Mayor 2/4 186
The muffin man  5 6 Sol Mayor 4/4 146
Gatatumba 5 7 Do Mayor 2/4 95
Restar  5 7 Do Mayor 2/4 94
Evening Bells 5 7 La menor 6/8 213
Ride a cock horse 5 7 La menor 6/8 214
A los árboles altos 5 7 Mi menor 2/4 95
Y así me arrimó hasta la cama 5 7 Mi menor 6/8 96
Vinde acá, mulleres 5 7 Modo de la transp. sin metro 187
Ball del bedriol 5 8 Do Mayor 2/4 193
Cuatro saltos en bajada 5 8 Do Mayor 2/4 231
En Castilla hay un castillo 5 8 Do Mayor 2/4 110
La pastora 5 8 Do Mayor 2/4 109
Little red bird 5 8 Do Mayor 2/4 155
Suenan las trompetas 5 8 Do Mayor 2/4 231
Three craw 5 8 Do Mayor 2/4 156
Xiriminimí 5 8 Do Mayor 2/4 194
Chivirí 5 8 Do Mayor 3/4 112
La receta 5 8 Do Mayor 3/4 235
No se va la paloma 5 8 Do Mayor 3/4 112
Bonjour le jour 5 8 Do Mayor 4/4 238
En el estanque  5 8 Do Mayor 4/4 239
Kukuríku 5 8 Do Mayor 4/4 239
El florín está en la mano 5 8 Do Mayor 6/8 116
Ball de la cercavila 5 8 Fa Mayor 2/4 194
El Rossinyol 5 8 Fa Mayor 2/4 196
El rotlletó 5 8 Fa Mayor 2/4 195
Gato astronauta 5 8 Fa Mayor 2/4 111
Miau    5 8 Fa Mayor 2/4 232
Dónde está 5 8 Fa Mayor 4/4 115
Great big indian chief 5 8 Fa Mayor 4/4 240
Joy in the gates 5 8 La menor 2/4 233
Anda diciendo tu madre  5 8 La menor 2/4   3/4 111
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Aunque me des treinta reales 5 8 La menor 3/4 113
Mareta, Mareta  5 8 La menor 3/4 196
Canon de la lluvia 5 8 La menor 4/4 241
When Johnny comes marching home 5 8 La menor 6/8 159
Molo molondrón  5 8 Modo de La 3/4 114
Una pandereta suena 5 8 Modo La 3/4   2/4 115
Terre rouge 5 8 Modo Mi 4/4 241
What shall we do with the drunken sailor? 5 8 Re menor 2/4 156
Si todos somos hermanos 5 8 Re menor 3/4 236
Noster gallus mortus est 5 8 Re menor 4/4 242
Hine mah tov 5 8 Re menor 6/8 243
Alley-alley-o 5 8 Sol Mayor 2/2 155
Le roi boit 5 8 Sol Mayor 2/2 243
Pasa el batallón 5 8 Sol Mayor 2/4 234
Yankee doodle 5 8 Sol Mayor 2/4 157
Arriba en las montañas  5 8 Sol Mayor 3/4 237
Canta el arroyo 5 8 Sol Mayor 3/4 236
On top of Old Smokey 5 8 Sol Mayor 3/4 158
El despertador  5 8 Sol Mayor 4/4 242
Go round and round the valley 5 8 Sol Mayor 4/4 159
Sally go round the Sun  5 8 Sol Mayor 6/8 161
The Mulberry Bush 5 8 Sol Mayor 6/8 160
Sanctus 5 9 Fa Mayor 4/2 271
No llevaban mula 5 9 La menor 3/4 124
Brincan y bailan 5 9 La menor 4/4 125
Estornudo 5 9 La menor 6/8 274
La orquesta en crescendo 5 9 Mi menor 4/4 273
Artza alenu 5 9 Modo La transp. (La=Re) 4/4 199
Mister Rabbit 5 9 Pentat. FaM 4/4 272
Cada día sale el sol 5 9 Re menor 2/4 270
Scarborough Fair 5 9 Re menor 3/4 167
Canon (Hayes 2) 5 9 Sol Mayor 4/4 274
Auprès de ma blonde 5 9 Sol Mayor 6/8 200
Vite, vite, vite 5 10 Do Mayor 3/8 133
Come follow 5 10 Do Mayor 4/4 282
Go no more to Brainford 5 10 Do Mayor 4/4 282
Jubilate Deo 5 10 Do Mayor 4/4 283
L’oie de la Saint-Martin 5 10 Modo Re crom 2/2 284
Hashivenu 5 10 Re menor 6/8 284
Great Tom 5 11 Do Mayor 2/2 298
Laudate nomen domini 5 11 Fa Mayor 2/2 299
Aquí, Punchinello 5 11 Fa Mayor 3/4 297
La tormenta 5 11 Fa Mayor 3/4 297
Sine musica 5 11 Fa Mayor 4/2 298
Canon hebreo 5 12 La menor 4/4 306
En Zaragocica 5d 7 Sol Mayor 4/4 96
Vampiro 6M 6 Pentat. SolM 2/4 85
Old MacDonald had a Farm 6M 6 Sol Mayor 4/4     147
Rig-a-jig-jig 6m 7 Do Mayor 2/4 250
Esta noche no alumbra 6m 7 Do Mayor 3/4 97
Hush, little baby 6M 7 Fa Mayor 2/2 149
Jail-keys 6m 7 Fa Mayor 4/4 150
Llueve  (O bruit doux)  6M 7 Mi menor 2/4 215
O bruit doux 6M 7 Mi menor 2/4 187
Joaquina tiene un jardín 6m 7 Sol Mayor 2/4     97
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No alto daquela montanha 6m 8 Do Mayor 2/4     144
Cancioncilla 6M 8 Do Mayor 2/4   3/4 118
Cancioncilla (otra versión) 6M 8 Do Mayor 3/4     118
Quand la nuit se pose 6M 8 Fa Mayor 3/4 245
Like a flowers  6M 8 Fa Mayor 4/4 247
Miaou, miaou 6M 8 Fa Mayor 4/4 247
Red River Valley 6m 8 Fa Mayor 4/4 161
Amor fedel 6m 8 Fa Mayor 6/8 197
Home on the range 6m 8 Fa Mayor 6/8 162
El puente de Segovia 6M 8 La menor 2/4 117
El naranjito del patio  6M 8 Mi menor 3/4 246
El palancar 6M 8 Mi modal 3/4 119
Moo cow 6m 8 Sol Mayor 2/2 244
Rosas de marzo  6M 8 Sol Mayor 2/2 249
Falalá  6M 8 Sol Mayor 6/8 9/8 2/4 248
La sinda 6M 9 Do Mayor 3/4 128
Los tres cerditos 6M 9 Do Mayor 3/4 127
She sailed away 6M 9 Do Mayor 4/4 168
I love the flowers 6M 9 Fa Mayor 2/4 275
L’hereu Riera 6M 9 Fa Mayor 3/8 202
La Tarara 6m 9 La menor 2/4 128
La bela al bal  6M 9 Sol Mayor 2/4 201
Jingle bells 6M 9 Sol Mayor 4/4 169
Canon (Hayes 1) 6M 10 Do Mayor 4/4 286
Rosa perfumada  6M 10 Do Mayor 4/4 285
A man with a Wry Nose 6m 10 Do Mayor 6/8 287
Canon (Haydn 2) 6m 10 Re menor 2/2 255
Canon (Salieri) 6M 10 Sol Mayor 3/4 285
En la rama del nogal 6m 11 Fa Mayor 4/4 300
Tumba Round 6m 11 La menor 4/4 300
Ja, ja, ja 6m 11 Sol Mayor 4/4 301
Alleluia 6m 12 Do Mayor 2/2 307
Una pulga y un ratón 7m 7 Fa Mayor 2/4 98
Tia-ia-o 7m 7 Fa Mayor 3/8 98
Don’t cry 7m 8 Fa Mayor 4/4 163
Canon (Kuhlau)  7m 8 Sol Mayor 4/4 249
Cançó del lladre 7M 9 Do Mayor 2/4   4/4 202
La pava 7M 9 Do/Sol Mayor 2/4 129
Cielos y tierra 7M 9 Sol Mayor 3/4 275
Silent night, Holy night 7m 11 Do Mayor 6/8 174
Canta mi burrito 8 8 Do Mayor 2/4 250
El cielo es de cielo 8 8 Do Mayor 2/4 250
La malamanya 8 8 Do Mayor 2/4 198
La siembra 8 8 Do Mayor 2/4 252
Los pececitos 8 8 Do Mayor 2/4 120
Sin perder el compás 8 8 Do Mayor 2/4 251
Un ratón chiquitín 8 8 Do Mayor 2/4 252
The swan sings  8 8 Do Mayor 3/4 256
Christmas is coming 8 8 Do Mayor 4/4 257
Sweetly the swan sings  8 8 Do Mayor 4/4 258
White swans 8 8 Do Mayor 9/8 263
Gluck Heil 8 8 Fa Mayor 2/2 264
Noel, sors de ton lit paré 8 8 Fa Mayor 2/4 254
Tongo Tongo 8 8 Fa Mayor 2/4 253
Café, café 8 8 Fa Mayor 3/4 256
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Hoy amigos 8 8 Fa Mayor 4/4 259
The Duchess at tea 8 8 Fa Mayor 4/4 260
Joan, come kiss me now  8 8 La menor 4/4 260
Tumba-tumba 8 8 Mi menor 4/4 261
Gut shabes eich 8 8 Pentat. Mim 4/4 198
Old King Glory of the Mountain  8 8 Pentat. SolM 2/2 163
Contrafábula 8 8 Re menor 3/4 257
San Serení 8 8 Sol Mayor 2/4 255
Si se va la paloma 8 8 Sol Mayor 3/8 120
Canon (Kohler)  8 8 Sol Mayor 4/4 261
My dame 8 8 Sol Mayor 4/4 262
Nane nana per non dormire 8 8 Sol Mayor 4/4 262
O Come All Ye Faithful  8 8 Sol Mayor 4/4 164
Mambrú se fue a la guerra 8 9 Do Mayor 2/4 130
Swanee River 8 9 Do Mayor 4/4 171
Pop goes the weasel 8 9 Do Mayor 6/8 172
Canon (Ferrari) 8 9 Fa Mayor 2/4 277
Dona Nobis Pacem 8 9 Fa Mayor 3/4 277
Eco     8 9 Fa Mayor 4/4 278
Alleluia 8 9 Sol Mayor 2/2 279
Canon (Kuhlau 2) 8 9 Sol Mayor 3/4 278
Sobre tu cunita 8 9 Sol Mayor 3/4   4/4 131
Green gravel 8 9 Sol pentat. 3/4 170
Alleluia 8 10 Do Mayor 2/2 290
Canon (Gabrielli) 8 10 Do Mayor 2/2 291
Ego sum pauper  8 10 Do Mayor 2/4 287
Laudate 8 10 Do Mayor 4/4 288
Illumina oculos meos 8 10 Fa Mayor 4/4 289
Let Simon’s beard alone 8 10 Re menor 6/8 289
Canon ascendente de los intervalos 8 11 Do Mayor 2/4 276
Comienzo solo 8 11 Do Mayor 4/4 304
Escala de do 8 11 Do Mayor 4/8 304
Musica  8 11 Fa Mayor 2/2 306
Le printemps vient 8 11 Fa Mayor 3/4 302
L’hiver qui nous quitte 8 11 Fa Mayor 6/8 305
The old woman from pride 8 11 La menor 3/4 303
Ave María 8 12 Fa Mayor 2/2 309
Le coucou 8 12 Fa Mayor 3/8 308
Si cantamos 10 10 Do Mayor 2/4 280
Greensleeves 10 10 Modo Re transp. 6/8 173



CLASIFICACIÓN GENERAL POR ÁMBITO

Título Ámbito Salto Tonalidad Metro Pág.

Ea, ea, la ea 3 2M Tritónica sin metro 61
Good news 3 3M Tritónica 4/4 137
A-hunting we will go 4 2M Fa Mayor 4/4 137
Ball rodó 4 3 Modo Mi 2/4 177
Cigüeña, cigüeña 4 3M Do Mayor 2/4 61
La coqueta de sucre 4 3M Modo Mi 2/4 178
Volta cap aqui  4 3M Modo Mi 2/4 177
Escogiendo novia 4 3m Tetratónica 2/4 62
Que llueva 4 3m Tetratónica 2/4 62
Canción de cuna 4 4 Modo Re 2/4 63
La ronde 5 2M Fa Mayor 6/4 207
Ron, ron, ron 5 3M Do Mayor 2/4 64
When the saints go marching in  5 3M Do Mayor 4/4 138
Sambalalele 5 3M Fa Mayor 2/4 178
Qué en farem d’este burro 5 3M Modo Mi 3/4 179
A la danse 5 3M Modo Sol 3/8 208
Todas las envidiosas 5 3M Modo Sol 3/8 64
Do, do, pity my case 5 3M Pentat FaM 4/4 138
Sal a ventana 5 3M Sol Mayor 2/4 179
La carbonerita de Salamanca 5 4 Do Mayor 2/4 66
Ramón del alma mía 5 4 Do Mayor 2/4 65
San Serenín del Monte 5 4 Do Mayor 2/4 66
Oats, Peas, Beans 5 4 Fa Mayor 6/8 139
Canción de cuna 5 4 Modo Mi cromat. 2/4 67
Bartolo 5 4 Sol Mayor 2/4 67
Como la flor 5 4 Sol Mayor 2/4 68
Viva la media naranja 5 4 Sol Mayor 3/4 68
Canon (Hauptmann) 5 4 Sol Mayor 4/4 208
El gegant del pí 5 5 Fa Mayor 2/4 180
Dos y dos y dos 5 5 La menor 2/4 209
El gato 5 5 Mi menor 3/4 69
I am an indian warrior  5 5 Pentat. Mim 4/4 139
La viudita del conde Laurel 5 5 Sol Mayor 3/4 70
Por bonitas que sean las flores 5 5 Sol Mayor 3/4 70
Un escocés y una escocesa 5 5 Sol Mayor 4/4 71
Todos los patitos 6 2M Do Mayor 2/4 71
Do, re, mi, fa, sol 6 2M Do Mayor 4/4 210
El gallo 6 2M Fa Mayor 2/2 210
Faime lume, Flora 6 2M Modo de la (La=Re) sin metro 180
Giro tondo 6 3M Do Mayor 2/4 181
Macedonia 6 3m Do Mayor 2/4 72
Chocolate, molinillo 6 3m Do Mayor 4/4 75
Córtame un ramito verde 6 3m Fa Mayor 2/4 72
Oh Susanna 6 3M Fa Mayor 2/4 140
El gallo pinto  6 3M Fa Mayor 4/4 211
He´s got the whole world in his hands 6 3M Fa Mayor 4/4 142
Cordón de Valencia 6 3m Mi menor 3/4 74
Las ovejuelas 6 3m Mi menor 3/4 74
Cuando el candil pide aceite 6 3M Mi modal 2/4 73
Canción medicinal 6 3m Modo La 2/4 181
Al carrer mes alt 6 3M Modo Mi 2/4 182
What will you be? 6 3M Pentat. FaM 2/4 141
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Canción de cuna 6 3M Sol Mayor 2/4 73
The farmer in the dell  6 3M Sol Mayor 2/4 141
Límpiate con mi pañuelo 6 3M Sol Mayor 3/4 75
Mè castel l’é bel 6 4 Do Mayor 2/4 182
Cucú cantaba la rana 6 4 Do Mayor 3/8 79
Skip to my lou  6 4 Fa Mayor 2/4 143
Canon (Martini) 6 4 Fa Mayor 3/4 211
La farola de palacio 6 4 Fa Mayor 3/4 77
London bridge 6 4 Fa Mayor 4/4 144
Madama Doré 6 4 Fa Mayor 6/8 184
Tus ojos morena 6 4 Modo de Mi 3/4 78
Me ausento de aquí 6 4 Modo Re 3/8 80
Una vieja muy vieja 6 4 Re menor 3/8 81
Somebody waiting 6 4 Sol Mayor 2/2 143
Cargol, treu banya 6 4 Sol Mayor 2/4 183
El bonete del cura 6 4 Sol Mayor 2/4 76
En el portal de Belén 6 4 Sol Mayor 2/4 77
Pasimisí 6 4 Sol Mayor 2/4 76
A la vora de la mar 6 4 Sol Mayor 2/4   3/4 183
El pastorcillo  6 4 Sol Mayor 3/4 78
Chis-chas 6 4 Sol Mayor 3/8 82
Tengo, tengo, tengo 6 4a Modo de Mi 2/4 82
Cai, cai, balão 6 5 Do Mayor 2/4 184
Tommy thumb’s up 6 5 Do Mayor 2/4 144
Twinkle, twinkle 6 5 Do Mayor 2/4 145
Ball de Sant Ferriol 6 5 Fa Mayor 2/4 185
Canicas y maracas 6 5 Fa Mayor 2/4 212
Las agachadillas 6 5 Fa Mayor 2/4 83
Tatareta 6 5 Fa Mayor 2/4 84
This old man 6 5 Fa Mayor 2/4 146
La ballena llora 6 5 Modo de la transp. 4/4 84
Ball dels mocadors 6 5 Modo Mi cr. 2/4 185
Hasta pronto 6 5 Re menor 4/4 212
Ploreu, ploreu, ninetes 6 5 Sol Mayor 2/4 186
The muffin man  6 5 Sol Mayor 4/4 146
Vampiro 6 6M Pentat. SolM 2/4 85
Old MacDonald had a Farm 6 6M Sol Mayor 4/4 147
A Atocha 7 3M Do Mayor 2/4 86
Con el guri 7 3M Do Mayor 2/4 82
Desde pequeñita 7 3m Do Mayor 2/4 87
Estaba el señor don Gato 7 3M Do Mayor 2/4 86
Canción de los oficios  7 3M Do Mayor 3/4 89
A e i o u 7 3M Fa Mayor 4/4 89
A la mar 7 3M Mi menor 2/4 87
El monopatín 7 3M Sol Mpentat 2/4 88
What shall we do? 7 3m Sol Mayor 2/2 148
I have lost my little partner 7 3M Sol Mayor 2/4 148
Chinita, bonita 7 4 Do Mayor 2/4   3/4 93
Ball de l’escombra 7 4 Fa Mayor 3/8 186
Llora una morena 7 4 Mi menor 2/4 92
Mi abuelo tenía un huerto 7 4 Mi menor 2/4 90
Tres hojitas, madre 7 4 Mi menor 2/4 91
Despedida de novios 7 4 Sol Mayor 3/4 94
Triquitrí 7 4 Sol Mayor 3/4 93
Gatatumba 7 5 Do Mayor 2/4 95
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Restar  7 5 Do Mayor 2/4 94
Evening Bells 7 5 La menor 6/8 213
Ride a cock horse 7 5 La menor 6/8 214
A los árboles altos 7 5 Mi menor 2/4 95
Y así me arrimó hasta la cama 7 5 Mi menor 6/8 96
Vinde acá, mulleres 7 5 Modo de la transp. sin metro 187
En Zaragocica 7 5d Sol Mayor 4/4 96
Rig-a-jig-jig 7 6m Do Mayor 2/4 150
Esta noche no alumbra 7 6m Do Mayor 3/4 97
Hush, little baby 7 6M Fa Mayor 2/2 149
Jail-keys 7 6m Fa Mayor 4/4 150
Llueve  (O bruit doux)  7 6M Mi menor 2/4 215
O bruit doux 7 6M Mi menor 2/4 187
Joaquina tiene un jardín 7 6m Sol Mayor 2/4 97
Una pulga y un ratón 7 7m Fa Mayor 2/4 98
Tia-ia-o 7 7m Fa Mayor 3/8 98
Debajo un botón 8 3M Do Mayor 2/4 216
Frohlich sei das mittag essen 8 3m Do Mayor 2/4 216
El noi de la Mare 8 3M Do Mayor 3/4 188
Folía de ronda  8 3M Do Mayor 3/4   2/4 188
Don Melitón 8 3M Do Mayor 6/8 99
Canon (anónimo) 8 3M Fa Mayor 4/4 217/235
Erika   8 3m Modo Re 4/4 189
Camptown races 8 4 Do Mayor 2/2 154
Arroyo claro 8 4 Do Mayor 2/4 99
Dalt del diri 8 4 Do Mayor 2/4 189
Fray Francisco  8 4 Do Mayor 2/4 218
Los corzos 8 4 Do Mayor 2/4 100
Los pollitos 8 4 Do Mayor 2/4 100
Il matto 8 4 Do Mayor 2/4 217
Ballano 8 4 Do Mayor 3/4 192
The Little Mohee 8 4 Do Mayor 3/4 152
Canción muy suave 8 4 Do Mayor 6/8 227
De pájaros 8 4 Do Mayor 6/8 226
Mi gallina 8 4 Do Mayor 6/8 226
Ni hiltzen nizanean 8 4 Do Mayor 6/8 193
Sueños  8 4 Do Mayor 6/8 227
El cuerpo 8 4 Fa Mayor 2/4 102
Los fantoches 8 4 Fa Mayor 2/4 101
Plato   8 4 Fa Mayor 2/4 219
San Serenín 8 4 Fa Mayor 2/4 101
Arde Londres 8 4 Fa mayor 3/4 224
La Melitona 8 4 Fa Mayor 3/4 104
Buvos Hang 8 4 Fa Mayor 4/4 224
Happy Days 8 4 Fa Mayor 6/8 228
I saw three ships 8 4 Fa Mayor 6/8 153
Ea, nadie vive aquí 8 4 La menor 2/2 229
Marinero 8 4 La menor 2/4 221
The wind in the willows 8 4 La menor 2/4 222
Al lado de mi cabaña 8 4 La menor 3/4 105
A dormir 8 4 La menor 4/4 207
Tarde de lluvia 8 4 Mi menor 2/4 223
Amen, alleluia  8 4 Modo de La 2/2 230
La Virgen va caminando  8 4 Modo de Mi 3/4 105
Canto de cuna 8 4 Modo de Mi transp. 2/4   3/4 103
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Me quisiste 8 4 Modo Mi 3/8 107
Tengo un arbolito 8 4 Modo Re transp. 2/4 103
Ya viene la vieja 8 4 Modo Sol 6/8 108
Tonada de Coctaca 8 4 Pentat. DoM 3/8 106
Bento Uri 8 4 Pentat. FaM 2/4 220
Tin Ton 8 4 Pentat. FaM 2/4 219
Volt Nemekegy 8 4 Pentat. Rem 2/4 190
Mary wore a red dress 8 4 Pentat. SolM 2/2 151
I wanna be a friend 8 4 Pentat. SolM 2/4 151
El reloj 8 4 Sol Mayor 2/2 230
Cantilena 8 4 Sol Mayor 2/4 223
Olles, olles 8 4 Sol Mayor 2/4 190
Jubilate Deo 8 4 Sol Mayor 4/4 330
White sand and grey sand 8 4 Sol Mayor 4/4 225
Medicine Song 8 4 Tetratónica 2/4 191
Ball del bedriol 8 5 Do Mayor 2/4 193
Cuatro saltos en bajada 8 5 Do Mayor 2/4 231
En Castilla hay un castillo 8 5 Do Mayor 2/4 110
La pastora 8 5 Do Mayor 2/4 109
Little red bird 8 5 Do Mayor 2/4 155
Suenan las trompetas 8 5 Do Mayor 2/4 231
Three craw 8 5 Do Mayor 2/4 156
Xiriminimí 8 5 Do Mayor 2/4 194
Chivirí 8 5 Do Mayor 3/4 112
La receta 8 5 Do Mayor 3/4 235
No se va la paloma 8 5 Do Mayor 3/4 112
Bonjour le jour 8 5 Do Mayor 4/4 238
En el estanque  8 5 Do Mayor 4/4 239
Kukuríku 8 5 Do Mayor 4/4 239
El florín está en la mano 8 5 Do Mayor 6/8 116
Ball de la cercavila 8 5 Fa Mayor 2/4 194
El Rossinyol 8 5 Fa Mayor 2/4 123
El rotlletó 8 5 Fa Mayor 2/4 122
Gato astronauta 8 5 Fa Mayor 2/4 111
Miau    8 5 Fa Mayor 2/4 154
Dónde está 8 5 Fa Mayor 4/4 115
Great big indian chief  8 5 Fa Mayor 4/4 240
Joy in the gates 8 5 La menor 2/4 233
Anda diciendo tu madre  8 5 La menor 2/4   3/4 111
Aunque me des treinta reales 8 5 La menor 3/4 113
Mareta, Mareta  8 5 La menor 3/4 196
Canon de la lluvia 8 5 La menor 4/4 241
When Johnny comes marching home 8 5 La menor 6/8 159
Molo molondrón  8 5 Modo de La 3/4 114
Una pandereta suena 8 5 Modo La 3/4   2/4 115
Terre rouge 8 5 Modo Mi 4/4 241
What shall we do with the drunken sailor? 8 5 Re menor 2/4 156
Si todos somos hermanos 8 5 Re menor 3/4 236
Noster gallus mortus est 8 5 Re menor 4/4 242
Hine mah tov 8 5 Re menor 6/8 243
Alley-alley-o 8 5 Sol Mayor 2/2 155
Le roi boit 8 5 Sol Mayor 2/2 243
Pasa el batallón 8 5 Sol Mayor 2/4 234
Yankee doodle 8 5 Sol Mayor 2/4 157
Arriba en las montañas  8 5 Sol Mayor 3/4 237
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Canta el arroyo 8 5 Sol Mayor 3/4 236
On top of Old Smokey 8 5 Sol Mayor 3/4 158
El despertador  8 5 Sol Mayor 4/4 142
Go round and round the valley 8 5 Sol Mayor 4/4 159
Sally go round the Sun  8 5 Sol Mayor 6/8 160
The Mulberry Bush 8 5 Sol Mayor 6/8 160
No alto daquela montanha 8 6m Do Mayor 2/4 244
Cancioncilla 8 6M Do Mayor 2/4   3/4 118
Cancioncilla (otra versión) 8 6M Do Mayor 3/4 118
Quand la nuit se pose 8 6M Fa Mayor 3/4 245
Like a flowers  8 6M Fa Mayor 4/4 247
Miaou, miaou 8 6M Fa Mayor 4/4 247
Red River Valley 8 6m Fa Mayor 4/4 161
Amor fedel 8 6m Fa Mayor 6/8 197
Home on the range 8 6m Fa Mayor 6/8 162
El puente de Segovia 8 6M La menor 2/4 117
El naranjito del patio  8 6M Mi menor 3/4 246
El palancar 8 6M Mi modal 3/4 119
Moo cow 8 6m Sol Mayor 2/2 244
Rosas de marzo 8 6M Sol Mayor 2/2 249
Falalá  8 6M Sol Mayor 6/8   9/8   2/4 248
Don’t cry 8 7m Fa Mayor 4/4 163
Canon (Kuhlau)  8 7m Sol Mayor 4/4 249
Canta mi burrito 8 8 Do Mayor 2/4 250
El cielo es de cielo 8 8 Do Mayor 2/4 250
La malamanya 8 8 Do Mayor 2/4 198
La siembra 8 8 Do Mayor 2/4 251
Los pececitos 8 8 Do Mayor 2/4 120
Sin perder el compás 8 8 Do Mayor 2/4 251
Un ratón chiquitín 8 8 Do Mayor 2/4 252
The swan sings  8 8 Do Mayor 3/4 256
Christmas is coming 8 8 Do Mayor 4/4 257
Sweetly the swan sings  8 8 Do Mayor 4/4 258
White swans 8 8 Do Mayor 9/8 263
Gluck Heil 8 8 Fa Mayor 2/2 264
Noel, sors de ton lit paré 8 8 Fa Mayor 2/4 254
Tongo Tongo 8 8 Fa Mayor 2/4 253
Café, café 8 8 Fa Mayor 3/4 256
Hoy amigos 8 8 Fa Mayor 4/4 259
The Duchess at tea 8 8 Fa Mayor 4/4 260
Joan, come kiss me now  8 8 La menor 4/4 260
Tumba-tumba 8 8 Mi menor 4/4 261
Gut shabes eich 8 8 Pentat. Mim 4/4 198
Old King Glory of the Mountain  8 8 Pentat. SolM 2/2 163
Contrafábula 8 8 Re menor 3/4 257
San Serení 8 8 Sol Mayor 2/4 255
Si se va la paloma 8 8 Sol Mayor 3/8 120
Canon (Kohler)  8 8 Sol Mayor 4/4 261
My dame 8 8 Sol Mayor 4/4 262
Nane nana per non dormire 8 8 Sol Mayor 4/4 262
O Come All Ye Faithful  8 8 Sol Mayor 4/4 164
Canoe round 9 4 Mi menor 4/4 225
Punchinello 9 4 Fa Mayor 2/2 165
El tio fresco 9 4 Fa Mayor 2/4 199
Kikirikí 9 4 Fa Mayor 2/4 265
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Pajarito que cantas 9 4 Fa Mayor 3/4 122
Rin, rin 9 4 Fa Mayor 3/8 123
Deck the halls  9 4 Fa Mayor 4/4 166
Lego Diego 9 4 Fa Mayor 4/4 266
De mi pueblo muy triste me voy  9 4 La menor 4/4 266
Llega primavera 9 4 Modo Do transp. 6/8 269
Canon (Gumpelzhaimer )  9 4 Modo Re 4/4 267
Mi barco 9 4 Pentat. Mim 4/4 124
El milano 9 4 Sol Mayor 2/4 121
Todas las señoritas 9 4 Sol Mayor 3/4 122
Los cuatro muleros 9 4 Sol Mayor 3/8 123
Por las mañanas 9 4 Sol Mayor 4/4 267
Zim, zim, zim 9 4 Sol Mayor 4/4 268
Sanctus 9 5 Fa Mayor 4/2 271
No llevaban mula 9 5 La menor 3/4 124
Brincan y bailan 9 5 La menor 4/4 125
Estornudo 9 5 La menor 6/8 274
La orquesta en crescendo 9 5 Mi menor 4/4 273
Artza alenu 9 5 Modo La transp. (La=Re) 4/4 199
Mister Rabbit 9 5 Pentat. FaM 4/4 272
Cada día sale el sol 9 5 Re menor 2/4 270
Scarborough Fair 9 5 Re menor 3/4 167
Canon (Hayes 2) 9 5 Sol Mayor 4/4 274
Auprès de ma blonde 9 5 Sol Mayor 6/8 200
La sinda 9 6M Do Mayor 3/4 128
Los tres cerditos 9 6M Do Mayor 3/4 127
She sailed away 9 6M Do Mayor 4/4 168
I love the flowers 9 6M Fa Mayor 2/4 275
L’hereu Riera 9 6M Fa Mayor 3/8 202
La Tarara 9 6m La menor 2/4 126
La bela al bal  9 6M Sol Mayor 2/4 201
Jingle bells 9 6M Sol Mayor 4/4 169
Cançó del lladre 9 7M Do Mayor 2/4   4/4 202
La pava 9 7M Do/Sol Mayor 2/4 129
Cielos y tierra 9 7M Sol Mayor 3/4 275
Mambrú se fue a la guerra 9 8 Do Mayor 2/4 130
Swanee River 9 8 Do Mayor 4/4 171
Pop goes the weasel 9 8 Do Mayor 6/8 172
Canon (Ferrari) 9 8 Fa Mayor 2/4 277
Dona Nobis Pacem 9 8 Fa Mayor 3/4 277
Eco     9 8 Fa Mayor 4/4 278
Alleluia 9 8 Sol Mayor 2/2 279
Canon (Kuhlau 2) 9 8 Sol Mayor 3/4 278
Sobre tu cunita 9 8 Sol Mayor 3/4    4/4 131
Green gravel 9 8 Sol pentat. 3/4 170
Si cantamos 10 10 Do Mayor 2/4 280
Greensleeves 10 10 Modo Re transp. 6/8 103 173
Aleluya 10 3M Sol Mayor 4/4 280
Escuchad el clarín 10 4 Do Mayor 3/4 281
White coral bells 10 4 Do Mayor 4/4 281
Sumar   10 4a Do Mayor 2/4    3/8 132
Vite, vite, vite 10 5 Do Mayor 3/8 133
Come follow 10 5 Do Mayor 4/4 282
Go no more to Brainford 10 5 Do Mayor 4/4 282
Jubilate Deo 10 5 Do Mayor 4/4 283
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Título Ámbito Salto Tonalidad Metro Pág.

L’oie de la Saint-Martin 10 5 Modo Re crom 2/2 284
Hashivenu 10 5 Re menor 6/8 284
Canon (Hayes 1) 10 6M Do Mayor 4/4 286
Rosa perfumada  10 6M Do Mayor 4/4 285
A man with a Wry Nose 10 6m Do Mayor 6/8 287
Canon (Haydn 2) 10 6m Re menor 2/2 255
Canon (Salieri) 10 6M Sol Mayor 3/4 285
Alleluia 10 8 Do Mayor 2/2 290
Canon (Gabrielli) 10 8 Do Mayor 2/2 291
Ego sum pauper  10 8 Do Mayor 2/4 287
Laudate 10 8 Do Mayor 4/4 288
Illumina oculos meos 10 8 Fa Mayor 4/4 289
Let Simon’s beard alone 10 8 Re menor 6/8 289
Los niños a Sarmiento 11 4 Fa Mayor 4/4 292
Salutación 11 4 Fa Mayor 4/4 293
Los cazadores 11 4 Fa Mayor 6/8 296
Shalom  11 4 Mi menor 4/4 294
Ghost of Tom 11 4 Modo de La 4/4 295
Mariquinhas 11 4 Modo de La 4/4 203
Tumba tumba 11 4 Re menor 2/4 292
Great Tom 11 5 Do Mayor 2/2 298
Laudate nomen domini 11 5 Fa Mayor 2/2 299
Aquí, Punchinello 11 5 Fa Mayor 3/4 297
La tormenta 11 5 Fa Mayor 3/4 297
Sine musica 11 5 Fa Mayor 4/2 298
En la rama del nogal 11 6m Fa Mayor 4/4 300
Tumba Round 11 6m La menor 4/4 300
Ja, ja, ja 11 6m Sol Mayor 4/4 301
Silent night, Holy night 11 7m Do Mayor 6/8 174
Canon ascendente de los intervalos 11 8 Do Mayor 2/4 276
Comienzo solo 11 8 Do Mayor 4/4 304
Escala de do 11 8 Do Mayor 4/8 304
Musica  11 8 Fa Mayor 2/2 306
Le printemps vient 11 8 Fa Mayor 3/4 302
L’hiver qui nous quitte 11 8 Fa Mayor 6/8 305
The old woman from pride 11 8 La menor 3/4 303
Canon hebreo 12 5 La menor 4/4 306
Alleluia 12 6m Do Mayor 2/2 307
Ave María 12 8 Fa Mayor 2/2 309
Le coucou 12 8 Fa Mayor 3/8 308



CLASIFICACIÓN GENERAL POR METRO DE COMPÁS

Título Metro Salto Ámbito Tonalidad Pág.

El gallo 2/2 2M 6 Fa Mayor 210
What shall we do? 2/2 3m 7 Sol Mayor 148
Somebody waiting 2/2 4 6 Sol Mayor 143
Camptown races  2/2 4 8 Do Mayor 154
Ea, nadie vive aquí 2/2 4 8 La menor 229
Amen, alleluia  2/2 4 8 Modo de La 230
Mary wore a red dress 2/2 4 8 Pentat. SolM 151
El reloj 2/2 4 8 Sol Mayor 230
Punchinello 2/2 4 9 Fa Mayor 165
Alley-alley-o 2/2 5 8 Sol Mayor 155
Le roi boit 2/2 5 8 Sol Mayor 243
L’oie de la Saint-Martin 2/2 5 10 Modo Re crom 284
Great Tom 2/2 5 11 Do Mayor 298
Laudate nomen domini 2/2 5 11 Fa Mayor 299
Hush, little baby 2/2 6M 7 Fa Mayor 149
Moo cow 2/2 6m 8 Sol Mayor 244
Rosas de marzo  2/2 6M 8 Sol Mayor 179
Canon (Haydn 2) 2/2 6m 10 Re menor 255
Alleluia 2/2 6m 12 Do Mayor 307
Gluck Heil 2/2 8 8 Fa Mayor 264
Old King Glory of the Mountain  2/2 8 8 Pentat. SolM 163
Alleluia 2/2 8 9 Sol Mayor 279
Alleluia 2/2 8 10 Do Mayor 290
Canon (Gabrielli) 2/2 8 10 Do Mayor 291
Musica  2/2 8 11 Fa Mayor 306
Ave María 2/2 8 12 Fa Mayor 309
Si cantamos 2/4 10 10 Do Mayor 280
Todos los patitos 2/4 2M 6 Do Mayor 71
Ball rodó 2/4 3 4 Modo Mi 177
Cigüeña, cigüeña 2/4 3M 4 Do Mayor 61
La coqueta de sucre 2/4 3M 4 Modo Mi 178
Volta cap aqui  2/4 3M 4 Modo Mi 177
Escogiendo novia 2/4 3m 4 Tetratónica 62
Que llueva 2/4 3m 4 Tetratónica 62
Ron, ron, ron 2/4 3M 5 Do Mayor 64
Sambalalele 2/4 3M 5 Fa Mayor 178
Sal a ventana 2/4 3M 5 Sol Mayor 179
Giro tondo 2/4 3M 6 Do Mayor 181
Macedonia 2/4 3m 6 Do Mayor 72
Córtame un ramito verde 2/4 3m 6 Fa Mayor 72
Oh Susanna 2/4 3M 6 Fa Mayor 140
Cuando el candil pide aceite 2/4 3M 6 Mi modal 73
Canción medicinal 2/4 3m 6 Modo La 181
Al carrer mes alt 2/4 3M 6 Modo Mi 182
What will you be? 2/4 3M 6 Pentat. FaM 141
Canción de cuna 2/4 3M 6 Sol Mayor 73
The farmer in the dell  2/4 3M 6 Sol Mayor 141
A Atocha 2/4 3M 7 Do Mayor 86
Con el guri 2/4 3M 7 Do Mayor 85
Desde pequeñita 2/4 3m 7 Do Mayor 87
Estaba el señor don Gato 2/4 3M 7 Do Mayor 86
A la mar 2/4 3M 7 Mi menor 87
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El monopatín 2/4 3M 7 Pentat. SolM 88
I have lost my little partner 2/4 3M 7 Sol Mayor 148
Debajo un botón 2/4 3M 8 Do Mayor 216
Frohlich sei das mittag essen 2/4 3m 8 Do Mayor 216
Canción de cuna 2/4 4 4 Modo Re 63
La carbonerita de Salamanca 2/4 4 5 Do Mayor 66
Ramón del alma mía 2/4 4 5 Do Mayor 65
San Serenín del Monte 2/4 4 5 Do Mayor 66
Canción de cuna 2/4 4 5 Modo Mi cromat. 67
Bartolo 2/4 4 5 Sol Mayor 67
Como la flor 2/4 4 5 Sol Mayor 68
Mè castel l’é bel 2/4 4 6 Do Mayor 182
Skip to my lou  2/4 4 6 Fa Mayor 143
Cargol, treu banya 2/4 4 6 Sol Mayor 183
El bonete del cura 2/4 4 6 Sol Mayor 76
En el portal de Belén 2/4 4 6 Sol Mayor 77
Pasimisí 2/4 4 6 Sol Mayor 76
Llora una morena 2/4 4 7 Mi menor 92
Mi abuelo tenía un huerto 2/4 4 7 Mi menor 90
Tres hojitas, madre 2/4 4 7 Mi menor 91
Arroyo claro 2/4 4 8 Do Mayor 99
Dalt del diri 2/4 4 8 Do Mayor 189
Fray Francisco  2/4 4 8 Do Mayor 218
Los corzos 2/4 4 8 Do Mayor 100
Los pollitos 2/4 4 8 Do Mayor 100
Il matto 2/4 4 8 Do Mayor 217
El cuerpo 2/4 4 8 Fa Mayor 102
Los fantoches 2/4 4 8 Fa Mayor 101
Plato   2/4 4 8 Fa Mayor 219
San Serenín 2/4 4 8 Fa Mayor 101
Marinero 2/4 4 8 La menor 221
The wind in the willows 2/4 4 8 La menor 222
Tarde de lluvia 2/4 4 8 Mi menor 223
Tengo un arbolito 2/4 4 8 Modo Re transp. 103
Bento Uri 2/4 4 8 Pentat. FaM 220
Tin Ton 2/4 4 8 Pentat. FaM 219
Volt Nemekegy 2/4 4 8 Pentat. Rem 190
I wanna be a friend 2/4 4 8 Pentat. SolM 151
Cantilena 2/4 4 8 Sol Mayor 223
Olles, olles 2/4 4 8 Sol Mayor 190
Medicine Song 2/4 4 8 Tetratónica 191
El tio fresco 2/4 4 9 Fa Mayor 199
Kikirikí 2/4 4 9 Fa Mayor 265
El milano 2/4 4 9 Sol Mayor 121
Tumba tumba 2/4 4 11 Re menor 292
Tengo, tengo, tengo 2/4 4a 6 Modo de Mi 82
El gegant del pí 2/4 5 5 Fa Mayor 180
Dos y dos y dos 2/4 5 5 La menor 209
Cai, cai, balão 2/4 5 6 Do Mayor 184
Tommy thumb’s up 2/4 5 6 Do Mayor 144
Twinkle, twinkle 2/4 5 6 Do Mayor 145
Ball de Sant Ferriol 2/4 5 6 Fa Mayor 185
Canicas y maracas 2/4 5 6 Fa Mayor 212
Las agachadillas 2/4 5 6 Fa Mayor 83
Tatareta 2/4 5 6 Fa Mayor 84
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This old man 2/4 5 6 Fa Mayor 146
Ball dels mocadors 2/4 5 6 Modo Mi cr. 185
Ploreu, ploreu, ninetes 2/4 5 6 Sol Mayor 186
Gatatumba 2/4 5 7 Do Mayor 95
Restar  2/4 5 7 Do Mayor 94
A los árboles altos 2/4 5 7 Mi menor 95
Ball del bedriol 2/4 5 8 Do Mayor 193
Cuatro saltos en bajada 2/4 5 8 Do Mayor 231
En Castilla hay un castillo 2/4 5 8 Do Mayor 110
La pastora 2/4 5 8 Do Mayor 109
Little red bird 2/4 5 8 Do Mayor 155
Suenan las trompetas 2/4 5 8 Do Mayor 231
Three craw 2/4 5 8 Do Mayor 156
Xiriminimí 2/4 5 8 Do Mayor 194
Ball de la cercavila 2/4 5 8 Fa Mayor 194
El Rossinyol 2/4 5 8 Fa Mayor 196
El rotlletó 2/4 5 8 Fa Mayor 195
Gato astronauta 2/4 5 8 Fa Mayor 111
Miau    2/4 5 8 Fa Mayor 232
Joy in the gates 2/4 5 8 La menor 233
What shall we do with the drunken sailor? 2/4 5 8 Re menor 156
Pasa el batallón 2/4 5 8 Sol Mayor 234
Yankee doodle 2/4 5 8 Sol Mayor 157
Cada día sale el sol 2/4 5 9 Re menor 270
Vampiro 2/4 6M 6 Pentat. SolM 85
Rig-a-jig-jig 2/4 6m 7 Do Mayor 150
Llueve  (O bruit doux)  2/4 6M 7 Mi menor 215
O bruit doux 2/4 6M 7 Mi menor 187
Joaquina tiene un jardín 2/4 6m 7 Sol Mayor 97
No alto daquela montanha 2/4 6m 8 Do Mayor 244
El puente de Segovia 2/4 6M 8 La menor 117
I love the flowers 2/4 6M 9 Fa Mayor 275
La Tarara 2/4 6m 9 La menor 126
La bela al bal  2/4 6M 9 Sol Mayor 201
Una pulga y un ratón 2/4 7m 7 Fa Mayor 98
La pava 2/4 7M 9 Do/Sol Mayor 129
Canta mi burrito 2/4 8 8 Do Mayor 250
El cielo es de cielo 2/4 8 8 Do Mayor 250
La malamanya 2/4 8 8 Do Mayor 198
La siembra 2/4 8 8 Do Mayor 252
Los pececitos 2/4 8 8 Do Mayor 120
Sin perder el compás 2/4 8 8 Do Mayor 251
Un ratón chiquitín 2/4 8 8 Do Mayor 252
Noel, sors de ton lit paré 2/4 8 8 Fa Mayor 254
Tongo Tongo 2/4 8 8 Fa Mayor 253
San Serení 2/4 8 8 Sol Mayor 255
Mambrú se fue a la guerra 2/4 8 9 Do Mayor 130
Canon (Ferrari) 2/4 8 9 Fa Mayor 277
Ego sum pauper 2/4 8 10 Do Mayor 287
Canon ascendente de los intervalos 2/4 8 11 Do Mayor 276
A la vora de la mar 2/4   3/4 4 6 Sol Mayor 183
Chinita, bonita 2/4   3/4 4 7 Do Mayor 93
Canto de cuna 2/4   3/4 4 8 Modo de Mi tr. 103
Anda diciendo tu madre  2/4   3/4 5 8 La menor 111
Cancioncilla 2/4   3/4 6M 8 Do Mayor 118
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Sumar   2/4   3/8 4a 10 Do Mayor 132
Cançó del lladre 2/4 4/4 7M 9 Do Mayor 202
Qué en farem d’este burro 3/4 3M 5 Modo Mi 179
Cordón de Valencia 3/4 3m 6 Mi menor 74
Las ovejuelas 3/4 3m 6 Mi menor 74
Límpiate con mi pañuelo 3/4 3M 6 Sol Mayor 75
Canción de los oficios  3/4 3M 7 Do Mayor 89
El noi de la Mare 3/4 3M 8 Do Mayor 188
Viva la media naranja 3/4 4 5 Sol Mayor 68
Canon (Martini) 3/4 4 6 Fa Mayor 211
La farola de palacio 3/4 4 6 Fa Mayor 77
Tus ojos morena 3/4 4 6 Modo de Mi 78
El pastorcillo  3/4 4 6 Sol Mayor 78
Despedida de novios 3/4 4 7 Sol Mayor 94
Triquitrí 3/4 4 7 Sol Mayor 93
Ballano 3/4 4 8 Do Mayor 192
The Little Mohee 3/4 4 8 Do Mayor 152
Arde Londres 3/4 4 8 Fa mayor 224
La Melitona 3/4 4 8 Fa Mayor 104
Al lado de mi cabaña 3/4 4 8 La menor 105
La Virgen va caminando  3/4 4 8 Modo de Mi 105
Pajarito que cantas 3/4 4 9 Fa Mayor 122
Todas las señoritas 3/4 4 9 Sol Mayor 122
Escuchad el clarín 3/4 4 10 Do Mayor 281
El gato 3/4 5 5 Mi menor 69
La viudita del conde Laurel 3/4 5 5 Sol Mayor 70
Por bonitas que sean las flores 3/4 5 5 Sol Mayor 70
Chivirí 3/4 5 8 Do Mayor 112
La receta 3/4 5 8 Do Mayor 235
No se va la paloma 3/4 5 8 Do Mayor 112
Aunque me des treinta reales 3/4 5 8 La menor 113
Mareta, Mareta  3/4 5 8 La menor 196
Molo molondrón  3/4 5 8 Modo de La 114
Si todos somos hermanos 3/4 5 8 Re menor 236
Arriba en las montañas  3/4 5 8 Sol Mayor 237
Canta el arroyo 3/4 5 8 Sol Mayor 236
On top of Old Smokey 3/4 5 8 Sol Mayor 158
No llevaban mula 3/4 5 9 La menor 124
Scarborough Fair 3/4 5 9 Re menor 167
Aquí, Punchinello 3/4 5 11 Fa Mayor 297
La tormenta 3/4 5 11 Fa Mayor 297
Esta noche no alumbra 3/4 6m 7 Do Mayor 97
Cancioncilla (otra versión) 3/4 6M 8 Do Mayor 118
Quand la nuit se pose 3/4 6M 8 Fa Mayor 245
El naranjito del patio  3/4 6M 8 Mi menor 246
El palancar 3/4 6M 8 Mi modal 119
La sinda 3/4 6M 9 Do Mayor 128
Los tres cerditos 3/4 6M 9 Do Mayor 127
Canon (Salieri) 3/4 6M 10 Sol Mayor 285
Cielos y tierra 3/4 7M 9 Sol Mayor 275
The swan sings  3/4 8 8 Do Mayor 256
Café, café 3/4 8 8 Fa Mayor 256
Contrafábula 3/4 8 8 Re menor 257
Dona Nobis Pacem 3/4 8 9 Fa Mayor 277
Canon (Kuhlau 2) 3/4 8 9 Sol Mayor 278
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Green gravel 3/4 8 9 Sol pentat. 70
Le printemps vient 3/4 8 11 Fa Mayor 302
The old woman from pride 3/4 8 11 La menor 303
Folía de ronda  3/4 2/4 3M 8 Do Mayor 188
Una pandereta suena 3/4  2/4 5 8 Modo La 115
Sobre tu cunita 3/4  4/4 8 9 Sol Mayor 131
A la danse 3/8 3M 5 Modo Sol 208
Todas las envidiosas 3/8 3M 5 Modo Sol 64
Cucú cantaba la rana 3/8 4 6 Do Mayor 79
Me ausento de aquí 3/8 4 6 Modo Re 80
Una vieja muy vieja 3/8 4 6 Re menor 81
Chis-chas 3/8 4 6 Sol Mayor 82
Ball de l’escombra 3/8 4 7 Fa Mayor 186
Me quisiste 3/8 4 8 Modo Mi 107
Tonada de Coctaca 3/8 4 8 Pentat. DoM 106
Rin, rin 3/8 4 9 Fa Mayor 123
Los cuatro muleros 3/8 4 9 Sol Mayor 123
Vite, vite, vite 3/8 5 10 Do Mayor 133
L’hereu Riera 3/8 6M 9 Fa Mayor 202
Tia-ia-o 3/8 7m 7 Fa Mayor 98
Si se va la paloma 3/8 8 8 Sol Mayor 120
Le coucou 3/8 8 12 Fa Mayor 308
Sanctus 4/2 5 9 Fa Mayor 271
Sine musica 4/2 5 11 Fa Mayor 298
A-hunting we will go 4/4 2M 4 Fa Mayor 137
Do, re, mi, fa, sol 4/4 2M 6 Do Mayor 210
Good news 4/4 3M 3 Tritónica 137
When the saints go marching in  4/4 3M 5 Do Mayor 138
Do, do, pity my case 4/4 3M 5 Pentat FaM 138
Chocolate, molinillo 4/4 3m 6 Do Mayor 75
El gallo pinto  4/4 3M 6 Fa Mayor 211
He´s got the whole world in his hands 4/4 3M 6 Fa Mayor 142
A e i o u 4/4 3M 7 Fa Mayor 89
Canon (anónimo) 4/4 3M 8 Fa Mayor 217/235
Erika   4/4 3m 8 Modo Re 189
Aleluya 4/4 3M 10 Sol Mayor 280
Canon (Hauptmann) 4/4 4 5 Sol Mayor 208
London bridge 4/4 4 6 Fa Mayor 144
Buvos Hang 4/4 4 8 Fa Mayor 224
A dormir 4/4 4 8 La menor 207
Jubilate Deo 4/4 4 8 Sol Mayor 310
White sand and grey sand 4/4 4 8 Sol Mayor 225
Deck the halls  4/4 4 9 Fa Mayor 166
Lego Diego 4/4 4 9 Fa Mayor 266
De mi pueblo muy triste me voy  4/4 4 9 La menor 266
Canoe round 4/4 4 9 Mi menor 225
Canon (Gumpelzhaimer )  4/4 4 9 Modo Re 267
Mi barco 4/4 4 9 Pentat. Mim 124
Por las mañanas 4/4 4 9 Sol Mayor 267
Zim, zim, zim 4/4 4 9 Sol Mayor 268
White coral bells 4/4 4 10 Do Mayor 281
Los niños a Sarmiento 4/4 4 11 Fa Mayor 292
Salutación 4/4 4 11 Fa Mayor 293
Shalom  4/4 4 11 Mi menor 294
Ghost of Tom 4/4 4 11 Modo de La 295
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Mariquinhas 4/4 4 11 Modo de La 203
I am an indian warrior  4/4 5 5 Pentat. Mim 139
Un escocés y una escocesa 4/4 5 5 Sol Mayor 71
La ballena llora 4/4 5 6 Modo de la transp. 84
Hasta pronto 4/4 5 6 Re menor 212
The muffin man  4/4 5 6 Sol Mayor 146
Bonjour le jour 4/4 5 8 Do Mayor 238
En el estanque  4/4 5 8 Do Mayor 239
Kukuríku 4/4 5 8 Do Mayor 239
Dónde está 4/4 5 8 Fa Mayor 115
Great big indian chief  4/4 5 8 Fa Mayor 240
Canon de la lluvia 4/4 5 8 La menor 241
Terre rouge 4/4 5 8 Modo Mi 241
Noster gallus mortus est 4/4 5 8 Re menor 242
El despertador  4/4 5 8 Sol Mayor 242
Go round and round the valley 4/4 5 8 Sol Mayor 159
Brincan y bailan 4/4 5 9 La menor 125
La orquesta en crescendo 4/4 5 9 Mi menor 273
Artza alenu 4/4 5 9 Modo La transp. 199
Mister Rabbit 4/4 5 9 Pentat. FaM 272
Canon (Hayes 2) 4/4 5 9 Sol Mayor 274
Come follow 4/4 5 10 Do Mayor 282
Go no more to Brainford 4/4 5 10 Do Mayor 282
Jubilate Deo 4/4 5 10 Do Mayor 283
Canon hebreo 4/4 5 12 La menor 306
En Zaragocica 4/4 5d 7 Sol Mayor 96
Old MacDonald had a Farm 4/4 6M 6 Sol Mayor 147
Jail-keys 4/4 6m 7 Fa Mayor 150
Like a flowers  4/4 6M 8 Fa Mayor 247
Miaou, miaou 4/4 6M 8 Fa Mayor 247
Red River Valley 4/4 6m 8 Fa Mayor 161
She sailed away 4/4 6M 9 Do Mayor 168
Jingle bells 4/4 6M 9 Sol Mayor 169
Canon (Hayes 1) 4/4 6M 10 Do Mayor 286
Rosa perfumada  4/4 6M 10 Do Mayor 285
En la rama del nogal 4/4 6m 11 Fa Mayor 300
Tumba Round 4/4 6m 11 La menor 300
Ja, ja, ja 4/4 6m 11 Sol Mayor 301
Don’t cry 4/4 7m 8 Fa Mayor 163
Canon (Kuhlau)  4/4 7m 8 Sol Mayor 249
Christmas is coming 4/4 8 8 Do Mayor 257
Sweetly the swan sings  4/4 8 8 Do Mayor 258
Hoy amigos 4/4 8 8 Fa Mayor 259
The Duchess at tea 4/4 8 8 Fa Mayor 260
Joan, come kiss me now  4/4 8 8 La menor 260
Tumba-tumba 4/4 8 8 Mi menor 261
Gut shabes eich 4/4 8 8 Pentat. Mim 198
Canon (Kohler)  4/4 8 8 Sol Mayor 261
My dame 4/4 8 8 Sol Mayor 262
Nane nana per non dormire 4/4 8 8 Sol Mayor 262
O Come All Ye Faithful  4/4 8 8 Sol Mayor 164
Swanee River 4/4 8 9 Do Mayor 161
Eco     4/4 8 9 Fa Mayor 278
Laudate 4/4 8 10 Do Mayor 288
Illumina oculos meos 4/4 8 10 Fa Mayor 289
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Comienzo solo 4/4 8 11 Do Mayor 304
Escala de do 4/8 8 11 Do Mayor 304
La ronde 6/4 2M 5 Fa Mayor 207
Greensleeves 6/8 10 10 Modo Re transp. 173
Don Melitón 6/8 3M 8 Do Mayor 99
Oats, Peas, Beans 6/8 4 5 Fa Mayor 139
Madama Doré 6/8 4 6 Fa Mayor 184
Canción muy suave 6/8 4 8 Do Mayor 227
De pájaros 6/8 4 8 Do Mayor 226
Mi gallina 6/8 4 8 Do Mayor 226
Ni hiltzen nizanean 6/8 4 8 Do Mayor 193
Sueños  6/8 4 8 Do Mayor 227
Happy Days 6/8 4 8 Fa Mayor 228
I saw three ships 6/8 4 8 Fa Mayor 253
Ya viene la vieja 6/8 4 8 Modo Sol 108
Llega primavera 6/8 4 9 Modo Do transp. 269
Los cazadores 6/8 4 11 Fa Mayor 296
Evening Bells 6/8 5 7 La menor 213
Ride a cock horse 6/8 5 7 La menor 214
Y así me arrimó hasta la cama 6/8 5 7 Mi menor 96
El florín está en la mano 6/8 5 8 Do Mayor 116
When Johnny comes marching home 6/8 5 8 La menor 159
Hine mah tov 6/8 5 8 Re menor 243
Sally go round the Sun  6/8 5 8 Sol Mayor 160
The Mulberry Bush 6/8 5 8 Sol Mayor 160
Estornudo 6/8 5 9 La menor 274
Auprès de ma blonde 6/8 5 9 Sol Mayor 200
Hashivenu 6/8 5 10 Re menor 284
Amor fedel 6/8 6m 8 Fa Mayor 197
Home on the range 6/8 6m 8 Fa Mayor 162
A man with a Wry Nose 6/8 6m 10 Do Mayor 287
Silent night, Holy night 6/8 7m 11 Do Mayor 174
Pop goes the weasel 6/8 8 9 Do Mayor 172
Let Simon’s beard alone 6/8 8 10 Re menor 289
L’hiver qui nous quitte 6/8 8 11 Fa Mayor 305
Falalá  6/8 9/8 2/4 6M 8 Sol Mayor 248
White swans 9/8 8 8 Do Mayor 263
Ea, ea, la ea sin metro 2M 3 Tritónica 61
Faime lume, Flora sin metro 2M 6 Modo de la transp. 180
Vinde acá, mulleres sin metro 5 7 Modo de la transp. 187



CLASIFICACIÓN POR TONALIDAD

Título Tonalidad Salto Rango Metro Pág.

Si cantamos Do Mayor 10 10 2/4 280
Todos los patitos Do Mayor 2M 6 2/4 71
Do, re, mi, fa, sol Do Mayor 2M 6 4/4 210
Cigüeña, cigüeña Do Mayor 3M 4 2/4 61
Ron, ron, ron Do Mayor 3M 5 2/4 64
When the saints go marching in  Do Mayor 3M 5 4/4 138
Giro tondo Do Mayor 3M 6 2/4 181
Macedonia Do Mayor 3m 6 2/4 72
Chocolate, molinillo Do Mayor 3m 6 4/4 75
A Atocha Do Mayor 3M 7 2/4 86
Con el guri Do Mayor 3M 7 2/4 85
Desde pequeñita Do Mayor 3m 7 2/4 87
Estaba el señor don Gato Do Mayor 3M 7 2/4 86
Canción de los oficios  Do Mayor 3M 7 3/4 89
Debajo un botón Do Mayor 3M 8 2/4 216
Frohlich sei das mittag essen Do Mayor 3m 8 2/4 216
El noi de la Mare Do Mayor 3M 8 3/4 188
Folía de ronda  Do Mayor 3M 8 3/4   2/4 188
Don Melitón Do Mayor 3M 8 6/8 99
La carbonerita de Salamanca Do Mayor 4 5 2/4 66
Ramón del alma mía Do Mayor 4 5 2/4 65
San Serenín del Monte Do Mayor 4 5 2/4 66
Mè castel l’é bel Do Mayor 4 6 2/4 182
Cucú cantaba la rana Do Mayor 4 6 3/8 79
Chinita, bonita Do Mayor 4 7 2/4   3/4 93
Camptown races  Do Mayor 4 8 2/2 154
Arroyo claro Do Mayor 4 8 2/4 99
Dalt del diri Do Mayor 4 8 2/4 189
Fray Francisco  Do Mayor 4 8 2/4 218
Il matto Do Mayor 4 8 2/4 217
Los corzos Do Mayor 4 8 2/4 100
Los pollitos Do Mayor 4 8 2/4 100
Ballano Do Mayor 4 8 3/4 192
The Little Mohee Do Mayor 4 8 3/4 152
Canción muy suave Do Mayor 4 8 6/8 227
De pájaros Do Mayor 4 8 6/8 226
Mi gallina Do Mayor 4 8 6/8 226
Ni hiltzen nizanean Do Mayor 4 8 6/8 193
Sueños  Do Mayor 4 8 6/8 227
Escuchad el clarín Do Mayor 4 10 3/4 281
White coral bells Do Mayor 4 10 4/4 281
Sumar   Do Mayor 4a 10 2/4   3/8 132
Cai, cai, balão Do Mayor 5 6 2/4 184
Tommy thumb’s up Do Mayor 5 6 2/4 144
Twinkle, twinkle Do Mayor 5 6 2/4 145
Gatatumba Do Mayor 5 7 2/4 95
Restar  Do Mayor 5 7 2/4 94
Ball del bedriol Do Mayor 5 8 2/4 193
Cuatro saltos en bajada Do Mayor 5 8 2/4 231
En Castilla hay un castillo Do Mayor 5 8 2/4 110
La pastora Do Mayor 5 8 2/4 109
Little red bird Do Mayor 5 8 2/4 155
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Suenan las trompetas Do Mayor 5 8 2/4 231
Three craw Do Mayor 5 8 2/4 156
Xiriminimí Do Mayor 5 8 2/4 194
Chivirí Do Mayor 5 8 3/4 112
La receta Do Mayor 5 8 3/4 235
No se va la paloma Do Mayor 5 8 3/4 112
Bonjour le jour Do Mayor 5 8 4/4 238
En el estanque  Do Mayor 5 8 4/4 239
Kukuríku Do Mayor 5 8 4/4 239
El florín está en la mano Do Mayor 5 8 6/8     116
Vite, vite, vite Do Mayor 5 10 3/8 133
Come follow Do Mayor 5 10 4/4 282
Go no more to Brainford Do Mayor 5 10 4/4 282
Jubilate Deo Do Mayor 5 10 4/4 283
Great Tom Do Mayor 5 11 2/2 298
Rig-a-jig-jig Do Mayor 6m 7 2/4 150
Esta noche no alumbra Do Mayor 6m 7 3/4 97
No alto daquela montanha Do Mayor 6m 8 2/4     244
Cancioncilla Do Mayor 6M 8 2/4   3/4 118
Cancioncilla (otra versión) Do Mayor 6M 8 3/4    118
La sinda Do Mayor 6M 9 3/4 128
Los tres cerditos Do Mayor 6M 9 3/4 127
She sailed away Do Mayor 6M 9 4/4 168
Canon (Hayes 1) Do Mayor 6M 10 4/4 286
Rosa perfumada  Do Mayor 6M 10 4/4 285
A man with a Wry Nose Do Mayor 6m 10 6/8 287
Alleluia Do Mayor 6m 12 2/2 307
Cançó del lladre Do Mayor 7M 9 2/4   4/4 202
Silent night, Holy night Do Mayor 7m 11 6/8 174
Canta mi burrito Do Mayor 8 8 2/4 250
El cielo es de cielo Do Mayor 8 8 2/4 250
La malamanya Do Mayor 8 8 2/4 198
La siembra Do Mayor 8 8 2/4 251
Los pececitos Do Mayor 8 8 2/4 120
Sin perder el compás Do Mayor 8 8 2/4 251
Un ratón chiquitín Do Mayor 8 8 2/4 252
The swan sings  Do Mayor 8 8 3/4 256
Christmas is coming Do Mayor 8 8 4/4 257
Sweetly the swan sings  Do Mayor 8 8 4/4 258
White swans Do Mayor 8 8 9/8 263
Mambrú se fue a la guerra Do Mayor 8 9 2/4 130
Swanee River Do Mayor 8 9 4/4 171
Pop goes the weasel Do Mayor 8 9 6/8 172
Alleluia Do Mayor 8 10 2/2 290
Canon (Gabrielli) Do Mayor 8 10 2/2 291
Ego sum pauper  Do Mayor 8 10 2/4 287
Laudate Do Mayor 8 10 4/4 288
Canon ascendente de los intervalos Do Mayor 8 11 2/4 276
Comienzo solo Do Mayor 8 11 4/4 304
Escala de do Do Mayor 8 11 4/8 304
La pava Do/Sol Mayor 7M 9 2/4 129
A-hunting we will go Fa Mayor 2M 4 4/4 137
La ronde Fa Mayor 2M 5 6/4 207
El gallo Fa Mayor 2M 6 2/2 210
Sambalalele Fa Mayor 3M 5 2/4 178
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Córtame un ramito verde Fa Mayor 3m 6 2/4 72
Oh Susanna Fa Mayor 3M 6 2/4 140
El gallo pinto  Fa Mayor 3M 6 4/4 211
He´s got the whole world in his hands Fa Mayor 3M 6 4/4 142
A e i o u Fa Mayor 3M 7 4/4 89
Canon (anónimo) Fa Mayor 3M 8 4/4 217/235
Oats, Peas, Beans Fa Mayor 4 5 6/8 139
Skip to my lou  Fa Mayor 4 6 2/4 143
Canon (Martini) Fa Mayor 4 6 3/4 211
La farola de palacio Fa Mayor 4 6 3/4 77
London bridge Fa Mayor 4 6 4/4 144
Madama Doré Fa Mayor 4 6 6/8 184
Ball de l’escombra Fa Mayor 4 7 3/8 186
El cuerpo Fa Mayor 4 8 2/4 102
Los fantoches Fa Mayor 4 8 2/4 101
Plato   Fa Mayor 4 8 2/4 219
San Serenín Fa Mayor 4 8 2/4 101
Arde Londres Fa mayor 4 8 3/4 224
La Melitona Fa Mayor 4 8 3/4 104
Buvos Hang Fa Mayor 4 8 4/4 224
Happy Days Fa Mayor 4 8 6/8 228
I saw three ships Fa Mayor 4 8 6/8 153
Punchinello Fa Mayor 4 9 2/2 165
El tio fresco Fa Mayor 4 9 2/4 199
Kikirikí Fa Mayor 4 9 2/4 265
Pajarito que cantas Fa Mayor 4 9 3/4 122
Rin, rin Fa Mayor 4 9 3/8 123
Deck the halls  Fa Mayor 4 9 4/4 166
Lego Diego Fa Mayor 4 9 4/4 266
Los niños a Sarmiento Fa Mayor 4 11 4/4 192
Salutación Fa Mayor 4 11 4/4 293
Los cazadores Fa Mayor 4 11 6/8 296
El gegant del pí Fa Mayor 5 5 2/4 180
Ball de Sant Ferriol Fa Mayor 5 6 2/4 185
Canicas y maracas Fa Mayor 5 6 2/4 212
Las agachadillas Fa Mayor 5 6 2/4 83
Tatareta Fa Mayor 5 6 2/4 84
This old man Fa Mayor 5 6 2/4 146
Ball de la cercavila Fa Mayor 5 8 2/4 194
El Rossinyol Fa Mayor 5 8 2/4 196
El rotlletó Fa Mayor 5 8 2/4 195
Gato astronauta Fa Mayor 5 8 2/4 111
Miau    Fa Mayor 5 8 2/4 232
Dónde está Fa Mayor 5 8 4/4 115
Great big indian chief  Fa Mayor 5 8 4/4 240
Sanctus Fa Mayor 5 9 4/2 271
Laudate nomen domini Fa Mayor 5 11 2/2 299
Aquí, Punchinello Fa Mayor 5 11 3/4 297
La tormenta Fa Mayor 5 11 3/4 297
Sine musica Fa Mayor 5 11 4/2 298
Hush, little baby Fa Mayor 6M 7 2/2 149
Jail-keys Fa Mayor 6m 7 4/4 150
Quand la nuit se pose Fa Mayor 6M 8 3/4 245
Like a flowers  Fa Mayor 6M 8 4/4 247
Miaou, miaou Fa Mayor 6M 8 4/4 247
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Red River Valley Fa Mayor 6m 8 4/4 161
Amor fedel Fa Mayor 6m 8 6/8 197
Home on the range Fa Mayor 6m 8 6/8 162
I love the flowers Fa Mayor 6M 9 2/4 275
L’hereu Riera Fa Mayor 6M 9 3/8 202
En la rama del nogal Fa Mayor 6m 11 4/4 300
Una pulga y un ratón Fa Mayor 7m 7 2/4 98
Tia-ia-o Fa Mayor 7m 7 3/8 98
Don’t cry Fa Mayor 7m 8 4/4 163
Gluck Heil Fa Mayor 8 8 2/2 264
Noel, sors de ton lit paré Fa Mayor 8 8 2/4 254
Tongo Tongo Fa Mayor 8 8 2/4 253
Café, café Fa Mayor 8 8 3/4 256
Hoy amigos Fa Mayor 8 8 4/4 259
The Duchess at tea Fa Mayor 8 8 4/4 260
Canon (Ferrari) Fa Mayor 8 9 2/4 277
Dona Nobis Pacem Fa Mayor 8 9 3/4 277
Eco     Fa Mayor 8 9 4/4 278
Illumina oculos meos Fa Mayor 8 10 4/4 289
Musica  Fa Mayor 8 11 2/2 304
Le printemps vient Fa Mayor 8 11 3/4 302
L’hiver qui nous quitte Fa Mayor 8 11 6/8 305
Ave María Fa Mayor 8 12 2/2 309
Le coucou Fa Mayor 8 12 3/8 308
Ea, nadie vive aquí La menor 4 8 2/2 229
Marinero La menor 4 8 2/4 221
The wind in the willows La menor 4 8 2/4 222
Al lado de mi cabaña La menor 4 8 3/4 105
A dormir La menor 4 8 4/4 207
De mi pueblo muy triste me voy  La menor 4 9 4/4 266
Dos y dos y dos La menor 5 5 2/4 209
Evening Bells La menor 5 7 6/8 213
Ride a cock horse La menor 5 7 6/8 214
Joy in the gates La menor 5 8 2/4 233
Anda diciendo tu madre  La menor 5 8 2/4   3/4 111
Aunque me des treinta reales La menor 5 8 3/4 113
Mareta, Mareta  La menor 5 8 3/4 196
Canon de la lluvia La menor 5 8 4/4 241
When Johnny comes marching home La menor 5 8 6/8 159
No llevaban mula La menor 5 9 3/4 124
Brincan y bailan La menor 5 9 4/4 125
Estornudo La menor 5 9 6/8 274
Canon hebreo La menor 5 12 4/4 306
El puente de Segovia La menor 6M 8 2/4 117
La Tarara La menor 6m 9 2/4 126
Tumba Round La menor 6m 11 4/4 300
Joan, come kiss me now  La menor 8 8 4/4 260
The old woman from pride La menor 8 11 3/4 303
Cordón de Valencia Mi menor 3m 6 3/4 74
Las ovejuelas Mi menor 3m 6 3/4 74
A la mar Mi menor 3M 7 2/4 87
Llora una morena Mi menor 4 7 2/4 92
Mi abuelo tenía un huerto Mi menor 4 7 2/4 90
Tres hojitas, madre Mi menor 4 7 2/4 91
Tarde de lluvia Mi menor 4 8 2/4 223
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Canoe round Mi menor 4 9 4/4 225
Shalom  Mi menor 4 11 4/4 294
El gato Mi menor 5 5 3/4 69
A los árboles altos Mi menor 5 7 2/4 95
Y así me arrimó hasta la cama Mi menor 5 7 6/8 96
La orquesta en crescendo Mi menor 5 9 4/4 273
Llueve  (O bruit doux)  Mi menor 6M 7 2/4 215
O bruit doux Mi menor 6M 7 2/4 187
El naranjito del patio  Mi menor 6M 8 3/4 246
Tumba-tumba Mi menor 8 8 4/4 261
Cuando el candil pide aceite Mi modal 3M 6 2/4 73
El palancar Mi modal 6M 8 3/4 119
Amen, alleluia  Modo de La 4 8 2/2 230
Ghost of Tom Modo de La 4 11 4/4 295
Mariquinhas Modo de La 4 11 4/4 203
Molo molondrón  Modo de La 5 8 3/4 119
Faime lume, Flora Modo de la tr. 2M 6 sin metro 180
La ballena llora Modo de la tr. 5 6 4/4 84
Vinde acá, mulleres Modo de la tr. 5 7 sin metro 187
Tus ojos morena Modo de Mi 4 6 3/4 78
La Virgen va caminando  Modo de Mi 4 8 3/4 105
Tengo, tengo, tengo Modo de Mi 4a 6 2/4 82
Canto de cuna Modo de Mi tr. 4 8 2/4   3/4 103
Llega primavera Modo Do tr. 4 9 6/8 269
Canción medicinal Modo La 3m 6 2/4 181
Una pandereta suena Modo La 5 8 3/4   2/4 115
Artza alenu Modo La tr. 5 9 4/4 199
Ball rodó Modo Mi 3 4 2/4 177
La coqueta de sucre Modo Mi 3M 4 2/4 178
Volta cap aqui  Modo Mi 3M 4 2/4 177
Qué en farem d’este burro Modo Mi 3M 5 3/4 179
Al carrer mes alt Modo Mi 3M 6 2/4 182
Me quisiste Modo Mi 4 8 3/8 107
Terre rouge Modo Mi 5 8 4/4 241
Ball dels mocadors Modo Mi cr. 5 6 2/4 185
Canción de cuna Modo Mi cr. 4 5 2/4 67
Erika   Modo Re 3m 8 4/4 189
Canción de cuna Modo Re 4 4 2/4 63
Me ausento de aquí Modo Re 4 6 3/8 80
Canon (Gumpelzhaimer )  Modo Re 4 9 4/4 267
L’oie de la Saint-Martin Modo Re cr. 5 10 2/2 284
Greensleeves Modo Re tr. 10 10 6/8 173
Tengo un arbolito Modo Re transp. 4 8 2/4 103
A la danse Modo Sol 3M 5 3/8 208
Todas las envidiosas Modo Sol 3M 5 3/8 64
Ya viene la vieja Modo Sol 4 8 6/8 108
Tonada de Coctaca Pentat. DoM 4 8 3/8 106
Do, do, pity my case Pentat FaM 3M 5 4/4 138
What will you be? Pentat. FaM 3M 6 2/4 141
Bento Uri Pentat. FaM 4 8 2/4 220
Tin Ton Pentat. FaM 4 8 2/4 219
Mister Rabbit Pentat. FaM 5 9 4/4 272
Mi barco Pentat. Mim 4 9 4/4 124
I am an indian warrior  Pentat. Mim 5 5 4/4 139
Gut shabes eich Pentat. Mim 8 8 4/4 198
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Volt Nemekegy Pentat. Rem 4 8 2/4 190
El monopatín Pentat. SolM 3M 7 2/4 88
Mary wore a red dress Pentat. SolM 4 8 2/2 151
I wanna be a friend Pentat. SolM 4 8 2/4 151
Old King Glory of the Mountain  Pentat. SolM 8 8 2/2 163
Vampiro Pentat. SolM 6M 6 2/4 85
Una vieja muy vieja Re menor 4 6 3/8 81
Tumba tumba Re menor 4 11 2/4 292
Hasta pronto Re menor 5 6 4/4 212
What shall we do with the drunken sailor? Re menor 5 8 2/4 156
Si todos somos hermanos Re menor 5 8 3/4 236
Noster gallus mortus est Re menor 5 8 4/4 242
Hine mah tov Re menor 5 8 6/8 243
Cada día sale el sol Re menor 5 9 2/4 270
Scarborough Fair Re menor 5 9 3/4 167
Hashivenu Re menor 5 10 6/8 284
Canon (Haydn 2) Re menor 6m 10 2/2 255
Contrafábula Re menor 8 8 3/4 257
Let Simon’s beard alone Re menor 8 10 6/8 289
Sal a ventana Sol Mayor 3M 5 2/4 179
Canción de cuna Sol Mayor 3M 6 2/4 73
The farmer in the dell  Sol Mayor 3M 6 2/4 141
Límpiate con mi pañuelo Sol Mayor 3M 6 3/4 75
What shall we do? Sol Mayor 3m 7 2/2 148
I have lost my little partner Sol Mayor 3M 7 2/4 148
Aleluya Sol Mayor 3M 10 4/4 280
Bartolo Sol Mayor 4 5 2/4 67
Como la flor Sol Mayor 4 5 2/4 68
Viva la media naranja Sol Mayor 4 5 3/4 68
Canon (Hauptmann) Sol Mayor 4 5 4/4 208
Somebody waiting Sol Mayor 4 6 2/2 143
Cargol, treu banya Sol Mayor 4 6 2/4 183
El bonete del cura Sol Mayor 4 6 2/4 76
En el portal de Belén Sol Mayor 4 6 2/4 77
Pasimisí Sol Mayor 4 6 2/4 76
A la vora de la mar Sol Mayor 4 6 2/4  3/4 183
El pastorcillo  Sol Mayor 4 6 3/4 78
Chis-chas Sol Mayor 4 6 3/8 82
Despedida de novios Sol Mayor 4 7 3/4 94
Triquitrí Sol Mayor 4 7 3/4 93
El reloj Sol Mayor 4 8 2/2 230
Cantilena Sol Mayor 4 8 2/4 223
Olles, olles Sol Mayor 4 8 2/4 190
Jubilate Deo Sol Mayor 4 8 4/4 310
White sand and grey sand Sol Mayor 4 8 4/4 225
El milano Sol Mayor 4 9 2/4 121
Todas las señoritas Sol Mayor 4 9 3/4 122
Los cuatro muleros Sol Mayor 4 9 3/8 123
Por las mañanas Sol Mayor 4 9 4/4 267
Zim, zim, zim Sol Mayor 4 9 4/4 268
La viudita del conde Laurel Sol Mayor 5 5 3/4 70
Por bonitas que sean las flores Sol Mayor 5 5 3/4 70
Un escocés y una escocesa Sol Mayor 5 5 4/4 71
Ploreu, ploreu, ninetes Sol Mayor 5 6 2/4 186
The muffin man  Sol Mayor 5 6 4/4 146
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Alley-alley-o Sol Mayor 5 8 2/2 155
Le roi boit Sol Mayor 5 8 2/2 243
Pasa el batallón Sol Mayor 5 8 2/4 234
Yankee doodle Sol Mayor 5 8 2/4 157
Arriba en las montañas  Sol Mayor 5 8 3/4 237
Canta el arroyo Sol Mayor 5 8 3/4 236
On top of Old Smokey Sol Mayor 5 8 3/4 158
El despertador  Sol Mayor 5 8 4/4 242
Go round and round the valley Sol Mayor 5 8 4/4 159
Sally go round the Sun  Sol Mayor 5 8 6/8 160
The Mulberry Bush Sol Mayor 5 8 6/8 160
Canon (Hayes 2) Sol Mayor 5 9 4/4 274
Auprès de ma blonde Sol Mayor 5 9 6/8 200
En Zaragocica Sol Mayor 5d 7 4/4 96
Old MacDonald had a Farm Sol Mayor 6M 6 4/4 147
Joaquina tiene un jardín Sol Mayor 6m 7 2/4 97
Moo cow Sol Mayor 6m 8 2/2 244
Rosas de marzo  Sol Mayor 6M 8 2/2 249
Falalá  Sol Mayor 6M 8 6/8  9/8  2/4 248
La bela al bal  Sol Mayor 6M 9 2/4 201
Jingle bells Sol Mayor 6M 9 4/4 169
Canon (Salieri) Sol Mayor 6M 10 3/4 285
Ja, ja, ja Sol Mayor 6m 11 4/4 301
Canon (Kuhlau)  Sol Mayor 7m 8 4/4 249
Cielos y tierra Sol Mayor 7M 9 3/4 275
San Serení Sol Mayor 8 8 2/4 255
Si se va la paloma Sol Mayor 8 8 3/8 120
Canon (Kohler)  Sol Mayor 8 8 4/4 261
My dame Sol Mayor 8 8 4/4 262
Nane nana per non dormire Sol Mayor 8 8 4/4 262
O Come All Ye Faithful  Sol Mayor 8 8 4/4 164
Alleluia Sol Mayor 8 9 2/2 279
Canon (Kuhlau 2) Sol Mayor 8 9 3/4 278
Sobre tu cunita Sol Mayor 8 9 3/4  4/4 131
Green gravel Sol pentat. 8 9 3/4 170
Escogiendo novia Tetratónica 3m 4 2/4 62
Que llueva Tetratónica 3m 4 2/4 62
Medicine Song Tetratónica 4 8 2/4 191
Ea, ea, la ea Tritónica 2M 3 sin metro 61
Good news Tritónica 3M 3 4/4 137



CLASIFICACIÓN GENERAL POR TÍTULO Y PRIMER VERSO

Título Primer verso Pág.

A Atocha A Atocha va una niña, carabí! 86
A dormir A dormir 207
A e i o u A, e, i, o, u qué cantas tú 89
A la danse A la danse 208
A la mar A la mar fui por naranjas 87
A la vora de la mar A la vora, a la vora de la mar  183
A los árboles altos A los árboles altos 95
A man with a Wry Nose Peter White will never go right 287
A-hunting we will go A-hunting we will go 137
Al carrer mes alt Al carrer mes alt 182
Al lado de mi cabaña Al lado de mi cabaña 105
Aleluya Aleluya aleluya 280
Alleluia Alleluia 225
Alleluia Alleluia 279
Alleluia Alleluia 211
Alley-alley-o Oh the big ship 155
Amen, alleluia  Amen alleluia 230
Amor fedel Io sòn la rondolina d’amòr 197
Anda diciendo tu madre  Anda diciendo tu madre  111
Aquí, Punchinello Aquí Punchinello, Allí Colombina        297
Arde Londres Arde Londres 224
Arriba en las montañas  Arriba en las montañas  237
Arroyo claro Arroyo claro 99
Artza alenu Artza alenu 199
Aunque me des treinta reales Aunque me des treinta reales    113
Auprès de ma blonde Au jardin de mon père 200
Ave María Ave Maria 309
Ball de l’escombra Jo tinc unes calces 186
Ball de la cercavila Quan veneu els ous 194
Ball de Sant Ferriol Jo i el pastor  185
Ball del bedriol Obriu que volem passar  193
Ball dels mocadors Soletes n’haveu quedades        185
Ball rodó Ball rodó 177
Ballano Diuen qu’em prenguis 192
Bartolo Bartolo tuvo una flauta 67
Bento Uri Oyako, domburi  220
Bonjour le jour Bonjour le jour 238
Brincan y bailan En Belén tocan a fuego  125
Buvos Hang la la la 224
Cada día sale el sol Cada día sale el sol 270
Café, café Café café 256
Cai, cai, balão Cai, cai, balão 184
Camptown races  Goin’ to run all night  154
Canción de cuna Este niño guapo 73
Canción de cuna El padre del niño se marchó 63
Canción de cuna Lloraba el niño en la cuna 67
Canción de los oficios  El cepillo se desliza 89
Canción medicinal Wichitai 181
Canción muy suave Canto mi canción 227
Cancioncilla En Cádiz hay una niña 118
Cancioncilla (otra versión) En Cádiz hay una niña   118
Cançó del lladre Quan jo n’era petitet 202
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Canicas y maracas Las canicas en la bolsa 212
Canoe round My paddle’s keen and bright 225
Canon (anónimo) Noi tutti ringraziamo 217/235
Canon asc. de los intervalos Do do do do     276
Canon de la lluvia la la la la 241
Canon (Ferrari) - 277
Canon (Gabrielli) Questa é la canzona 291
Canon (Gumpelzhaimer )  la la la 267
Canon (Hauptmann) - 208
Canon (Haydn 2) - 255
Canon (Hayes 1) - 286
Canon (Hayes 2) - 274
Canon hebreo la la la la 306
Canon (Kohler) - 261
Canon (Kuhlau) - 249
Canon (Kuhlau 2) - 278
Canon (Martini) Alla sera attorno il fuoco 211
Canon (Salieri) - 285
Canta el arroyo Canta el arroyo 236
Canta mi burrito Canta mi burrito 250
Cantilena Un, dos, tres 223
Canto de cuna Duérmete niño mío 103
Cargol, treu banya Cargol, treu banya 183
Cielos y tierra Cielos y tierra perecerán 275
Cigüeña, cigüeña Cigüeña, cigüeña 61
Come follow Come follow 282
Comienzo solo Comienzo solo 304
Como la flor como la flor que el aire la lleva      68
Con el guri Con el guri, guri, guri 85
Contrafábula Se oyen los cánticos 257
Cordón de Valencia Llevan las sevillanas 74
Córtame un ramito verde Córtame un ramito verde 72
Cuando el candil pide aceite Cuando el candil pide aceite    73
Cuatro saltos en bajada Cuatro saltos en bajada 231
Cucú cantaba la rana Cú, cú, cantaba la rana 79
Chinita, bonita Chinita, bonita, muy, muy, muy  93
Chis-chas El chis con el chis chis 82
Chivirí En el mar violento 112
Chocolate, molinillo Chocolate, molinillo 75
Christmas is coming Christmas is coming 257
Dalt del diri Dalt del diri 189
De mi pueblo De mi pueblo muy triste me voy  266
De pájaros Se oyen los trinos 226
Debajo un botón Debajo un botón 216
Deck the halls  Deck the halls  166
Desde pequeñita Desde pequeñita 87
Despedida de novios Allá va la despedida 94
Do, do, pity my case Do, do, pity my case 138
Do, re, mi, fa, sol Do, re, mi, fa, sol 210
Don Melitón Don Melitón tenía tres gatos 99
Don’t cry Don’t cry 163
Dona Nobis Pacem Dona Nobis Pacem 277
Dónde está Dónde está la niña mía  115
Dos y dos y dos Dos y dos y dos son seis 209
Ea, ea, la ea ea, ea, la ea 61
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Ea, nadie vive aquí Ea, corre sin parar 229
Eco Oigo el eco retumbar 278
Ego sum pauper  Ego sum pauper  287
El bonete del cura El bonete del cura ¡güi, güi, güi!      76
El cielo es de cielo El cielo es de cielo 250
El cuerpo El cuerpo sirve para ser 102
El despertador  Todas las mañanas 242
El florín está en la mano El florín está en la mano     116
El gallo Este gallo que no canta 210
El gallo pinto  El gallo pinto se durmió 211
El gato Sentado en silla de oro 69
El gegant del pí El gegant del pí 180
El milano Morito Pititón  121
El monopatín Si te quieres divertir  88
El naranjito del patio  El naranjito del patio  246
El noi de la Mare Mentre María 188
El palancar A la jota,  jota 119
El pastorcillo  El pastorcillo  78
El puente de Segovia Servir, servir  117
El reloj Oigamos todos el reloj  230
El Rossinyol Rossinyol que vas a França 196
El rotlletó El ballet de rotlletó 195
El tio fresco Jo te l’encremaré 199
En Castilla hay un castillo En Castilla hay un castillo     110
En el estanque  cuac cuac 239
En el portal de Belén En el portal de Belén 77
En la rama del nogal En la rama del nogal 300
En Zaragocica En Zaragocica 96
Erika   Erika ropogós cseresznye 189
Escala de do Alegres cantemos 304
Escogiendo novia De Francia vengo 62
Escuchad el clarín Escuchad el clarín 281
Esta noche no alumbra Esta noche no alumbra 97
Estaba el señor don Gato Estaba el señor don Gato 86
Estornudo La luz de la mañana 274
Evening Bells Shadows of evening fall 213
Faime lume, Flora Faime lume, Flora 180
Falalá  Fa la la 248
Folía de ronda  Volem casquetes 188
Fray Francisco  Fray Francisco va a la torre 218
Frohlich sei das mittag essen Frohlich sei das mittag essen 216
Gatatumba Gatatumba, tumba, tumba 95
Gato astronauta Yo quiero ser astronauta 111
Ghost of Tom Have you seen the ghost of Tom? 295
Giro tondo Giro tondo 181
Gluck Heil Gluck Heil 264
Go no more to Brainford Go no more to Brainford 282
Go round and round the valley Go round and round the valley 159
Good news Good news 137
Great big indian chief  This is a great big indian chief 240
Great Tom Great Tom is cast 298
Green gravel Green gravel 170
Greensleeves Alas my love 173
Gut shabes eich Gut shabes eich 198
Happy Days Happy Days to all those 228
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Hashivenu Hashivenu Hashivenu 284
Hasta pronto Hasta pronto ya me voy  212
He´s got the whole world in his hands Hush, little baby 142
Hine mah tov Hine mah tov umah nayim 243
Home on the range Oh give me a home 162
Hoy amigos Hoy amigos levantemos 259
Hush, little baby Hush, little baby 149
I am an indian warrior  I am an indian warrior  139
I have lost my little partner I have lost my little partner 148
I love the flowers I love the flowers 275
I saw three ships I saw three ships 153
I wanna be a friend I wanna be a friend 151
Illumina oculos meos Illumina oculos meos 289
Il matto Chi nascie matto non guariscie mai 217
Ja, ja, ja Ja ja ja 301
Jail-keys Jail keys all rattl’ing around you      150
Jingle bells Dashing through the snow 169
Joan, come kiss me now  Joan, come kiss me now  260
Joaquina tiene un jardín Joaquina tiene un jardín 97
Joy in the gates Joy in the gates 233
Jubilate Deo Jubilate Deo 310
Jubilate Deo Jubilate Deo 283
Kikirikí Kikirikí cantad sin fin 265
Kukuríku Kumbachul atzeyl 239
L’hereu Riera Per a Sant Antoni 202
L’hiver qui nous quitte L’hiver qui nous quitte 305
L’oie de la Saint-Martin Martin notre maitre     284
La ballena llora La ballena llora 84
La bela al bal  O Ròsa buta ij fiore 201
La carbonerita de Salamanca En Salamanca tengo      66
La coqueta de sucre Qui la ballará  178
La farola de palacio La farola de palacio 77
La malamanya Malamanya rei d’Espanya 198
La Melitona Vamos a cantar la copla 104
La orquesta en crescendo Los violines 273
La pastora Estaba una pastora 109
La pava La pava, la pava 129
La receta Pelas las patatas 235
La ronde Venez donc tous les amis 207
La siembra Al arar con los bueyes  252
La sinda Ya no va la Sinda 128
La Tarara Tiene la Tarara 126
La tormenta Se ponen oscuras 297
La Virgen va caminando  La Virgen va caminando  105
La viudita del conde Laurel Hermosas doncellas      70
Las agachadillas Por las escalerillas 83
Las ovejuelas Las ovejuelas madre 74
Laudate Laudate laudate 288
Laudate nomen domini Laudate nomen domini 299
Le coucou Rires et chant resonnent 308
Le printemps vient Le printemps vient 302
Le roi boit le roi boit 243
Lego Diego Lego Diego 266
Let Simon’s beard alone Let Simon’s beard alone 289
Like a flowers  I like the flowers 247
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Límpiate con mi pañuelo A la orillita del río 75
Little red bird Little red bird in the tree 155
London bridge London bridge is falling down 144
Los cazadores Tra la la caza comenzó  296
Los corzos Los corzos por el monte 100
Los cuatro muleros De los cuatro muleros 123
Los fantoches Así van, van, van 101
Los niños a Sarmiento Los niños a Sarmiento 292
Los pececitos Los pececitos 120
Los pollitos Los pollitos dicen 100
Los tres cerditos Los tres cerditos 127
Llega primavera Llega primavera 269
Llora una morena A mi corazón prendieron 92
Llueve  (O bruit doux)  Tic toc tac llueve ya 215
Macedonia El higo y la breva 72
Madama Doré Oh quante bele fije 184
Mambrú se fue a la guerra Mambrú se fue a la guerra 130
Mareta, Mareta  Mareta, Mareta  196
Marinero Marinero que trabajas 221
Mariquinhas Ó que pinheiro tão alto 203
Mary wore a red dress Mary wore a red dress 151
Me ausento de aquí No desprecies las morenas       80
Mè castel l’é bel Mè castel l’é bel 182
Me quisiste Me quisiste, me olvidaste 107
Medicine Song Ya eyaho 191
Mi abuelo tenía un huerto Mi abuelo tenía un huerto 90
Mi barco Mi barco es de papel 124
Mi gallina Mi gallina ha puesto un huevo 226
Miaou, miaou Miaou miaou all thru the night  247
Miau    Miau miau al levantarme 232
Mister Rabbit Mister Rabbit, Mister Rabbit 272
Molo molondrón  Molo molondrón  114
Moo cow Moo cow, moo cow 244
Musica  Musica est Dei donum 306
My dame My dame hath a lame 262
Nane nana per non dormire Nane nana 262
Ni hiltzen nizanean Ni hiltzen nizanean 193
No alto daquela montanha No alto daquela montanha 244
No llevaban mula No llevaban mula 124
No se va la paloma No se va la paloma, no, no      112
Noel, sors de ton lit paré Noel, Noel, Noel        254
Noster gallus mortus est Noster gallus mortus est 242
O bruit doux O bruit doux 187
O Come All Ye Faithful  O come, all ye faithful 164
Oats, Peas, Beans Oats, peas beans and barley grow 139
Oh Susanna I came from Alabama 140
Old King Glory of the Mountain  Old King Glory of the Mountain  163
Old MacDonald had a Farm Old MacDonald had a Farm 147
Olles, olles Olles, olles 190
On top of Old Smokey On top of Old Smokey 158
Pajarito que cantas Pajarito que cantas 122
Pasa el batallón Pasa el batallón 234
Pasimisí Pasimisí, pasimisá 76
Plato   Plato Cicero 219
Ploreu, ploreu, ninetes Ploreu, ploreu, ninetes 186
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Pop goes the weasel All around the cobbler’s bench  172
Por bonitas que sean las flores Por bonitas que sean las flores 70
Por las mañanas Por las mañanas 267
Punchinello Loo who comes here 165
Quand la nuit se pose Quand la nuit se pose 245
Qué en farem d’este burro Qué en farem d’este burro       179
Que llueva Que llueva, que llueva  62
Ramón del alma mía Ramón del alma mía 65
Red River Valley From this valley 161
Restar  De ciento quito dos noventa y ocho 94
Ride a cock horse Ride a cock horse 214
Rig-a-jig-jig As I was walking 150
Rin, rin Hacia Belén va una burra 123
Ron, ron, ron Ron, ron, ron 64
Rosa perfumada  Como rosa perfumada 285
Rosas de marzo  Rosas de marzo  249
Sal a ventana Sal a ventana 179
Salutación Ya llegó la primavera 293
Sally go round the Sun  Sally go round the Sun  160
Sambalalele Samba samba 178
San Serení San Serení del monte 255
San Serenín San Serenín 101
San Serenín del Monte San Serenín del Monte 66
Sanctus Sanctus 271
Scarborough Fair Are you going 167
Shalom  Shalom haberin  294
She sailed away She sailed away 168
Si cantamos Si cantamos tra la la 280
Si se va la paloma Si se va la paloma 120
Si todos somos hermanos Juntos cantamos la canción      236
Silent night, Holy night Silent night, Holy night        174
Sin perder el compás Sin perder el compás 251
Sine musica Sine musica 298
Skip to my lou  Lost my partner what’ll I do 143
Sobre tu cunita Sobre tu cunita, Niño 131
Somebody waiting As I look into your eyes        143
Suenan las trompetas Suenan las trompetas 231
Sueños  Subo en un avión 227
Sumar   Dos y dos son cuatro 132
Swanee River Way down upon the Swanee River  171
Sweetly the swan sings  Sweetly the swan sings  258
Tarde de lluvia Las gotitas de la lluvia 223
Tatareta Tranlarán, San Pedro 84
Tengo, tengo, tengo Tengo, tengo, tengo 82
Tengo un arbolito Tengo un arbolito 103
Terre rouge Terre rouge 241
The Duchess at tea I sat next to the Duchess at tea        260
The farmer in the dell  The farmer in the dell  141
The Little Mohee As I went out sailing 152
The muffin man  O do you know the muffin man 146
The Mulberry Bush Here we go round the mulberry bush      160
The old woman from pride There was an old woman from Pride       303
The swan sings  The swan sings  256
The wind in the willows The wind in the willows 222
This old man This old man he played one 146
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Three craw Three crows sat upon a wall 156
Tia-ia-o Tiaia, tiaia, tiaiao 98
Tin Ton Tin ton tiqui tiqui ton 219
Todas las envidiosas Todas las envidiosas 64
Todas las señoritas Todas las señoritas 122
Todos los patitos Todos los patitos 71
Tommy thumb’s up Tommy thumb’s up 144
Tonada de Coctaca Tengo una vaquita mansa 106
Tongo Tongo Tongo Tongo duerme sobre una estera 253
Tres hojitas, madre Tres hojitas, madre 91
Triquitrí María sé que te llamas  93
Tumba Round Tumba tumba 300
Tumba tumba Tumba tumba 292
Tumba-tumba tumba tumba 261
Tus ojos morena Tus ojos morena 78
Twinkle, twinkle Twinkle, twinkle little star 145
Un escocés y una escocesa Tú que eres tan resabido 71
Un ratón chiquitín Un ratón chiquitín 252
Una pandereta suena Una pandereta suena 115
Una pulga y un ratón Una pulga y un ratón 98
Una vieja muy vieja Una vieja muy vieja 81
Vampiro Vampiro, vampiro 85
Vinde acá, mulleres Vinde acá, mulleres 187
Vite, vite, vite Vite, vite, vite 133
Viva la media naranja Viva la media naranja 68
Volt Nemekegy Volt Nemekegy kecském   190
Volta cap aqui  Volta cap aqui  177
What shall we do? What shall we do when we all go out? 148
What shall we do with the drunken sailor? What shall we do with the drunken sailor? 156
What will you be? You be the ice cream 141
When Johnny comes marching home When Johnny comes marching home 159
When the saints go marching in  Oh when the saints 138
White coral bells White coral bells 281
White sand and grey sand White sand and grey sand 225
White swans White swans go  263
Xiriminimí Xiriminimí se’n va anar a Roma  194
Y así me arrimó hasta la cama Y así me arrimó hasta la cama 96
Ya viene la vieja Ya viene la vieja 108
Yankee doodle O fath’r and I went down to camp 157
Zim, zim, zim Zim zim zim hace el violín 268



CLASIFICACIÓN GENERAL POR IDIOMA. [CÁNONES]

Idioma Título Pág.

Alemán  Frohlich sei das mittag essen   216
Alemán  Gluck Heil 264
Español A dormir 207
Español Aquí, Punchinello 297
Español Arde Londres 224
Español Arriba en las montañas  237
Español Cada día sale el sol 270
Español Café, café 256
Español Canción muy suave 227
Español Canicas y maracas 212
Español Canon ascendente de los intervalos      276
Español Canon de la lluvia 241
Español Canta el arroyo 236
Español Canta mi burrito 250
Español Cantilena 223
Español Cielos y tierra 275
Español Comienzo solo 304
Español Contrafábula 257
Español Cuatro saltos en bajada 231
Español De mi pueblo muy triste me voy  266
Español De pájaros 226
Español Debajo un botón 216
Español Do, re, mi, fa, sol 210
Español Dos y dos y dos 209
Español Ea, nadie vive aquí 229
Español Eco     278
Español El cielo es de cielo 250
Español El despertador  242
Español El gallo 210
Español El gallo pinto  211
Español El naranjito del patio 246
Español El reloj 230
Español En la rama del nogal 300
Español Escala de do 304
Español Escuchad el clarín 281
Español Estornudo 274
Español Falalá  248
Español Fray Francisco  218
Español Hasta pronto 212
Español Hoy amigos 259
Español Kikirikí 265
Español La orquesta en crescendo        273
Español La receta 235
Español La siembra 251
Español La tormenta 297
Español Lego Diego 266
Español Los cazadores 296
Español Los niños a Sarmiento 292
Español Llega primavera 269
Español Llueve  (O bruit doux)  215
Español Marinero 221
Español Mi gallina 226
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Español Miau    232
Español Pasa el batallón 234
Español Por las mañanas 267
Español Rosa perfumada  285
Español Rosas de marzo  249
Español Salutación 293
Español San Serení 255
Español Si todos somos hermanos 236
Español Sin perder el compás 251
Español Suenan las trompetas 231
Español Sueños  227
Español Tarde de lluvia 223
Español Tongo Tongo 253
Español Un ratón chiquitín 252
Español Zim, zim, zim 268
Español-Francés Ja, ja, ja 301
Español-Italiano Si cantamos 280
Francés A la danse 208
Francés Bonjour le jour 238
Francés L’hiver qui nous quitte 305
Francés L’oie de la Saint-Martin 284
Francés La ronde 207
Francés Le coucou 308
Francés Le printemps vient 302
Francés Le roi boit 243
Francés Noel, sors de ton lit paré 254
Francés Quand la nuit se pose 245
Francés Terre rouge 241
Hebreo  Hashivenu 284
Hebreo  Hine mah tov 243
Hebreo  Kukuríku 239
Hebreo Shalom  294
Inglés  A man with a Wry Nose 287
Inglés  Canoe round 225
Inglés  Come follow 282
Inglés  Christmas is coming 257
Inglés  Evening Bells 213
Inglés  Ghost of Tom 295
Inglés  Go no more to Brainford 282
Inglés  Great big indian chief  240
Inglés  Great Tom 298
Inglés  Happy Days 228
Inglés  I love the flowers 275
Inglés  Joan, come kiss me now  260
Inglés  Joy in the gates 233
Inglés  Let Simon’s beard alone 289
Inglés  Like a flowers  247
Inglés  Miaou, miaou 247
Inglés  Mister Rabbit 272
Inglés  Moo cow 244
Inglés  My dame 262
Inglés  Ride a cock horse 214
Inglés  Sweetly the swan sings  258
Inglés  The Duchess at tea 260
Inglés  The old woman from pride 303
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Idioma Título Pág.

Inglés  The swan sings  256
Inglés  The wind in the willows 222
Inglés  White coral bells 281
Inglés  White sand and grey sand 225
Inglés  White swans 263
Italiano Canon (anónimo) 217/235
Italiano Canon (Gabrielli) 291
Italiano Canon (Martini) 211
Italiano Il matto 217
Japonés Bento Uri 220
Latín Aleluya 280
Latín Alleluia 279
Latín Alleluia 290
Latín Alleluia 307
Latín Amen, alleluia  230
Latín Ave María 309
Latín Dona Nobis Pacem 277
Latín Ego sum pauper  287
Latín Illumina oculos meos 289
Latín Jubilate Deo 283
Latín Jubilate Deo 310
Latín Laudate 288
Latín Laudate nomen domini 299
Latín Musica  306
Latín Noster gallus mortus est 242
Latín Plato   219
Latín   Sanctus 271
Latín   Sine musica     298
Portugués No alto daquela montanha 244
sin letra Canon (Ferrari) 277
sin letra Canon (Hauptmann) 208
sin letra Canon (Haydn 2) 255
sin letra Canon (Hayes 1) 286
sin letra Canon (Hayes 2) 274
sin letra Canon (Kohler)  261
sin letra Canon (Kuhlau)  249
sin letra Canon (Kuhlau 2) 278
sin letra Canon (Salieri) 285
sin sentido Buvos Hang 224
sin sentido Canon (Gumpelzhaimer )  267
sin sentido Canon hebreo 306
sin sentido En el estanque  239
sin sentido Nane nana per non dormire       262
sin sentido Tin Ton 219
sin sentido Tumba Round 300
sin sentido Tumba tumba 292
sin sentido Tumba-tumba 261
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