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RESUMEN

El siglo XVIII fue una época de despegue de la economia malaguea y la arquitectura vivié su etapa de
esplendor, que arranca desde la Gltima década del siglo XVII con la promocion artistica de los condes de
Buenavista. A ellos se vincula el arquitecto vasco Felipe de Unzurrunzaga, que vivié en Milaga durante mis de
cuarenta afos, en los que realizd notables obras, aportando un sello personal y de calidad estética a esta
arquitectura, que se analiza en el presente articulo.

ABSTRACT

Milaga began to enjoy a period of economic prosperity in the 18th century, and local architecture
flourished at the time, beginning in the final decades of the previous century with the artistic sponsoring of
Count Buenavista family. The Basque architect Felipe de Unzurrunzaga worked for them and in the more than
forty years that he lived in Malaga he designed remarkable buildings, imbuing them with his personal style and
great aesthetic quality. The present article analyzes his great contribution to architecture in Malaga.

La personalidad del arquitecto Felipe de Unzurrinzaga fue dada a conocer por el Padre
Llordén aportando una serie de datos documentales de extraordinario interés que abarcan
desde 1702 a 1735' y, ademas, fue el primero en relacionarlo con una obra clave del Barroco,
el santuario de Nuestra Senora de la Victoria en Malaga.

Sobre su aprendizaje no conocemos datos, aunque Temboury apunta que se formé en
Messina®. Fuera o no a Italia, es posible que aprendiera el arte de la canteria en la montafia cantabra,
de donde procedian excelentes profesionales, pues su apellido denunciaba un origen vasco v,
efectivamente, natural de Villarreal de Urretxu?, fue bautizado en 1654 en Zumirraga®. Como tantos
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canteros del norte, emigraria a otras tierras y, tal vez con etapas en otros lugares intermedios, a
finales de siglo se estableceria en Madrid donde contrajo matrimonio en 1683 con Mariana
Gonzilez, y en esta ciudad seria contratado por el conde de Buenavista para realizar su capilla
sepulcral en el convento de la Victoria de frailes minimos de Malaga. Es natural que el conde
contratase a un maestro de Madrid, donde él vivia y tenia también casa, pues Milaga en
aquellos afios no contaba con figuras notables en el campo de la arquitectura. Ya desde la
Gltima década del siglo estarfa Unzurrdnzaga en esta ciudad proyectando y dirigiendo la obra’,
y aqui permaneci6 hasta su muerte en 1740, enterrindose en el convento del Cister®, en donde
habian profesado dos de sus hijas, sor Maria de San Gabriel y sor Manuela de la Asuncién’. Era
vecino de la plazuela de Uncibay, y su partida de defuncién se encuentra en los libros de la
parroquia de Santiago®.

Su actividad se reconoce en el campo de la arquitectura, tanto civil como religiosa y en
el del retablo, citindose documentalmente como “profesor de arquitectura, canteria, albariile-
ria y carpinteria™ y su influencia debi6 ser enorme a juzgar por la difusién que las formas por
él empleadas tuvieron por Andalucia. Pero también se manifiesta a través de un magisterio
directo pues sabemos de la existencia de, al menos, un aprendiz, Antonio Fernandez, que se
habia contratado con él en 1708 para aprender “el arte de la arquitectura” y convertirse en
oficial™.

Como maestro de arquitectura y retablistica alcanzé notable reputacién en Malaga, don-
de ocupé el cargo de alarife de la ciudad en los afios 1715-16, 1719-20 y 1731". Es éste un
indicio de su prestigio, pero atin mis lo demuestra el hecho de que fuera uno de los arquitectos
consultados en las obras de las catedrales de Granada y Malaga. En aquella, junto con otros
maestros, informé negativamente en 1702 sobre la seguridad de la media naranja del crucero
realizada por Francisco Castillo, que fue derribada en 1701 y encarcelado el maestro, quien fue
cesado después de dicho informe'™. En la de Milaga formé parte de una junta constituida en
1724 por los ingenieros del muellle, Verbén y Ferrer, el arquitecto del mismo Felipe Pérez y el
maestro trinitario Fray Miguel de los Santos, para informar sobre una nueva planta de fachada

de Villarreal (Archivo Diocesano de San Sebastidn. Parroquia de Zumdrraga. Libro IV de Bautismos, fol. 28, IV).
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10. A H.P.M,, escr. J. M. Corbalin, leg. 2318 fol. 1.175, (18-11-1711).
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5, 1984, 282.

12. GALLEGO BURIN, A.: Granada. Guia artistica e bistérica de la ciudacd, 1961, 358.



APORTACIONES AL ESTUDIO DEL ARQUITECTO FELIPE DE UNZURRUNZAGA 27

que habia presentado Vicente Acero, ratificindose la que dos afios antes habia presentado
Bada y en la que también intervino Acero®.

Su obra mis importante, y también la que lo traeria a Malaga es la iglesia y camarin del
convento de la Virgen de la Victoria, que habia sido fundado en 1493 sobre una ermita cons-
truida para albergar a una imagen de la virgen que tenia Fernando el Catdlico en su campamen-
to y que, al atribuirsele la victoria sobre los musulmanes, se le dio esta advocacion. D. José
Guerrero Chavarino, conde de Buenavista, promovié la nueva obra para su enterramiento,
cuyo proyecto data de 1691: una cripta-panteén coronada por un camarin que se adosaria a la
iglesia por la cabecera, reforma que no pudo llevarse a cabo dado el estado ruinoso de la
iglesia, por lo que consigui6 la demolicién de ésta en 1693 y su nueva construccion sobre los
mismos cimientos, lo que costearia la comunidad favorecida por las limosnas del conde, quien
pagd la obra construida de nueva planta: la cripta, sacristia y camarin, otra sacristia exterior,
campanario, pértico y un cementerio para la comunidad, todo lo cual se inauguré en junio de
1700, (Fig. 1)

El conjunto del camarin es elemento a destacar ya que responde a una tipologia original
del barroco espafiol y el ejemplo de camarin-torre mis interesante, por su fecha bastante
temprana y su complejidad ya que se articula con una superposicion de tres niveles. En el
inferior se encuentra la cripta-panteén de los condes de Buenavista, cuyos sarcofagos presiden
uno de los dmbitos necrolégicos mas tétricos de Espana, dominado por macabras representa-
ciones en estuco blanco que destacan sobre las paredes negras del antro, la sacristia en el
intermedio y se corona con el camarin propiamente dicho que alcanza 22 ms. de altura,
profusamente decorado con yeserias blancas y carnosas en las que flores, guirnaldas, dngeles,
aves, etc. se combinan con espejos en una marafia ornamental que desborda los elementos
arquitectonicos y envuelve simbolos y emblemas marianos. Pero no sélo es notable este con-
junto por su estructura. La decoracion es de gran interés porque aqui, recogiendo otras influen-
cias, toma forma definitiva un tipo de ornato que tendri difusion extraordinaria por Andalucia.
Ademas esa estructura y decoracion han sido sabiamente enlazadas en un programa simbélico-
mistico que responde a la piedad de la época y se expresa en formulaciones que arrancan de
los libros de meditaciéon, de los de empresas, de los sermones, de la literatura y el arte de
entonces, sabiamente dispuesto para mover espiritualmente a los fieles.

Esta obra se basa, segiin D. Juan Temboury, en un programa cuya clave argumental se
encuentra en los Ejercicios de San Ignacio de Loyola. La cripta, que con sus terribles imagenes
provoca la meditacion sobre la muerte y el pecado, “compone” el lugar de la penitencia;
conseguido el arrepentimiento los fieles abandonan este ambito y subiendo por una escalera
santa seran acogidos por el Redentor, figurado en la béveda de su caja, para penetrar en el
camarin, morada de la salvacion eterna por la intercesion de la Virgen. D. Santiago Sebastidn,
apoyandose en un grabado del Pia Desideria, libro de meditacién del jesuita Hugo Hermann,

13. Archivo de la Catedral de Méilaga A.C.M. Ac. Cap. L. 43, fol. 256v., 257v y 262. CAMACHO MARTINEZ, R. : Mdlaga
Barroca. Arquitectura religiosa de los siglos XVII y XVIII. Milaga, 1981, 149.
14. CAMACHO MARTINEZ, R.: Op. cit. 223-232.
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realizé otra lectura que no contradice la anterior, interpretando este conjunto como representa-
cion de las tres vias o edades de la vida espiritual del hombre. La cripta, cuadrada, representa el
nivel terrestre, el de los principiantes en la vida ascética y se identifica con la “via purgativa’; la
“via iluminativa’, propia de los adelantados, estd en la escalera cuya iluminacién progresiva es
simbolo de ese acrecentamiento en la vida espiritual, estando en condiciones el fiel, al culminarla,
de lograr la unién con Dios, representando la “via unitiva’ el camarin, espacio que con su
riqueza ornamental y simbélica y con su planta octogonal se nos ofrece como mansién de la
inmortalidad y donde la Virgen en su advocacion no sélo representa la victoria del cristianismo
sobre el Islim, sino una més sublime, la de la gracia triunfante sobre la muerte y el pecado®.

Se ha cimentado la atribucion a Unzurrunzaga en unos nombres grabados en las yeserias.
Efectivamente, la restauracién de este conjunto permitié observar en las yeserias las fechas de
1694-95 y unas firmas un tanto perdidas que Témboury asigna al Maestro Lurinzaga y a los
oficiales Manuel Gonzalo de Madrid y Francisco Grociano o Toscano'®. No obstante Llordén
opina que el nombre del maestro es Unzurrunzaga, sobre el cual ya habia encontrado una
extensa documentacion, y el anlisis de los rasgos estilisticos de obras documentadas de Felipe
de Unzurrunzaga posibilitan la identificacion.

Aunque no se ha encontrado el contrato para realizar el camarin si existen contratos de
1698 y 1699 entre Unzurrunzaga y la comunidad de Minimos para terminar las obras de la
iglesia y dependencias del convento. Podria pensarse en una incorporacién de éste a una obra
realizada por otro maestro, pero no se alude a ningln otro arquitecto ni proyecto, y la identi-
dad de estas formas con otras documentadas de Unzurrunzaga permiten pensar en el mismo.
Las escrituras citadas indican que la iglesia del convento y otras cosas de él estaban por acabar
y para ello se habia ajustado con Felipe de Unzurrunzaga quien intervendria realizando obras
de albaileria y carpinteria en la “capilla mayor, colaterales, media naranja, presbiterio, capi-
llas , tribunas, escaleras que sean servidumbres del coro, y de las tribunas, asi interiores como
exteriores”...” siguiendo en dicha obra que estd empezada, como va dicho, la forma y reglas que
tiene y con las cornisas que bhan de tener su corte las talladas y los capiteles de las pilastras como
estd empezado™ . En otra escritura del 17 de febrero de 1699, también se obliga con el conven-
to para acabar de perfeccionar la obra y entregarla en junio de 1700, pero entre las diversas
obras que aqui se resefian algunas eran de la obligacion del conde de Buenavista, y D. Baltasar
Guerrero firma como testigo®.

15. TEMBOURY ALVAREZ, J.: Op. cit., 89-105. SEBASTIAN LOPEZ, S.: “El ‘Pia Desideria’ de Hugo Hermann vy el
Santuario de la Victoria. Un ensayo de lectura”, Boletin de Arte n® 2, | 1981, 9-32. CAMACHO MARTINEZ, R.: La
emblematica y la mistica en el Santuario de la Victoria de Mdaga. Madrid, F.U.E., 1986, 11-25.

16. TEMBOURY ALVAREZ, J.: “Para el estudio de la arquitectura andaluza. La ornamentacion en yeso a principios del
siglo XVIII" , Sol de Antequera, agosto 1949. GALLEGO BURIN, A..: £l barroco granadino, 1956, 83.

17. AH.P.M. escr. de Francisco de Arriaga, leg. 2051, fols.483 y v.

18. A H.P.M. escr. José Bustamante, leg. 2233, fols. 175-178v. Entre estas obras se citan: la soleria del pantedn de los
religiosos, el portico con sus bovedas de ladrilo y enlucido, hacer una cornisa debajo del alero y encima un
antepecho de ladrillo cortado alrededor de todo el pértico con sus remates de bolas de azulejos, acabar la torre
del campanario en la proporcion, altura y grueso que corresponde a su ancho, con tres campanas y en el remate
una cruz de piedra, abrir una puerta en la pared de la galeria del panteén del conde de Buenavista, tapar la
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La iglesia presenta planta de cruz latina, con tres naves, llevando las laterales otro espa-
cio en altura abierto a la mayor mediante tribunas, coro alto a los pies, cipula sobre pechinas
en el crucero y los brazos de éste en disposicion absidial; el orden empleado es un apilastrado
cajeado con un capitel compuesto de dorico y corintio, algo mas sencillo pero similar al utiliza-
do por el hermano jesuita Francisco Bautista y que podria tener un uso alegorico®.

El esquema basico de iglesia longitudinal debia ser el de la primitiva iglesia, cuyos
cimientos se aprovecharon, pero algunos elementos de ella se eliminaron. Las fuentes nos
indican que tenia una torre aislada junto a la cabecera (que hoy se conserva embutida en la
estructura del camarin-torre) y se situaba junto a la sala capitular, vasto espacio que ocupaba el
testero meridional del claustro y debia pasar tras la cabecera del templo®. No sabemos la
disposicion de este espacio, pero la cripta, cuadrada y con soporte central, nos lleva a pensar
que asi fuera la sala capitular y se utilizase la misma disposicion ya que su estructura era idénea
para soportar la torre?’.

La relacién con lo madrilefio no sélo la encontramos en el uso del orden “compuesto”
tan parecido al utilizado en Madrid, también la disposicion de los brazos del crucero es similar
a la iglesia de la Comendadoras de Santiago, de los hermanos del Olmo (1667-79)*, asi como
el ritmo pareado de los canecillos y sentido naturalista de las yeserias. Si a esto unimos que el
nombre de la capital aparecia grabado en las yeserias, y la procedencia de Unzurrunzaga, son
otros datos para reforzar la atribucion.

En cambio en la parroquia de Santiago si estd documentada su intervencién. Esta iglesia
gotico mudéjar del XVI, se reformé a comienzos del XVIII y pudo dirigirla el maestro Felipe de
Unzurrunzaga, como se deduce de sus informes y en 1705 concretamente trabajaba en la
decoracién de la capilla del Pilar, que costed el canénigo Sinchez Espejo, en la que se presen-
tan similares yeserias carnosas, los acantos perlados, los canecillos pareados y el mismo tipo de
capitel que en la Victoria®. La reforma fue amplia pues se cerr el acceso a la nave central para
colocar el coro sobre ella en el tramo de los pies, ya que estorbaba en el centro de la nave, y
se decord con yeserias el sotocoro y los pretiles de la tribuna en las tres naves, abriéndose las

puerta pequena que hoy tiene y acabar de hacer la béveda y enlucirlo todo, acabar de enlucir y solar las escaleras
que suben al cuarto del conde, echar algunos aderezos en las puertas de la iglesia que miran a la calzada,
empedrar y acabar de rellenar la plazuela que estd delante del portico, y algunas otras menores.

19. El mismo orden se utiliza en el camarin. Si el hermano Bautista utilizé su capitel compuesto de dérico, jénico o
corintio, el tipo mis sencillo utilizado por Unzurrunzaga lo encontramos también en Aragdn, concretamente en
San Juan Bautista de Calatayud, antigua iglesia de los jesuitas cuya nave responde a una remodelacién del siglo
XVII, continuada en el XVIII especialmente en el crucero y capilla mayor.

20. MONTOYA, Fray L.: Cronica General de la Orden de los Minimos de San Francisco de Paula, su fundador. 1619.
L. I, p. 58

21. A la tipologia de espacio cuadrado con soporte o soportes centrales, limitando tramos cuadrados, responden
algunas salas capitulares del gético, como la del monasterio de Cafas y algunas cistercienses; curiosamente la del
monasterio de Pedralbes (Barcelona) presenta un espacio cuadrado libre cubierto con béveda de nervios y se alza
sobre una cripta con soporte central, por lo que su seccion recuerda la de este camarin.

22. TOVAR, V.: Arquitectura madrilenia del siglo XVII. Madrid, 1983, 310-318.

23. LLORDEN, A.: Op. cit., 126-128.
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puertas laterales y un ventanal oval en sustitucién de la portada principal. También se proyect6
otra imagen para el interior del templo ocultando la cubierta de carpinteria de lazo con falsas
bévedas con florones de yeserias, ornamentacién floral mas ligera que ocupa el intradés y
molduras mixtilineas, algunas de las cuales recuerdan disefios mudéjares; se cambié el alzado,
adosindose a los pilares columnas en las que se abren hornacinas, la primitiva sacristia se
convirti6 en la capilla del Pilar (la mis ornamentada) construyéndose otra capilla colateral asi
como nueva sacristia, un camarin para el santo titular, béveda de enterramiento, el baptisterio
y otras dependencias. Las obras se arrastraron durante mucho tiempo pues, aunque se solicita-
ron en 1701, el altar mayor con su retablo y capillas colaterales se terminaron en 1713 y el 7
de junio de 1715 se colocd en su camarin el santo titular, en que se comenzé un célebre
octavario®. Pero no se completarian segin este proyecto o necesitaron otras nuevas pues al
menos la béveda de la nave mayor se finalizaba en 1754, y en 1756 se dio una ayuda a la
cofradia sacramental®, posiblemente para la obra de la cipula de la capilla mayor, y asi lo
puede confirmar también el tipo de ornamentacién, mis menudo y con incipientes rocallas, y
el escudo del obispo D. Juan de Eulate y Santacruz (1744 +1755) que preside el arco triunfal
fechando con mayor exactitud estas formas.

La parroquia del Sagrario se levant6 de nueva planta en el siglo XVIII?. Instalada primero
en la catedral-mezquita se trasladé en el XVI al patio de ésta y habia ido amplidandose, sirviendo
de paso con el palacio episcopal. Por su mal estado, se realiz6 la obra nueva entre 1710 y 1714,
promovida por la Hermandad Sacramental que consigui6é que el obispo Fray Francisco de San
José la costease. En este templo se opta por una estructura espacial muy simple respondiendo
al plan conventual de tradicién mudéjar y al de las parroquiales mis sencillas; montado sobre
una cripta enterramiento cubierta con medio cafién rebajado, presenta una nave de cajén con
un sencillo apilastrado toscano, y esta modesta organizacién no se altera en el sistema de
cubricion, béveda de cafién con fajones y ligeros golpes de hojarasca barroca, aunque ciertos
detalles del interior pueden dar al templo una simbologia diferente que, unido a algunos
motivos del exterior, pueden introducir otra significacion, la identificacién del Sagrario con el
Templo.

Exteriormente el edificio traduce exactamente su estructura de cajon, con muros muy
elevados, de mamposteria con hiladas y verdugadas de ladrillo, que presentan un tratamiento
cromdtico, resaltando sobre ellos este material pintado, y la mamposteria, enlucida, se cubre
con un esgrafiado decorativo de base geométrica con recuerdos mudéjares, que parte de una
superposicion de octégonos, donde los distintos motivos del interior y la secuencia de color
marcan la division entre los diferentes pafios. Sobre ellos formando bandas verticales, otros
recuadros encierran motivos religiosos y diferentes pormenores, también esgrafiados: (cruces,

24. LLORDEN,A.: Op. cit., 129.

25. GARCIA DE LA LENA, C. (MEDINA CONDE, C.): Conversaciones bistoricas malaguerias. 1792. Vol. IV, 234-235.

26. A.CM. Ac. Cap. L.47, fol.148v y L. 48, fol. 48 y 339 y v. CAMACHO MARTINEZ, R.: Mdlaga Barroca, 186.

27. CAMACHO MARTINEZ , R. y ROMERO MARTINEZ, R.: La iglesia del Sagrario de Mdlaga. Col. Asuntos de Arqui-
tectura. El Barroco. Colegio de Arquitectos de Malaga, 1986.
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estrellas de seis y doce puntas, candelabro con siete limparas, el anagrama de Jesis con el
Sagrado Corazon y el de Maria coronando el Corazén Doloroso, la tiara papal con las llaves de
San Pedro, reloj de sol, ovillo, rosetas, cuadrifolias y otros). Estos motivos no son decorativos y
parece evidente que habian de tener una significacion; tal vez en la iglesia del siglo XVIII estas
imagenes pudieron suponer una recuperacién evocativa de aquellas que, como un exorcismo
de cristianizacion, significaron el muro de la mezquita aljama de Milaga en su adaptacién a
templo cristiano. (Fig.2)

Felipe de Unzurrunzaga se documenta en 1713 en relacién con esta iglesia como tasador,
junto a Antonio del Alamo y los alarifes pablicos Antonio Fernindez Bachiller y Salvador
Navarrete, de lo que faltaba por hacer, aunque el informe no precisa que fuera maestro de la
obra®. Pero hay ligeros golpes de hojarasca, que por su textura naturalista y carnosa, pueden
relacionarse con su estilo; ademas unido al tipo de pinturas del exterior que se puede apreciar
en otras obras atribuidas a este este maestro, como el palacio de Villalcizar y la iglesia de San
Felipe, podria apuntarse su autoria.

En el Hospital de San Lazaro intervino en 1718 junto con Antonio del Alamo reconocien-
do las obras que eran necesarias, para cuya realizacion se presentd presupuesto, y se concreta-
ron en elevar la sacristia, retejar la iglesia, recalzar las paredes y resanar solerias, las cuales
debian realizarse en el plazo de un afio, pero debieron ampliarse pues al certificarse las obras
en 1721 hay nuevas dependencias®.

Otra obra que puede atribuirse a Unzurrunzaga es la iglesia del convento de Clérigos
Menores (hoy del colegio de las Esclavas) construida entre 1701-1710. De planta de cajon, el
espacio ante la capilla mayor se amplia en disposicién octogonal y se cubre con béveda ochavada
sobre anillo eliptico con canecillos pareados con colgantes de yeserias que también se encuen-
tran en el friso, y un programa pictérico que realizé Diego de la Cerda. Es el afan por significar
espacios, el tipo de capiteles idéntico al de la Victoria (compuesto de dérico y corintio), el
disefio de las yeserias o el ornato del camarin lo que permite plantear su intervencion. (Fig. 3)

Algunas otras obras podrian vincularse con este maestro o con un taller que arranque de
él. La capilla de Jesus de la Misericordia en la iglesia del Carmen ha podido relacionarse con el
circulo de la Victoria por su complejidad, ya que a ella se abre un camarin montado sobre cripta
y tiene espacios anejos como la sacristia, y también por el ritmo y disefio de su ornamentacion.
Hacia 1720 se realiz6 una capilla sacramental en la parroquia de San Pedro, que a sus carnosas
yeserias une el mismo orden compuesto, o el camarin de la ermita de la Aurora, realizado poco
antes de 1713, que conserva el mismo corte de yeserias y en cuyo programa hay un plantea-
miento mas popular. (Fig. 4)

Asimismo en la primitiva iglesia de San Felipe puede apuntarse su autoria®. El origen de
esta iglesia estd en una capilla que el segundo conde de Buenavista, D. Antonio M? Guerrero,

28. AD.M. leg. 128, pza. 2.

29. AH.P.M,, escr. Diego Garcia Calderon, leg. 2268 (23-2-1718). CAMACHO MARTINEZ, R.: “Ciencia y mito en una
imagen macabra: la cripta del hospital de San Lazaro de Malaga”, en Lecturas de Historia del Arte, 11, 1990, 159-176.

30. CAMACHO MARTINEZ, R. y ROMERO MARTINEZ, J. M% La iglesia de San Felipe Neri de Mdlaga. Col. Asuntos de
Arquitectura. El Barroco. Colegio de Arquitectos de Milaga, 1986.
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edificé entre 1720-30 junto a una casa-palacio que pensaba habitar cuando se retirase de la vida
publica. Comenz6 realizando una iglesia subterrinea para uso de la Escuela de Cristo y la
superior, aneja al palacio, qued6 como capilla de éste y, como la Escuela seguia los Ejercicios
del Oratorio, la dedicé a San Felipe Neri. La cripta se dispone como una nave anular con
decoracién geométrica alrededor de un sélido pilar cilindrico, con ensanchamientos laterales
para panteones; la capilla superior tiene planta octogonal con amplio tambor sobre pequefias
pechinas decoradas con hojarasca, disponiéndose en los anillos canecillos pareados con ornatos
naturalistas y un rico molduraje de formas geométricas en la béveda semiesférica’'; en uno de
los lados se abre su capilla mayor, cuadrada, y junto a ella una amplia sacristia. Exteriormente
la iglesia recibi6 un tratamiento cromitico a base de esgrafiados de dibujos geométricos entre-
lazados, que entroncan con la decoracién mudéjar, formando crucetas y cuadrifolias, en rojo,
blanco, negro y ocre, de una gran belleza. Asi pues, en esta capilla hay aspectos decorativos
(molduras, esgrafiados corte de las yeserias, canecillos pareados) y estructurales (sentido verti-
cal en la sucesion de espacios, centralidad del soporte de la cripta) que permiten la relaciéon
con otras obras de Unzurrunzaga, por lo que, unido a que fue arquitecto de los Buenavista
puede aportarse su autoria, como hipotesis.

Desde el momento de su dedicacién la iglesia fue solicitada por diferentes érdenes
religiosas para establecerse en la ciudad, accediendo el conde a cederla a los filipenses, que
tenian como solicitante al cardenal D. Gaspar de Molina y Oviedo, obispo de Milaga pero
residente en la Corte como Presidente del Consejo de Castilla, consumindose la cesién en
1739%. El auge que el Oratorio alcanzé en Milaga les llevé a ampliar la iglesia, realizindose
planos a partir de 1744 por los maestros de la catedral José de Bada y Antonio Ramos, aunque
hasta 1755 no se emprenderian las obras que se arrastraron hasta 1785, interviniendo en 1778
Ventura Rodriguez”. La iglesia plantea una extension oval cubierta con béveda eliptica que
parte del nicleo octogonal ya realizado en 1720-30, que qued6 como presbiterio. (Fig. 5)

A través de la documentacion conocemos la experiencia de Unzurrunzaga en la arquitec-
tura doméstica y por esta misma razén fue solicitado su dictamen en muchas tasaciones y
aprecios®'.

31. Tenia una elevada linterna que se derrib6 en 1807 por su mal estado, dirigiendo la obra el arquitecto Francisco de
Paula Acosta y Fray Francisco de San Antonio, religioso trinitario descalzo. Vid: ZAMORA, J. V. : Memorias de la
Congregacion de presbiteros seculares del Oratorio de San Felipe Neri de esta ciudad de Mdlaga. Manuscrito de
1784, copia del siglo XIX ampliada, de la biblioteca del Seminario de Milaga, fol. 5-10.

32. ZAMORA, J. V. :0p. cit., fol. 5-10.

33. Aunque se ha indicado que los primeros planos pudo encargarlos el Cardenal a Ventura Rodriguez, la Memorias
del P. Zamora dejan claro que se enviaron desde Milaga “(El Cardenall determiné el ampliar la casa y hacernos
nueva iglesia, pidiéndole a nuestro Conde mandase hacer una planta de la obra que era precisa y, tanteado su
costo por los maestros de arquitectura y maconeria, se le enviase para determinar sobre ella..” (fol. 33v.). La
documentacion municipal para la extension de la iglesia presenta un esquema de planta realizado sobre el plano
“de los maestros de la Catedral’ (Archivo municipal de Milaga (Archivo Municipal de Milaga A.M.M. Ac. Cap., vol.
145 (26-9-1755) MORALES FOLGUERA, J. M.: “Obras inéditas de José de Bada y Navajas (1671-1755)”, en Baetica
6, 95-112.

34. El P. Llordén ha recogido un buen namero de escrituras en las que se resefian estos datos. Op. cit. 133-134
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Estd documentada como obra de Unzurrunzaga la casa de Francisco de Vitoria en la
plazuela de los Martires, con bella galeria mirador que entronca con formas mudéjares y acoge-
dor patio®. Y debié intervenir en la casa principal del Conde de Buenavista en la calle de
Gaona, que fue cedida a los filipenses junto con la iglesia ya citada, que responde a una
tipologia de tres crujias que abrazan un patio abierto cuyas escaleras descienden al jardin,
situado en un nivel inferior; esta casa debid reformarla el mismo arquitecto de la iglesia de la
Victoria pues se le anadieron, flanqueando la escalera, unas galerias cuadradas abiertas con dos
arcos a cada lado y soporte central repitiendo la disposicién de la cripta del santuario, que
alcanzan aqui una dimension efectista y teatral. Como arquitecto de los Buenavista pudo inter-
venir también en la casa principal que el segundo conde, D. Antonio Tomas Guerrero Corona-
do, construyé frente a la Aduana, el llamado palacio Villalcizar®*® que, realizado en la década de
los veinte, con su decoraciéon de esgrafiados de la fachada (no respetados en la restauraciéon y
de los que se conservan s6lo los de la calleja de Juan de Milaga), tan similares a los de San
Felipe, y la disposicion de las escaleras en cuya cubierta hay también pinjantes como en la
Victoria y en la casa anteriormente citada, permite relacionar estas obras. Caracteristicas simila-
res encontramos en la llamada Casa del Obispo en la C/ Cerrojo del Perchel que también se
construy6 por aquellos afos, con su fachada cubierta de esgrafiados geométricos de motivos
ligeramente diferenciados en cada una de las plantas (crucetas encerrando estilizaciones vege-
tales en la planta baja, crucetas y estrellas con predominio de tramos rectos en la primera planta
y cuadrifolias de brazos curvos encerrando estrellas en la segunda), asi como molduraje geomé-
trico y arcos rematados en pinjantes estructurando la cubierta de la escalera. (Fig. 6)

Evidentemente éstas son atribuciones, pero hay elementos formales que permiten rela-
cionar estas viviendas, y los documentos se refieren a la experiencia de Unzurrunzaga en la
construccion de casas "por las muchas que ha bhecho y gobernado desde cimientos hasta dejar-
las perfecionadas como tal Maestro de Arquitectura y por las propias razones le consta de expe-
riencia que las dichas casas en esta ciudad es caudal de mucha estimacion” .

La decoracion de esgrafiados y pinturas fue habitual en la Malaga del siglo XVIII, ofrecién-
donos una imagen mas colorista. Las mas antiguas conservadas, de los primeros afios del siglo,
son de tipo geométrico con trama sencilla, como las citadas de la iglesia del Sagrario; a partir de
la segunda década del siglo la trama geométrica se hace mis complicada, formada por la unién
de puntos regularmente repartidos, configurando crucetas, estrellas, cuadrifolias, etc. a lo que se
une el color, y a lo largo del siglo encontramos motivos mis variados®. Con estos esquemas de
trama geométrica cuyo origen podria estar en la ornamentaciéon mudéjar, hemos relacionado

35. MORALES FOLGUERA, J. M.: La Mdlaga de los Borbones. Milaga, 1986, 215.

36. CAMACHO MARTINEZ, R. y ROMERO MARTINEZ, J. M*: Kl palacio de los condes de Villalcdzar.Col. Asuntos de
Arquitectura. El Barroco. Colegio de Arquitectos de Milaga, 1986.

37. AH.PM. Escr. de Diego de Cea Bermudez, leg. 2442, fol. 774v )

38. CAMACHO MARTINEZ, R.: “Cuando Milaga no era blanca”, en Boletin de Arte n® 13-14, 1993, 143-170. -"Milaga
pintada. La arquitectura barroca como soporte de una nueva imagen”, en Atrio . Revista de Historia del Arte. 8/9,
1996, 19-36.
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obras de Unzurrunzaga, y no son exclusivos de Andalucia pues partiendo de la carpinteria de
lazo y decoraciéon mural pasaron a realizarse en el barroco, incluso en yeserias®.

En Ronda también se ha localizado la intervencién de Unzurrunzaga. En octubre de 1716
indic6 en publica escritura se estaba acabando la obra de la capilla mayor de la iglesia de Santa
Maria y habia hecho posturas en el mes de agosto anterior para su terminacion, ajustandose a
lo ya realizado en ella; se obligaba a ejecutar el presbiterio, solado del cuerpo de la capilla
mayor y las cuatro colaterales que lo circundan, con sus altares, asi como la capilla y entrada de
la sacristia, en precio de 37.000r. comprometiéndose a realizarla en el plazo de un afo. Su
compromiso se retrasd pues en el mes de septiembre habia muerto su mujer, Mariana Gonzalez,
lo que le obligd a una nueva escritura®. Pero la obra no se llevé a cabo, al menos en su
totalidad, bien porque no se despejara la iglesia de materiales que le impedian trabajar, como él
habia exigido o por otras circunstancias, pues en julio de 1723 el cabildo de la iglesia acord6
que el presbiterio y altar mayor lo labrase el maestro Esteban de Salas con arreglo a los planos
del arquitecto Fray Miguel de los Santos, aunque otros datos le asignan a la capilla mayor una
fecha posterior, la de 1727 y por el maestro Francisco Castillo, trabajando la soleria de la iglesia
Blas de Salas™.

En Ronda tuvo otra actuacion, en la ermita de la Virgen de Gracia. En 1717 el presbitero
D. Marcos Guillén solicitaba al cabildo de la Catedral licencia para labrar un retablo y camarin
en esta ermita en la que queria enterrarse, obra que habia concertado con Felipe de Unzurrunzaga
en 600 du., todo lo cual se le concedi6™. El retablo no se conserva pero si el camarin recubierto
de planchas de madera con ornamentos florales de carnosas hojas de acanto en talla dorada
que responden al mismo tipo que otras obras del maestro Unzurrunzaga.

Pero posiblemente su presencia en Ronda fuera anterior. En 1700 se fecha la remodelacion
interior del convento de Dominicas de Madre de Dios, cuya iglesia de cajon cubrid su armadura
de madera con béveda de medio cafidn con exuberantes yeserias barrocas en las que predomi-
na la hoja de acanto de ejes perlados y placas con macollas vegetales, como en la capilla del
Pilar de Santiago, que si no proceden directamente del maestro se deberian a un taller que él
mismo pudo iniciar y que extendi6 estas formas por la comarca®.

Felipe de Unzurrunzaga fue también retablista, pero esta obra esta perdida por lo que
hay que recurrir a la escasa documentacién con que contamos, y €s precisamente un contrato
para realizar un retablo la primera escritura que lo relaciona con Milaga. El 15-3-1702% las

39. En Aragon, foco importante del arte mudéjar se conservan algunas cubiertas barrocas decoradas con yeserias de
disefio geomeétrico, similares a los de Miélaga, tal como la del convento de S. Ildefonso o la iglesia de carmelitas
descalzas (vulgo Fecetas ) de Zaragoza, cuyas decoraciones se realizaron hacia 1692 y 1716-1720, respondiendo
al mismo tipo de disefio geométrico las yeserias de la iglesia de Brea de Aragdn (h. 1724) BORRAS GUALIS, G.:
Enciclopedia temdtica de Aragon, Historia del Arte II. De la Edad Moderna a nuestros dias, 1987, 393-400.

40. LLORDEN, A.: Op. cit.,, 129-132. A H.P.M,, escr. D. de Cea Bermadez, leg. 2429, fols. 448-455v.

41. DIAZ DE ESCOVAR, N.: Décadas malaguerias. MORETI, ].J.: Historia de la muy noble y muy laboriosa ciudad de
Ronda, 1867, 720. MIRO DOMINGUEZ, A.: Ronda. Arquitectura y urbanismo. 1987, 251.

42. A.CM. Ac. Cap, L. 41, fol. 151.

43, CAMACHO MARTINEZ, R.: Mdlaga Barroca, 449.

44. LLORDEN, A.: Op. cit. 124-125.
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religiosas del Cister informan que su patrono D. Luis de Valdés queria perfeccionar la iglesia con
el retablo de la capilla mayor, vidrieras, montera del pulpito y pavimento, a cuya ejecucion se
comprometia Unzurrunzaga en 3.000 du, obligindose el convento a recibir a dos de sus hijas
como religiosas, plazas que se reservaron de las cinco que le concedieron a Valdés cuando labrd
a su costa la iglesia del convento®. Unzurrunzaga acordaba hacer el retablo “en la forma en que
estaba dibujada su planta con su pintura, sagrario y remates para lo cual le habrian de entregar
los dos santos que estaban en el altar, hechuras de S. Bernardo y S. Benito los cuales se habian de
poner en sus nichos y en los intercolumnios de dicho retablo que lo habia de sentar y perfeccionar
el citado maestro a su costa’. Las hijas de Unzurrunzaga, Maria y Manuela, eran novicias de este
convento en 1705, donde se conservan sus cartas de profesion®.

Tras las vicisitudes sufridas por el convento, que fue desamortizado en 1873 y demolido,
construyéndose de nuevo en parte del mismo solar en el s. XIX7, no quedan restos del retablo,
pero las cartas de profesion de Sor Maria de San Gabriel y Sor Manuela de la Asuncién presentan
el disefio de un retablo, y puesto que podian ser realizadas por familiares o amigos hibiles en el
dibujo podria pensarse en una intervencidén de Unzurrunzaga. Son composiciones muy simples
que no pueden equipararse a un proyecto pero presentan soluciones interesantes, con dominio
de la perspectiva, menuda decoracion floral y guirnaldas, y en ambos la advocacion elegida para
el nombre se encuentra en un medio punto central, al que flanquean hornacinas con San Benito
y San Bernardo, separadas en uno por columnas saloménicas y en el otro por pilastras. La
presencia de los santos, como patronos de la orden era habitual en estas cartas, pero podria
apuntarse como hipétesis que Unzurrunzaga disefiara las cartas de profesion de sus hijas con un
dibujo tipo retablo recordando el que habia ejecutado, donde los dichos santos también se
encuentran en los intercolumnios, y por el que sus hijas entraron en el convento. (Fig.7)

En los documentos procedentes de la parroquia de Santiago se alude también a obras de
carpinteria: la silleria del coro y el retablo. “Asimismo la silleria del coro con lo demds que le
pertenece, como son bancos y la soleria de la valla, que es de su cuenta, faltard para dorar el
retablo sobre 470 libros de oro con valor de 250 r. y jornales de los maestros que lo han de dorar
que serian 4.500, todo lo cual sumaria una cantidad aproximada de 82.8501". Este apartado
de la escritura parece indicar que tanto en la silleria como en el retablo pudo intervenir

45. LLORDEN, A.: Op. cit. 125. A.H.P.M. escr. Diego Santiago Gonzilez, leg. 1240, 163-168. GOMEZ GARCIA, M? C.:
Instituciones religiosas femeninas en Mdlaga en la transicion del siglo XVII al XVIIL 1986, 124-125.

46. CAMACHO MARTINEZ, R.: “El dibujo en el taller de Mena” en Pedro de Mena y su época, 1988, 231. (La carta de
profesion es un documento mediante el cual la nueva religiosa confirma la promesa de someterse a la regla de la
orden, que suele componerse con un motivo religioso, generalmente alusivo a la advocacion del nombre que
adopta, al pie del cual se dispone el texto y las firmas, que también puede ir encerrado en la cartela. El esquema
compositivo de estos documentos es variado y algunas fueron disenadas por artistas conocidos (Fernindez de
Ayala firma una carta de 1669 y Pedro de Mena o una de sus dos hijas profesas en este convento realizaron las
suyas).

47. CAMACHO MARTINEZ, R.: “Desamortizacion y ciudad:Milaga, la obra de Ger6nimo Cuervo”, en Baetica 7, 1984,
17.

48. AH.PM. Escr.A. Ramos Plaza, leg. 2249, fol. 304 v.
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Unzurrunzaga. Ambos han desaparecido, pero en la capilla mayor se conservan unos relieves
en yeso de San Pedro y San Pablo envueltos en decoracién de flores y frutas que podrian
pertenecer o formar conjunto con un retablo anterior. Ya se ha indicado que la capilla mayor y
camarin se terminaron en 1715%, y hasta aqui seria posible la intervencién de Unzurrunzaga
porque el ornato de la capilla mayor y los relieves de los dos apdstoles presentan un tipo algo
diferente a las formas que hemos considerado mas habituales en este arquitecto, y la presencia
del escudo del obispo Eulate y Santacruz en el arco triunfal, parece indicar una intervencién
posterior en esta zona. Efectivamente en 1754 consta que se habian terminado las obras de la
béveda de la nave mayor y a los hermanos de la cofradia del Santisimo se les ayudé con dinero
de las fabricas en 1756%, obra ésta que podria ser la de la capilla mayor, donde la iconografia
eucaristica en los plementos de la cipula convierte este espacio en capilla sacramental.

49. GARCIA DE LA LENA, C. (MEDINA CONDE, C.): Conversaciones bistoricas malaguerias. 1792. Vol. 1V, 234-235.
50. A.CM. Ac. Cap. L.47, fol.148v y L. 48, fol. 48 y 339 y v. CAMACHO MARTINEZ, R.: Malaga Barroca, 186.
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1. Santuario de la Virgen de la Victoria' (seccion longitudinal S. José M2 Romero) y camarin
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4. Parroquia de San Pedro. Capilla
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5. Iglesia de San Felipe (plano axonométrico S. José M2 Romero)
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