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Paisaje sonoro de Castellon: ceramica
y musica desde la Protohistoria hasta la
Edad Media

Resumen

Sara Broto Lazaro’
David Mediel Ortigas’

El presente articulo recorre con especial énfasis el periodo comprendido entre Protohistoria y Edad Media, reflexionando
acerca del vinculo entre sonoridad y ceramica en este territorio y analiza algunas de las piezas clasificadas en el Museo de
Bellas Artes de Castellon que pudieran remitir en su origen a alguna funcionalidad de caracter musical, contextualizando
su importancia en la actualidad y planteando nuevas posibles hipdtesis.

Palabras clave: paisaje sonoro, ceramica, musica, Iberia, arqueologia musical, Castellén.

Abstract

This article covers with special emphasis the period between Protohistory and the Middle Ages, reflecting on the link
between sonority and ceramics in this territory and analyzes some of the pieces classified in the Museum of Fine Arts of
Castellon that could originally refer to some functionality of a musical nature, contextualizing its importance today and

proposing new possible hypotheses.

Key words: soundscape, ceramics, music, Iberia, musical archaeology, Castellon.

INTRODUCCION

La investigacion realizada se yergue dentro de
los parametros temporales de la linea de vida que
se expone a continuacion, en funcién de los datos
arrojados por la propia evolucion de la Historia de la
musica: Prehistoria - Protohistoria - Grecia y Roma
- iberos - Andalusi - Edad Media - Edad Moderna

Estos datos, trasladados al caso del territorio
castellonense, sitian una mirada especialmente

notoria hacia el periodo hallado entre Protohistoria
y Edad Media, siendo indispensable la aportacion
efectuada por la poblacion ibera (pueblos pre-ro-
manos), cuando la provincia actual de Castellén
perteneciera a la Edetania y la llercavonia ibérica
(desde el siglo V aC hasta el surgimiento de Roma).

El trabajo esta centrado en el estudio y recrea-
cion de los instrumentos musicales ceramicos que
han sido propios de esta region histérica y todas las
culturas subyacentes a ella, asi como del posible

* Bosque Anouk (colectivo artistico). C/Mas de las Matas 20, 50014 Zaragoza (El Brinco, oficina 16)

<info@bosqueanouk.com>
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Figura 1.- Proceso de dibujo de la pequena campanilla
de bronce

paisaje sonoro’ en su totalidad, como inevitable tes-
timonio de esta tierra. Debido a los vinculos € inter-
conexiones de este ultimo concepto antedicho con
otros campos tan diversos como la arqueologia, la
neurociencia, la psicologia evolutiva, la etnomusi-
cologia, la didactica, la acustica y la organologia, se
ha decidido entrevistar a profesionales y personas
expertas de cada uno de ellos, en orden de estable-
cer una imagen solida de dicho paisaje.

EL ESTADO DE LA CUESTION

Durante el proceso investigativo se ha descu-
bierto una predominante funcionalidad dual y com-
binatoria de los instrumentos musicales ceramicos:
en primer lugar, como medios de comunicacion a
distancia, ya sea para el control del ganado, a tra-
vés de la imitacion de animales (parte sonora de
la zoosemiodtica y aplicada sobre todo en la caza
a través del uso de reclamos) o para dar sefnal y
aviso del avistamiento del enemigo y, en segunda
instancia, como herramientas de sanacion.

Mas alla de este aporte que, de antemano,
resulta esclarecedor y orientativo en cuanto a la
continuidad mantenida en aspectos pertinentes al
modo de vida y a la relacion del ser humano con
la musica, surge la cuestidon de conocer qué otros
universos mas especificamente forman parte de
este paisaje sonoro y, por ende, cuales son los
hilos conductores que conforman este tejido de
raices historico-naturales, sonoras y artesanas,
a lo largo de la linea de vida propuesta para su
estudio. La mejor certificacion de dicho paisaje
sonoro se vislumbra esencialmente en lo ludico,

Figura 2.- Esbozo hecho con carboncillo y sanguina por
el artista David Feroce. Detalles del protomo analizado.

mistico, fauna, vestimenta, menaje y celebracion,
no unicamente como instrumentos musicales per
se, sino también a través de otros elementos a los
que, a priori, no se les atribuyen caracteristicas
acusticas.

En lo ludico, se encuentra altamente vinculado
a la realizacioén sencilla de silbatos que son utili-
zados como juguete tradicional. En el terreno de
lo mistico entran en contacto con ritos y rituales
(en especial, hallazgos en tumbas y santuarios),
la religién, la cosmogonia, la mitologia y el culto,
o bien, son empleados para ahuyentar a los espi-
ritus e incluso acompafan lamentos en actos de
alta carga simbolica como es el caso de enterra-
mientos y velatorios.

En la fauna, los silbatos zoomorfos han toma-
do un papel protagonista en la caza y el pastoreo,
usados como reclamos que se construian duran-
te las propias jornadas a la intemperie, sin olvidar
otros elementos sonoros de gran peso en este te-
rritorio como han sido los cencerros (Fig. 1) y otros
apliques ornamentales de la caballeria romana.
Un buen ejemplo lo representa la bucina, cuerno
de asta de ciervo perforado, colocado a ambos la-
dos de la cabeza del caballo como amplificadores
del relincho.

Menos evidente, pero igual de interesante,
es ahondar entre las piezas de la vestimenta y
mencionar la aparicion de elementos capaces de
emitir sonido metalico al ser portados, como suce-
de con los pectorales de placa celtibéricos y sus
colgantes coénicos (Jiménez Pasalodos, 2018),
ademas de con otros complementos configura-
dos por cuentas y abalorios (véase Figura 8). Este

1 El concepto de paisaje sonoro aparece a mediados de los afios 70 de la mano de Raymond Murray Schafer (n. 1933),
que concibe la representacion sonora como una composicion musical que se puede aplicar también al analisis musical y
al campo ecologico y pedagogico. Es algo mas que el medio ambiente sonoro, ya que involucra todo aquello que puede

percibirse como una unidad estética (Rodriguez, 2019)
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tipo de indumentaria esta presente, sobre todo,
en la vida cotidiana, conflictos bélicos y danzas,
teniendo estas ultimas una vinculacién clara con
lo ritual-simbdlico y distinguiéndose entre danzas
ante el cadaver o en el sepelio, guerreras (como
las presentes en la iconografia del “Vaso de los
Guerreros”, yacimiento de Tossal de Sant Miquel,
Lliria, s. lll-Il aC), orgiasticas o agonisticas (Rodri-
guez Lopez, 2010).

Por otro lado, los instrumentos musicales cera-
micos con mayor presencia en la historia del terri-
torio levantino serian los siguientes, categorizados
todos ellos por su tipologia segun la clasificacion
de Hornbostel-Sachs (c. 1961):

e Idiéfonos: ginebra, litéfono, crétalos (cro-
tala), campanas (tintinnabula) y pectoral
de placa.

e Membranéfonos: pandero cuadrado, ka-
bary kassaba.

e Cordéfonos: lirae (liras) y khytara (citara).

e Aerofonos: auloi (aulds), tibiae (tibia), sil-
batos y carnyx (o similares).

LAS PIEZAS ARQUEOLOGICAS

Tras el acceso al inventario del Museo de Be-
llas Artes de Castelldn, de mano del director de
Arqueologia, Arturo Oliver Foix, se procedié al
analisis, esbozado y recreacion de aquellas pie-
zas clave para la investigacion del paisaje sonoro
en la zona. A continuacién, se presentan algunas
de las mismas junto a parte de su ficha técnica
y se acompanan de varias hipotesis originadas a
raiz de su estudio junto a expertos en los diferen-
tes campos mencionados con anterioridad.

a. Reconstruccién de carnyx-trompa ibera.
(Fig. 2, 3).

Descripcion | Protomo pintado de marrén. Le
falta el morro y la oreja derecha, presenta una per-
foracion de pitorro.

Procedencia | Sant Josep, la Vall d'Uixé

Objeto | Cabeza de caballo

Clase genérica | Arte

Materia | Terracota

Cronologia | Ibérica

(Fig. 2, 3)

b. Reconstruccion de trompa ibera circular.
(Fig. 4 y 5).

Descripcion | Cabeza de caballo con un orificio
central que pasa por el cuello y sale por la boca,
por lo que la pieza deberia formar una vasija. Esta
decorada con pintura roja. Le falta el hocico y las
orejas.

Procedencia | Les Calgades, Albocasser

Objeto | Protomo caballo

Clase genérica | Doméstica

Materia | Terracota

Cronologia | Ibérica

(Fig. 4, 5)

Hipotesis (a y b) | Se trata de fragmentos cla-
ramente incompletos con un conducto de aire per-
fectamente construido, definido a través de algun
elemento adicional en la fase de precoccién, como
pudiera ser el tallo de un junco, dadas sus caracte-
risticas y flexibilidad. Si valoramos la zona de pro-
cedencia, Albocacer, en los ambientes de ramblay
terrazas aluviales asociadas la vegetacion es una
comunidad de ribera dominada por perennifolios.
La mas caracteristica es la Asociacion Rubo-Ne-
rietum oleandri, en la cual el elemento dominante
es el baladre acompafnado de cafiares y juncos,
entre otras especies adaptadas a las condiciones
de rejuvenecimiento (Segarra, 2017). Sin embar-
go, segun estudios previos, se sefala la utilizacion
de un palo de madera como guia en la creacion del
tubo ultracircular (Jiménez, et al. 2013). Todas las
caracteristicas apuntalan la falta de una seccién
tipo bisel, como la que presentan las flautas, por lo
que podriamos estar ante instrumentos aeréfonos
iberos, quiza de una longitud bastante mayor en la
que se dispusieran una serie de orificios para mar-
car y sefalizar diferentes toques, en funcion de
su aplicacion (milicia, caza...)?. Los dos orificios
laterales coinciden con los caracteristicos de las
ocarinas y algunos silbatos ceramicos de mayor
complejidad, cumpliendo la funcionalidad de mo-
dulacion del sonido. A partir del estudio y conoci-
miento acerca de las representaciones zoomorfas
en dracos, gaydas, carnyx, trompas numantinas y
silbatos, el protomo B parece simular la cabeza
de un tejon, animal muy abundante en la época a
la que pertenece. Ambos podrian haber sido em-
pleados durante la caza para darle la consigna al
perro, de modo que este accionara despejando el
vuelo de las aves que se estaban cazando o, in-
clusive, para marcar su regreso ya con el animal
capturado (liebres, lirones, etc.) (véase Fig. 4).

2 Anotaciones aportadas por la investigadora Vicenta Gisbert, experta en instrumentos musicales aeréfonos, a través

de una conversacion privada.
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Figura 3.- Reconstruccion de carnyx-trompa celtibera en
ceramica realizada por el artista David Feroce.

c. Reconstruccion de silbatos zoomorfos (Fig.
6, 7).

Descripcion | Silbato de forma zoomorfa

Procedencia | Plaza Mayor, Vila-real

Objeto | Silbato

Clase genérica | Musical

Materia | Ceramica

Cronologia | Moderna

(Fig. 6, 7)

Hipotesis | Los silbatos ceramicos con figuracion
antropomorfa o zoomorfa han estado presentes en
la Peninsula Ibérica desde tiempos protohistoricos
(Fig. 7). Sin duda, este modelo es uno de los ejem-
plares mas avanzados en acustica que permitia
modular el sonido emitido a través de los agujeros
dispuestos a ambos lados de la cabeza.
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Figura 4.- Esbozo hecho con carboncillo y sanguina por
el artista David Feroce. Detalles del protomo analizado.

Figura 5.- Reconstruccion de trompa celtibera circular
en ceramica realizada por el artista David Feroce.

d. Reconstruccion de campanas iberas de
placa pectoral (Fig. 8, 9).

Descripcién | Campana de forma cénica con
agujero en la parte superior. Badajo de forma rec-
tangular sujetado por una varilla transversal. Deco-
rado en la parte exterior con acanaladuras.

Procedencia | Puig de la Nau

Objeto | Campana

Clase genérica | Musical

Materia | Bronce

Cronologia | Ibérica

(Fig. 8, 9)

Hipotesis | Parecen coincidir por dimensiones,
época y forma particularmente alargada y estrecha,
con las campanillas cénicas propias de la placa de
pectoral descrita con anterioridad, seccién de la ar-
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madura que cubria el torso de los guerreros iberos,
también caracteristicas de cinturones militares e in-
dumentaria de la aristocracia guerrera. Resulta cla-
ve el formato rectangular del badajo, aplicado tam-
bién en cencerros y campanas cuadrados. Durante
los conflictos bélicos los guerreros reforzaban el
sonido como un grito de guerra, reflejando el valor
propio y provocando temor en el enemigo. Mientras
que en las puertas de las casas, porticos o entradas
de las tabernae (comercios), las tintinnabula se col-
gaban como portadoras de buena fortuna, protecto-
ras y ahuyentadoras de malas energias.

e. Esta pieza no ha sido reconstruida pero si
esbozada y analizada (Fig. 10).
Descripcion | Clavija torneada en un extremo
con molduras y plana en el otro. Inicio de perfora-
cion en los lados de los extremos.

RECONSIRULGN  N'1601  SILBAO 200MORFO

Figura 6.- Dibujo hecho con rotulador por el artista David
Feroce. Detalle de silbato zoomorfo (imitando la figura
de un perro) y persona ejecutandolo.

Procedencia | Castell Vell de la Magdalena,
Castello de la Plana

Objeto | Clavija

Clase genérica | -

Materia | Hueso

Cronologia | Islamica

(Fig. 10)

Hipotesis | Se conserva junto a otro fragmento
semicircular de tamafo mayor, por lo que no hay
por qué desestimar, en este punto y tras contrastar
las diversas conjeturas junto al personal experto,
que conjuntamente pudiesen formar parte de un
instrumento musical de viento. En caso de encon-
trarnos ante una clavija tradicional para instrumento
cordofono, esta pieza habria de tener bien surca-
das una serie de lineas cilindricas para proporcio-
nar una buena sujecion de las cuerdas, al contrario
de lo que ofrece la pieza a través de sus surcos o

Figura 7.- Silbato zoomorfo de Villarreal imitando la
figura de un perro

Figura 8.- Colgantes de bronce de la indumentaria.

Figura 9.- Esbozo hecho con carboncillo y sanguina por
el artista David Feroce. Detalle de pequefia campana
ibera de badajo plano y de fragmentos de placa de pec-
toral junto a las piezas originales.
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Figura 10.- “Clavija” analizada,
actualmente en exposicion.

molduras convexas. Otra pista reveladora la otorga
el orificio doble de los extremos, una doble salida,
superior e inferior, que sefala que el fragmento en-
contrado podria insertar en el interior de una segun-
da pieza, por lo que pudiera ser el propio fragmento
que la acompafa. Presenta, ademas, grandes simi-
litudes con la capsula en la que se protege usual-
mente la doble lenglieta en un aerofono®, de modo
que esta se insertara en la parte de arriba y para
evitar que se quiebre se le realiza una perforacion,
por lo que al soplar se produce Unicamente vibra-
cion. Un ejemplo de ello se puede referenciar en
las capsulas en las que se protegen las dobles len-
gletas de las gaitas o, bien, en los barriletes de los
clarinetes.

En suma a los yacimientos hasta aqui expues-
tos, cabe mencionar algunos mas también relevan-
tes por sus excavaciones y proximidad a la provin-
cia de Castelldn, en donde se han producido hasta
la fecha hallazgos relacionados con la arqueologia
musical: La Serreta, en Penaguila y el yacimiento
ubicado en la localidad de Petrer, ambos en Alicante
y, en territorio de provincia valenciana, los hallados
en Benetuser y Lliria (Bonet, Mata, 1997); fuera de
la Comunidad Valenciana, sendos descubrimientos
en La Escondilla, en Penalba de Villastar (Teruel) y
El Cigarralejo (Murcia).

CONCLUSIONES FINALES

Tras profundizar en los origenes y diversos am-
bitos de la sociedad del actual territorio castellonen-
se, en los que se han hallado evidencias sonoras
en mayor o menor medida y analizar sus relaciones
y utilidades, se cree vital afadir los paisajes sono-
ros que conforman por si mismos algunos de los
oficios tradicionales de esta zona como fue la me-
talurgia durante la Edad del Hierro o, en una vision
mas amplia de la linea evolutiva de este paisaje,
la alfareria, la artesania textil con predominancia
del esquilado de ovejas, las industrias de calzado,
canasteros y esparteros (destacando la silleteria),
la canteria y el talle en madera, sin olvidarnos del
folclore y musicas populares de la zona como parte
de ese tejido acustico que ha vestido durante siglos
a la provincia de Castellon.

Valorando los comportamientos musicales como
hechos culturales en la mayoria de sociedades hu-
manas, desde la Protohistoria hasta la Edad Media
se ha demostrado el predominio de instrumentos
musicales realizados a torno o a mano en este ma-
terial natural, la arcilla, utilizados principalmente
como medios comunicativos y de senalizacion, pero
también como instrumentos sanadores, encontran-
do evidente la interrelacién musica-muerte-vida asi
como los conceptos de “éxtasis mistico” o “catar-
sis”, a lo largo de todo el proceso investigativo. No
cabe duda, asimismo, de que tanto aeréfonos como
idi6fonos han sido siempre los protagonistas obvios
de esa composicién musical viva en esta tierra me-
diterranea y una de las razones primeras puede te-
ner mucho que ver con la facilitacion de la emisién
de la onda sonora que radian, puesto que ambas
categorias reunen las mejores caracteristicas en
cuanto a proyeccién de sonido, lo que las convierte
en ideales medios de comunicacion a distancia.

3 Anotaciones aportadas por la investigadora Vicenta Gisbert a través de una conversacion privada.
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