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El Discurso Celebratorio de Maladrés: la jugada doble que no lleva a ningtin fin / Juan Fernando Caceres Jaramillo

Resumen

Entre los discursos y conferencias que confor-
man la catedra Practicas del Fracaso, impartida
por el Afamado Clown Maladrés en la Maestria

de Estudios Artisticos de la Universidad Distrital
Francisco José de Caldas, se encuentra el Discurso
Celebratorio, texto que sirve de abrebocas para
la avalancha de los aspectos tanto tedricos como
performaticos que configuran dicho laboratorio.

El juego que, en este caso, propone este célebre
orador pareciera, en un principio, apuntar hacia

un terreno infértil pero que, si se mira minuciosa-
mente, contiene elementos que anuncian aspectos
tanto epistemoldgicos como metodoldgicos de
aquello que el payaso denomina malpensamiento.
Se hace, entonces, una aproximacion a dicho dis-
curso alaluz de la intervencion de otro discurso,
esta vez derridiano, con el fin de desentramar
laintencidon que, desde lo irdnico, plantea este
payaso/docente.

Palabras clave
Discurso, invencion, ironia, malpensamiento, practi-
cas del fracaso

The Maladrés Celebratory Speech:
the double play that leads to no end

Abstract

Among the speeches and lectures that comprise
the seminar “Practices of Failure” given by the
renowned clown Maladrés in the Master in Artistic
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Studies at the Universidad Distrital Francisco José
de Caldas, the Celebratory Speech stands out.
This text serves as a prelude to the theoretical

and performative aspects that set up the seminar.
While the game proposed by the speaker may
appear to serve no immediate purpose, on closer
examination it contains elements that announce
both epistemological and methodological aspects
of what the clown calls ‘thoughtcrime’. This article
proposes an approximation to the speech through
the lens of Derrida's discourse in order to unravel
the intention that this clown/teacher poses from an
ironic point of view.

Keywords
Invention, irony, Practices of Failure, thoughtcrime,
speech

Discours de célébration des
Maladrés : le double jeu qui n'en finit
pas

Résumé

Parmi les discours et conférences qui composent
le cours sur les pratiques d'échec, donné par le
célebre clown Maladreés dans le Master d'études
artistiques de I'Université du district Francisco José
de Caldas, se tfrouve le discours de célébration, un
texte qui sert d'apéritif a I'avalanche des aspects

a la fois théoriques et performatifs qui composent
ledit laboratoire. Le jeu que, dans ce cas, propose
ce célébre orateur semble, a premiére vue, pointer
vers un terrain infertile mais, si on y regarde bien, il
contient des éléments qui annoncent des aspects
a la fois épistémologiques et méthodologiques de
ce que le clown appelle la mauvaise pensée. Une
approximation dudit discours est alors faite a la
lumiére de l'intervention d'un autre discours, cette
fois de Derrida, afin de déméler l'intention que,

du point de vue ironique, ce clown/professeur
souléve.

Mots clés

Discours ; invention ; ironie ; mauvaises pensées ;
pratiques d'échec
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O Discurso Comemorativo de
Maladrés: o jogo duplo que leva ao
fim

Resumo

Entre as palestras e conferéncias que compdem

0 curso Praticas do Fracasso, proferido pelo
famoso Palhagco Maladrés no Mestrado em Estudos
Artisticos da Universidade Distrital Francisco José
de Caldas, esta o Discurso Comemorativo, texto
que serve de aperitivo para a avalanche dos aspec-
tos tedricos e performativos que compdem o
referido laboratorio. O jogo que, neste caso, este
famoso orador propde parece, a primeira vista,
apontar para um terreno infértil mas, se o olharmos
com atencao, contém elementos que anunciam
aspectos epistemologicos e metodoldgicos
daquilo que o palhaco chama de mau pensamento.
Faz-se entdo uma aproximacao ao referido dis-
curso a luz da intervengao de outro discurso, desta
vez de Derrida, de forma a desvendar a intencao
que, do ponto de vista ironico, este palhago/pro-
fessor suscita.

Palavras-chave
discurso, invencao, ironia, pensamentos ruins, pra-
ticas de falha

Rimakumi kawachispa suti Maladrés:
pugllaspa iskakunawa iiimaima
manchallangapa

Maillallachiska

Kai ruraikunapi apamuku pai ruraskata mana

allilla kaska, kawachiku kai runa Tukui rigsinkuna
Maladrés suti kamiiachachidur ruraikuna uni-
versidad Distrital José de Caldas suftipi tariska
Rimangapa pai munaskata, kilkaska ministi simi pas-
kachingapa allilla iachaikungapa. Kai pugallai rura-
dur kawariku manima allilla alpapi churagsina. Nispa
allimanda kawaura aparriku kawaskata tiaskata kai
runa asichidur sutichiku mana allilla iuiagkuna, chi
uramanda tapuchiriinaku maimatak punchallachiku,
kasama u chasama kikin niskata ikuti sugsinama
rimaku kai runa asichidur, iachachidur.

Rimangapa Ministidukuna

Parlukuna musuglla ruraska, man kaskasina rimai
chillatata, mana allilla iuiadur, mana allilla katichidur
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El 8 de abril de 2016, la Facultad de Artes ASAB
celebrd los diez afios de incorporacion de la
Academia Superior de Artes de Bogota a la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas. El
festejo, que incluyd muestras de los diferentes
proyectos curriculares que componen la

facultad, estuvo también respaldada por los
protocolarios discursos de personalidades que
representaban tanto a la Alcaldia Mayor de Bogota
y alarectoria de la universidad, asi como por las
intervenciones de algunos docentes que fungieron
como decanos en momentos claves para la
consolidacion del legado artistico y cultural de la
institucion. La pagina virtual de la Facultad resefi¢
en su momento el evento como “la oportunidad
para encontrarnos y recordar lo que ha sido este
proceso académico, investigativo, de creacion en
el campo del arte y que da cuenta de la tfradicion
como formadores de artistas criticos y capaces
de interpretar su momento histérico e intervenir
su contexto social y cultural” (Facultad de Artes
ASAB, 2016), aspectos que unay otra vez se vieron
reflejados en las actividades de esa noche.

Sin embargo, las palabras que indudablemente
mas llamaron la atencién, a pesar de la fatiga del
publico una vez ya bien entrada la noche, fueron
las del Afamado Clown Maladrés, docente de
catedra en la Maestria en Estudios Artisticos, no
solo por la extravagancia del orador sino también
porque en lo dicho, él supo recoger el espiritu
asabita del momento. Algunos maladresélogos
consideran este momento como un punto de
inflexion significativo en la difusion de las ideas
de este importante payaso blanco, ya que es la
primera vez que, después de haber retornado a la
escena publica y haber ingresado como profesor
en la universidad en 2014, salié del aula donde
imparte sus Practicas del Fracaso' a compartir sus

1 El syllabus de Practicas del Fracaso, construido por
Maladrés, plantea un seminario-taller sustentado en “la arficula-
cion indisciplinar de elementos basicos para el desarrollo de la
creacion, a partir del fracaso como pretexto y detonante. Este
aspecto de lo indisciplinar es de subrayar, pues es una apuesta
por poner en discusion desde adentro lo que le es propio a
las disciplinas, que va mas alla de las propuestas de caracter
interdisciplinar, transdisciplinar y multidisciplinar que se traen a
colacion cada vez que se habla de calidad académica. El arte
se para sobre el indisciplinamienfo mismo y esta estrafegia nos
permite no tragar entero. Por otro lado, Maladrés continua en
el planteamiento de su clase con que dicha articulacion dada

Imagen 1. Codigo QR- Enlace Discurso Celebratorio 10 Afios
FA-ASAB. Por Maladreés.

conocimientos o, al menos, su manera de very
concebir el mundo, con personas que no fueran
necesariamente sus estudiantes fracasantes. La
elocuencia del docente-payaso quedd consignada
en formato audiovisual y su discurso puede ser
visto en el enlace asociado al codigo QR que
acompana este articulo (Imagen 1).

Ahora bien, Maladrés, a quien se le puede
considerar un guru del fracaso, incorporé dicho
discurso en su repertorio, utilizandolo con
algunas variaciones en otros eventos, tales como
la apertura de su catedra anual en la Maestria de
Estudios Artisticos y la inauguraciéon de congresos
y seminarios en diferentes partes del mundo. Se
tiene constancia, entonces, de la utilizacion de
una estructura constante que varia de manera
anecddtica segun el publico al que se esté
dirigiendo. El frecuente reciclaje de dicho texto
no responde a una ausencia de creatividad por
parte de su autor, sino mas bien a la insistencia

de una serie de aspectos que responden al
pensamiento maladresiano y a la epistemologia del
malpensamiento? madurada durante el transcurso

entre los campos del conocimiento y mediante el reconoci-
miento del acto creativo conllevan la corroboracion de que ya
es imposible cambiar el mundo. Ese pesimismo latente en sus
ideas contrasta con laidea de la incertidumbre en el resultado
de las exploraciones que se hagan a través del fracaso como
pretexto y que implican lo que el estudiante se ha apropiado a
traveés de su vida. La incertidumbre guarda muy en el fondo una
semilla de esperanza” (Caceres, 2017, p. 342).

2 Explica Maladrés (2020) que “el malpensar conlleva
VERDADERO CONOCIMIENTO. El malpensamiento es puro
pensamiento. (...) El malpensamiento existe ya antes de su
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de sus procesos investigativos. Un poco en

clave iréonica, Maladrés nos habla de la paradoja
tautoldgica del conocimiento académico que,
bajo ese mecanismo ilusorio de creer reflejar
plenamente los objetos de estudio y tratar de
erigirse como fin ultimo y limite del conocimiento
del mundo, se enrolla en si mismo, volviéndose
hermético e inaccesible, una especie de
uréboros que se muerde su propia cola y termina
autodevorandose.

Para profundizar en el andlisis de este importante
discurso, me permito entonces recurrir a un
ejercicio de develamiento a través de la libre
utilizacion de un fragmento de otro texto

muy anterior al que aca nos ocupa. En un
procedimiento parddico, entendiendo la parodia
como eso que “expresa la imposibilidad de la
lengua para alcanzar la cosa y la de la cosa para
encontrar su nombre” (Agamben, 2005, p. 62), las
claves interpretativas del discurso en cuestion
afloran en medio de las palabras que componen
la conferencia Psyqué. Invenciones del otro de
Jacques Derrida (2017), la cual, aunque ya cumple
varias décadas, esconde dentro de si un vaticinio
de la propuesta del Afamado Clown. El fragmento
corresponde al subcapitulo titulado “Fabulas:

mas alla del Speech Act”’, especificamente a las
paginas que van del numero 28 al nimero 39, de la
edicion citada en las referencias de este articulo.
En mi opinién, dicho fragmento, al momento de
intervenirlo, deja de referirse al poema de Francis
Ponge titulado Fabula, el cual usa Derrida para
abordar la deconstruccion e introducir, © mejor
reintroducir, la idea de invencion, permitiendo
realizacion, en la cabeza del malpensador. Sin embargo, ningun
pensamiento logra hacer eso que el malpensamiento llega
ahacer. Y el pensamiento nunca concede la posibilidad de
determinar cuél es el malpensamiento, cuando esta finiquitado,
qué razon se tiene para conservarlo, como se debe hacerle
frente, ni qué cosa merece ser malpensada. Por eso es que
es dificil precisar lo que el malpensamiento significa, porque
finalmente no se encuentra en ningun lugar, lo que permite
continuar en la busqueda de su definicion. (...) Malpensar per-
mite perderse a consciencia, ya que es finalmente ese desvio
el que cuenta, es solamente ese desvio el que nos mantiene
Vivos. Entonces, no es importante lo que yo haya malpensado
ni fampoco lo que haya dicho acerca del malpensamiento.

Lo que esimportante es que esta nueva perversion del
conocimiento borrara todos los anteriores, pues cada nueva
sospecha serd un nuevo abismo de sabiduria a través del cual
podremos abandonarnos.” (p. 50).
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también la posibilidad de un sinnumero de textos
si se escarba debidamente. He aqui, pues, una de
esas tantas posibilidades, la que atafe al Discurso
Celebratorio del Afamado Clown Maladrés:?

) :
L p

(Es que en este caso el efecto detadeconstruceion se
debe ala fuerza de un acontecimiento titeraric? (Qué hay
detatiteraturay-detafitosofia en esta escena fabulosa de
la-cleconstrueeion? Sin poder abordar aqui de frente este
problema, me contentaria con algunas observaciones.

+. Suponiendo que se sepato-aue-estatiteraturay-aun-
sHpor la convencion-enuse-se-clasifica-atrabula-dentro-
detatiterattra, NO €s sSeguro que sea totatmente-titeraria

que su estructura geconstructiva no pueda reencontrarse
en ofros textos que ni siquiera se sofaria con considerar
literarios. Estoy persuadido de que la misma estructura, por
mas paradojal que parezca, se reencuentra er-enunciados
instituyentesde-ellosportanto entre los mas inventivos.

2- Conrespecto a este fema, citaré y comentaré
brevemente ofro texto dePautae-Man que atraviesa de
manera muy densa focos los motivos que nos ocupan

en este momento: performativo y constatativo-fiteratura
y-fitosefiaposibilidad-o-no-detadeconstruceion. Es la
conclusion’]] de—-Rhetoric-of Persuasion{Nietzsehe)—en-
Allegeries-ofReadingso—+3+

3 Para facilitar la lectura del texto solo se haran comen-
farios a pie de pagina del mismo. No sobra aclarar que las
tachaduras y los agregados en negrilla son mios y que los
comentarios a pie de pagina cuyo indice se encuentra en fono
mas claro son propios del texto original.

5 La practica performatica se entiende no sélo como el
uso del cuerpo para la consecucion de una obra, sino como
un mecanismo generador de pensamiento critico (practica
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Si la critica de-ta-metafisica esta estructurada como
una aporia entre lenguaje performativol-]y-tenguaie
constatativo, este quiere decir que esta estructurada
como laretorica. Y portanto, si se quiere conservar el
férmino “literatura’ No se debe audaren-asimitarto-ata
deta-metafisica-o-detafilosoffa~esimposible en la
medida precisa en que es-titeraria’-E£[e]sto no resuelve
en nada el problema detaretacion-eniretiteraturay
G F' ! :
Este paragrafo alberga-cemasiados matfices, pliegueso-
reservas para que nosotros podamos aciti, enfanpoco-
fiempo, desplegar fodo lo que estaenitego-
¥lylo arriesgaria sotarmente-esta-glosaunpoco-eliptica,
esperando volver sobre el tema mas pacientemente ofra
vez: existe sin dudas mas ironia de lo que parece; at-habtar
eftamedidaprecisaenaue-estaes tieraria’. Al menos por
figtresa nunca es presentada como extrana atatieratra,
ni, sobre todo, como algo posible-Yo-dirfa que no pierde
nadal.] enreconocersetllmposible, yagtettos que se-
contentan-demasiadorapicde con esto, no perderian-nada-
poresperar—E[e]l peligro paratnatarcade-ceconstruceion
sefia sobre todotaposibilicdady-etdevenirun-conjunto-
ceconstruceionde su fuerza y de su deseol ]-sHoestenre-
estnaciertaexperienciadeto-i[limposible[.]-e[E]s decir
-volveré sobre-esto al fin de esta conferencia—, defofro,
en ofros férminos, como la unica invencion-posibte-ta-
ewanto a saber donde situar I[o]a insituable “fiteratura™a-
momentor

Fabtta-s[S]e da pues, porsiraismo-porst-mistma,

una patente-deinvencion-Y-estairvencionsu

critica) que aporta a su vez a una practica filosofante (Salcido,
2018), cuyos vasos comunicanfes confemplan una constante
retroalimentacion de los aspectos fedricos con aquellos que
han sido instalados por la praxis. La escritura de los discursos
(desde la palabra, pero tfambién desde los cuerpos) resulta,
entonces, tfambién performativa. Atendiendo a Derrida, ade-
mas de una escritura que descubre, devela, manifiesta y dice
lo que es, mas alla de una escritura constatativa, existe ofra que
produce, instituye y transforma, es decir, una escritura perfor-
mativa. A partir de esto se refuerza la idea de que lo imprevisi-
ble se convierte en acontecimiento y reitera que el acto de la
palabra es también un gesto performatico.

doble jugada. Esta singttar duplicacion, gde-“por-
enpor’, esta destirada aqui atnaespecutacion-
infinta, y la-espectlarizacion parece enprimer
tugar atrapar o-congetar el fexto. Lo paraliza o
lo hace girar sobre su eje a una velocidad nula o
infinita. te-faseina-e[E]n un espejo de desgracia-
Earuptura-de-unespeio-diceta palabra geta-
stperstieton, anuncia tadesgraciaporsiete-
aftos-Agui-en otro caractertipograficoy-
enfre paréntesis®, es después de-siete-afiosde-
desgracias-que efta rompe etespejo-DESPUES
esta-encapitalesen el texto. Extrafia inversion. ¢Es
esto también un efecto de espejo? {Una especie
de reflexion sobre el tiempo? Pero si estacaidade-
fabtia-ate asegura entre paréntesis etrot-ctasico-
ele una suerte de “moraleja’, conserva algo de
asombroso en la primera lectura, no es solamente
acausace esa paradoja. No es solto-poraue-
imvierte el sentido etadirecciondetproverbio-
supersticiosoA [a] lainversa[,] de-fas fabutas
elasicasesta"moraleia™es el Unico elemento dge-
formarexplicitamente-narrativatdigamos entonrces
< rica)- 4 . )
general to-contrario-unretatofuego-tunamorateia

6 La idea de paréntesis es fundamental en foda la obra
maladresiana. El propio Maladrés concibe su practica artistica
y pedagogica como un paréntesis que inserfa un espacio
ficcional (espacio orto) en la realidad misma. Por eso es reite-
rativo, en el caso del Discurso Celebratorio, el uso de laidea
de pausa: “Les recomiendo poner atencion a las pausas. Debo
dejar una pausa cuando quiera que algo de Io que vaya a decir
se profundice. Se supone que ustedes deben notarlo inmedia-
tamente mirando, enderezandose, inclinando su cabeza hacia
un lado y realmente escuchando el silencio. (...) Pausas con
naturalidad, no para ponerme lento o mostrar debilidad, sino
pausas para demostrar que domino esto tan bien, que estoy
hablando como un experto” (Facultad de Artes ASAB, 2021).

El paréntesis aparecera como leitmotiv en otras conferencias,
tfambién, bajo las figuras del silencio, el vacio, la suspension, la
muerte y el extravio. Al respecto, Le Breton nos sugiere que
“en los vaivenes incesantes de la conversacion, silere y tacere
se alternan, parficipan en los juegos de los significados y se
conjugan con un tercer aspecto, mas técnico: la necesidad de
las pausas para que el habla no se asfixie en un fropel de pala-
bras. La conversacion se nutre de palabras y silencios. Cuando
una persona se calla, no por ello deja de comunicar. El silencio
no es nunca el vacio, sino la respiracion entre las palabras, el
repliegue momentaneo que permite el fluir de los significados,
el intercambio de miradas y emociones, el sopesar ya sea las
frases que se amontonan en los labios o el eco de su recep-
cion, es el tacto que cede el uso de la palabra mediante una
ligerainflexion de voz, aprovechada de inmediafo por el que
espera el momento favorable (Le Breton, 2006, p.14).
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Imagen 2. Texto original intervenido a mano alzada.

en forma de sentenciao-de-maximaPero-enet
retato-ge-viene-aguftentre paréntesis y como
conclusion, ertugardetamoraleia, no sabemos
donde situar eHiempo-invertido al quléle se
refiere’. ¢{Cuenta lo que habriapasade-antesoto
eHe pasa despues de-taprimeratinea?<O-atin-

7 Ya Maladrés se adelanta a esta idea de moraleja al decir
que su discurso contiene un mensaje que refleja los intereses
del publico al cual se esta dirigiendo, que en este caso fiene
una intencion celebratoria y que, a pesar de esto ultimo, porta
un mensaje relevante. El payaso aboga posteriormente por la
imprescindible emocionalidad que recae en la conexion entre
orador y publico, cuya intensidad se ubica aun por encima de
cualquier argumento (tedrico o intelectual) que sirva como
disfractor al fin ultimo del discurso. Es asi que no podemos
buscar el sentido de este discurso en lo meramente enunciado
sino mas bien, como lo explicaria Luz Maria Martinez, “en la
concatenacion de elementos, en la preguntay las relaciones
de signos de la busqueda que lo incita, en esos signos diversos
de indole multiple que no niegan elementos como los silen-
cios, el vacio o la propia ausencia de la palabra precisa” (2006,
p.81), aludiendo a esa idea de Francisco Perefia que sostiene
que hay que pensar un senfido desde el desajuste radical que
existe entre la palabray la vida.
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{ B B
de-urpresente-continto) No Nos permite decidir.

Y no se sabra si tos siete-afiosde-"desgracias—cue-
se-estatentado-de-sincronizarcontassieteireas
precedentesse-dejan-contarportatabutao se
confunden simplemente con esa-desgracia-del
refato,esa angustia-de un discurso fabuloso que
no puede mas que reflejarsesinsalirdest-Erese-
casofa-gdesgraciaseriaetespejo-mismo-Ytejos
ele-defarse anunciar por la ruptura de-un-espeio-
econsistiffa—de-alli [d]el infinito de tareflexion—en
la presencia misma y la posibilidad del espeio-
efrel juego especular asegurado por el lenguaje.

Y jugando un poco cor-esasdesgraciasae-
performativos gue-roto-sonnuncaporaguese-
parasttan-etuno-atotro, se estaria tentado de decir
que esadesgracia es también ta esencial “infeficiy”
geseripta-comeo un accidente portosautoresdeta

speech-acttheory.
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En todo caso, por todas esas inversiones y perversiones,
por esta revolucion fabulosa, estamos en el
enfrecruzamiento de te-gue-Pautde-Man-denomina
alegoria e ironia®. Podemos, a este respecto, relevar fres-
m@fﬂeﬁ?@s—@%es—%fv@s—eﬂ#he—%@ﬂe@ﬁemﬁew - i f ”.

+-EHefe una “conclusion provisoria'{p-—222). Estaliga la
alegoriay laironia en el descubrimiento, se puede decir
la invencion, “efa-truly-temporatpredicament™La palabra
ﬁfe@‘i&aﬁ‘)e%QS dificil detraducir—situacionembarazosa:-
corfientesque-soncolocados sin-hacerte-desaparecer,
sobre el sentido fitosofico de predicamentum-to-defare-
sif fraducir en-estas lineas que parecen escritas para
Fabuta:

El acto de ironia[.]-tatcomen[N]osotros t& entendemos
hasta ahora, reveta la existencia de wna-temporalidac-aue-
esenverdadno-organica enaue-etta-serefacionaa su
fuente setamente-enterminos-de-distanciay-de-diferencia;
y no deja lugar a ningun fin-a-ringuna-fotalicad-festaes
la-estructuratécnicay-ro-organicadelespejet. Laironia
divide eﬁkﬂeﬂeiaeﬁaeﬂeﬁeﬁﬁembera%e&uﬁ pasado e
advenir Weﬁaﬁa%&%‘mﬁre

ma&eruehreaﬁrmaﬁaﬂﬂebeﬂﬁa en un nivel cada vez mas
consciente, pero permanece indefinidamente encerradar
ertaimposibiticact-de-tornareste-conocimiento aplicable
atraundo-empirico. Se disuelve en la espiral cadavezmas
estrecha de-un-signo-tingtistico que se aleja de mas en
mas de su senfido-y-nopuede-escapara-estaespiral. El
vacio temporataaereveta es el mismo vacio guehemos
sierpre-tha-anterioridad inaccesible. ta-alegoriaya-
ironia-se-asocian-ensu-d[D]escubrimientfo comtn-de-tn-
predicamentverdaderamente-femporaHsubrayado-mio).

8 “Si Schlegel dijo que la ironia es una permanente paraba-
sis, nosotros diriamos que la ironia es la permanente parabasis
de la alegoria de los fropos. Interrupcion, pues, paralisis del
desplazamiento tropoldgico que, en definitiva, vendria a ser
una discontinuidad, un poner en cuestion o un detener, el
fransito de significados de la comunicacion. Si enfendemos el
lenguaje como sistema de signos que remiten a significados
externos o internos, al mundo o a la infencion, siempre cabria
ver un desplazamiento fropologico en la constitucion del pro-
pio lenguaje, una figuracion necesaria. Esto es o que la ironia
estableceria, mediante su mostrar la distancia existente entre
mundo, mente y lenguaje, mediante la inestabilidad en la remi-
sion de los signos que instaura” (Raga, 2007, p.493). Maladrés
se sumerge en este contrapunteo enfre laironiay la alegoria,
con el fin de provocar una ruptura que superaincluso lo simbo-
lico y nos devuelve alarealidad.

Dejemos a ta-patabra-predicament{ytapalabraesun-
predicamentytodas sus connotaciones, y-hasta las mas
adventicias. El espejo es aqui etpredicament: una situacion
necesaria o-fatal- una cuastnaturalezacuyopredicado-ola
categoria se-puede-definir con toda neutralidad, lo mismo
que la maginaria técnica, el artificio que la consfituye.

Se esta como presa de la trampa fatat-cetespejo. Me
gusta pronunciar aqui la palabra trampa: ella fue, hace-
2-B[uln poco mas lejos, estataironta como imagen-
especdlarinvertida-deta-ategoria—t[l]a estructura
fundamental gde-alegoriareapareceaguiH{enunro-detos
Luey-Gray-Poems-de-Wordsworth) en la tendencia que
empuja aHengtaie-hactatanarracionestaextension-ce-
stsobre el eje imaginario de un tiempo para conferir
duracion alo que es, de hecho, simultaneo en el sujeto. La
estructura de la ironia es sin embargo fa-imagen-en-espeio
invertide-{the-reversed-mirrorfmage) de esta forma” {p-
225;stbrayado-mio)-

3-Esas dos imagenesinvertidasenespeio se relnen en

lo mismo: la experiencia del tiempo. “La ironia es tfa-
estraetura sincronica, mientras que la alegoria aparece-
comotfrmodo-secuenciatcapazde engendrarta-
eluracionentanto-gue ilusion de-ura-contindicac-eue-
sabe ilusoria[ ]-Poer tanto lesdoestodos, a pesar de lo-
eue-separa-profundamente su afecto y su estructura; son-
Fabuta-pues—d[Ulnaalegoria-ague dice ironicamente ta-
verdad-detaategoria que ella es atpresente, y lo hace
diciendo atraves-de-unfuego-de-personasy-ademascaras-
Lascuatro-primerastneas-en la terecera persona dget-
presente-adetindicativo-{modo aparente del constatativo,
atifrreuando-el "yo", del que Austin nos ha dicho que tiene;-
enetpresente; el privilegio aet performativo, pueda-estar
agutimplicito). Be-esascuatrotineastas-dosprimerasson
afirmativastas-otrasdosinterrogativastastineas5y6
podran-e[E]xplicitar la intervencion implicita de un "yo" en
lamedidaengue-ettasdramatizanla escena porunttamado
Man-prestamucha-atencion-ataparekbase, sobre todo tat
como-esevocadaporSehieget enrelacion con laironia. Lo
hace tanto en~“FheRhetoric-of femporality{p—222)-como-
eﬁeﬁsﬁaﬁes—a—mwzgas—es—arl@rvez performa‘rlvo y

P[plorque todos se desconciertan con las mismas
dificultadestedostasreflejanytaspuedeniuzgar.
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Pero, équién es effa?-iQuienr—rompe-su-espeie™?Quizas
Fabulata-fabuta-misma-gue-esaqui, verdaderamente, el
sujeto:[?] Quizastaalegoria-deta-verdad-atia Verdad
misray-a menudo-etfta es, segun la alegoria, tina-Muier-
Perolofemenino-puede-tambien-contrafirmar la ironia del
autor. Hablaria detattor[Maladrés], lo diria o lo mostraria

a él mismo-ensuespejo. Se-dirfaentoncesdePongeto-
detostuey-Grey-Poems(Sheseemedrathingthat-coute-
not-feef}-dice-de-Wordsworth:-Wordsworth-e[E]s uno
de los raros poetas que pueden escribir de-ranera
prolépticaaproposito-de-supropiamuerte; y hablar, per
astaecir, desde el més alla de-su-propia-tumba. E[E]Hshe™
es de hecho lo suficientemente vasto como para poder
comprender tambien a-Wordsworth {p225).
Aella-enestatabutataiLo l]lamaremosPsychetade-
las-Metamorfosis-de-Apuleyotacuepierde-atros, el-
maricto prometido, por haber querido contemplarlo a
pesar de la prohibicion. Pero una-psyche-homonimao-
Re-comtn, es también el gran y-dobte-espeio-instatado-
sobre-un-dispositive pivotante. tamdiersyehe<[E]l
alma, su belleza o su verdad, puedereftejarse, agmirarse o
adornarse-ali-delacabezaatospiesPsyehe no aparece
aqui, atmenosconese-rombre; pero Porge podria muy
bien haberdedicado-st-FabutaatatontainePongesehata
armenudo-su-admiracionhactaaguetaue-supo ilustrar,

a Schopenhauer e-Hegel, sé muy bien por qué*-E£ste-

mitico-El pasaje nos interesa porque sefiala la distancia
entre losdos sefves tosdossimismo-laimposibilidad
de verse y de tocarse al mismo tiempo;ta—-parabasis

9 “Para Schopenhauer la risa seria el resultado de per-
cibir laincongruencia entre lo infuido y o conceptualizado
(...). Esto es, al captar que lo que parecia estar unido por el
concepto resulta ser heterogéneo, que la multiplicidad de la
realidad escapa a los intentos de la inteligencia de someterla
aun orden. Lo que expresaria la ironia seria pues la victoria del
conocimiento intuitivo sobre el abstracto, que no podria abar-
car los infinitos matices de lo infuitivo, fallando en sus pretensio-
nes” (Raga, 2007, p.494). Igualmente, para Maladrés existe en
larisa la posibilidad de una disociacion entre lo emocional y lo
que podria considerarse como intelectual, sugiriendo que el
primero debe anteponerse al segundo: “¢Qué conocimiento
general necesitan ustedes, antes de pasar al mani de mi argu-
mento? Es en este momento, entonces, cuando uso mi sonrisa
sincera. Pueden notarlo.” (Facultad de Artes ASAB, 2021).
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Esta combinacion lograda de alegoria e ironia determina
también la sustancia getanoveta, en su conjunto-{ta-caritia
y-Psyehe, la plenitud del contacto nunca tes es permitida.
Cuando eliospuedentocarse, €s necesario que sea en una
noche impuesta por una decision totalmente arbitraria e
irracional, tracto-detosdioses £setmito de una distancia
insuperable e se sostiene siempre entretosdosyo-{mot);
y tematiza la distancia ironica que [Maladrés] eteseritor
Stendhat-crela que portaba siempre entre sus identidades
pseudondmica y nominal. Er-tante-tal-reafirmatadefinicion

Asi, en la misma jugada, pero en una jugada doble, una
fabulosa invencion se hace invencion deta-verdad de-su-
vergag-defabuta, detafabutadetaverdadtaverdac-ae-
tavergad-como-fabula—Y-de aquello que enelta apunta al
terguate-{farfabutayE£set duelo imposible getaverdad
eny por la palabra. Porque lo hemos visto: si el duelo no es
anunciado portarupturadetespeio-sino-cue-sobreviene-
espejo no adviene'* astismemasaue-porainiercesion
detapatabra. Es unainvencion y una invencion defa-
patabra;-e-incluso-agui-cetapatabra—patabra’. La palabra
misma se refleja en ta-patabra-patabra™y-enetnombre-de-
nombre-tlazogueque-impide la transparencia y autoriza
la invencion detespeioestna-huetta-cdetatengaa:
Peroese-azogue-debajo-de-tnay-detaotra

¢(Puede ser tolerado?-
Entrefos-dosper-etazogue-aue-sSle deposita bajo fas-

dos lineas, entre-tnaytaofra es el lenguaje mismo, éste
tiende en primer lugar hacia taspatabras,y-haciatapatabra

10 En su discurso, el Afamado Clown, en ese continuo
ejercicio que hace que confluya lo performativo y lo consta-
tativo, recurre a la enunciacion de lo que se esta haciendo,

en una promesa que aplaza constantemente la accion misma
referida. Un ejemplo claro de esto es el aparte: "Empezaré,
enfonces con una introduccion fuerte que abra con una gran
declaracion para captar la atencion de ustedes, diciéndoles
de qué se fratalo que les voy a decir. Seria algo asi como un
gancho, para luego sumergirme en el tema, haciéndolo perso-
nal y mostrando milado humano. Utilizando observaciones o
cifas importantes para establecer credibilidad. Algo como (...)"
(Facultad de Artes ASAB, 2021).
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Imagen 3. Texto original intervenido a mano alzada.

“palabra-estapatabra-auereparte-separa; una parte de
siy de lo otro de-simismatas-dos-aparicionesdepor=

" "

[

fotatmente-Erosy-Psyche. Violencia insoportable, que

la ley deberia prohibir {¢ese-azogue podriasertolerade-
bajo las dos lineas o entre las lineas?}. tatey-ceberia
impediro-comounap[Plerversion de los usos, un desvio
de la convencion linguistica. Ahora bien, se encuentra

que esta perversion obedece ala ley del lenguaje. Ella es
totalmente normal, ninguna gramatica encuentra nada para
volver a decir sobre esta retdrica. Es necesario hacer su
duelo, el que constata-y-controtaatavezeHgiturdeesta
fabuta; el “por tanto” ala vez l6gico, narrativo y ficticio de
estaprimeratinea—Porlapalabraporcomienzapues este
texto".]-

Este igitur habla para urasyche acllay-delante-deella—a
Su sujeto mismo, y-psycheno-seratnasaue-etspecufun-
pivotante-gue-viene arelacionar lo mismo y lo otro[.]-Poer
lapatabrapor-" Esta relacion de o mismo y lo otro, se
podria decir arriesgandose: no es mas que una invencion,
uR-espefismo-o-un-efecto-de-espejo-admirable; su estatuto
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sigue siendo el de unainvencion, de una simple invencion;-
lo-gue-implicaun-dispositive-téenico. La cuestion
permanece:tapsyche ¢es unainvencion?

El analisis ele-estafabufa no tendria fin, yo lo abandono aqui-
Fabuta que dice que ta-fabutano inventa tinicamente-enta
medidaenaue-cuenta una historia que no ha tenido lugar,
que no ha fenido lugar fuera de ella mismay que no es ofra
que ella misma en su propia in(ter)vencion inaugural. Esta
no es Unicamente una ficcion poética cuya produccion
viene a hacerse firmar, patentar, conferir un estatuto ce-
obraliterafia-atavezporsu-autory-poreHector-por el

otro que juzga {“Queridotectoryatiruzgas—sino-aue-
iuzga desde el apostrofe que lo inscribe en el texto,

lugar contfrafirmante-aunaue-enprimertagar asignado al
destinatario. Este es el hijo-como-et verdadero destinatario,
es decir, etfirmante etattor[Maladrés] mismo, del que
decimos que tiene derecho acomenzartHhiio-comoe-

ofro-SU Ofro, estambienta-hiia; quizas Psyehe+abuia no
fiene este estatuto de invencion mas que en la medida

en que, desde la doble posicion del [Maladrés] autor y
del [Maladres] lector, detfirmante-y-detcontrafifmante,
propone también uramacgtina; un dispositivo técnico que-
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encierfas-condicionesy-en-ciertostimites-se debe poder
re-producir, repetir, re-utilizar, fransponer, comprometer en
una fradiciéon y en un patrimonio publico. Tiene, pues, el
valor de tn-procedimiento-ae un modelo o-de-trr-metodo,
proveeria asi las reglas de-exportacion e maniputacion
de-variacion—TF[tleniendo en cuenta ofras variables
lingtisticas-unainvarante-sintacticapuede-de manera
recurrente, dartagaraotrospoemasdetmismo-fipo-Y-esta
facturafipica gue supone una primera instrumentalizacion
detatengua-esunasuerte-defekhne—E[e]ntre elartey las-
beltas artes. Este hibrido de performativo y constatativo
que desde la primera linea {primerverso-o-firstHine)atavez
dice ta-verdacH euyaprimeratinea dice taverdad -segin-
la descripcion y-ehrecordatorio-aetasegundatinealy-una
verdact que no es ofra que la suya propia al producirse,

he aqui un acontecimiento singttar pero fambién una
maquina y-tha-verdac-general. Haciendo referencia a un
fonrdoingtistico-preexistente{reglas-sintacticasy tesoro
fabuloso delalengua)provee-un-dispostivoregutade-o-

) po. ) ) S[sle
puede[n] decir tambien—Contapatabraconseinadgura,
porfanto estafabula’ otras variantes reguladas mas o
menos alejadas del modelo, y que no tengo aqui el tiempo
para multiplicar. Piensen también en los problemas de
la citacionalidad ala vez inevitable e imposible de una
invencion auto-citacional, stporejempto-cigo, como ya lo
he hecho: “Perapalabraporcomienzapues-esetexto
patabrapor-ete-Proceso sin comienzo ni fin que no
hace por tanfo mas que comenzar, pero sin poder hacerlo
jamas ya que su-frase-o-su-frase-nicialesyasegunda-desde
yata-sigtiente-de-unra-primera-gue describe antes mismo-
de que tenga lugar, en una suerte de exergo-tarimposible
eome-necesario. Siempre-h[H]ay que recomenzarpara
arribar finalmente acomenzar, y reinventar la invencion. At
borde-detexergo-i[lntentemos comenzar.

Se habia entendido gtie-hablariamoshoy-detestatutode-
la invencion. Habia un contrato, que ustedes sienten que
ha sido alterado por algun desequilibrio. Por lo mismo,
conserva algo de provocante. Es necesario hablar et
estatuto de lainvencion, pero vale mas inventar algo a
proposito de ese fema. Sin embargo resefrosne estamos
autorizados a inventar mas que en los limites estatutarios
asignados poretcontratoy-poreHitutotestatuto-ce-
latrvenciono-invencionesdetotre). Una invencion
ee-no-se-dejara-dictar-gobernat-programarporesas
eonvenciones, seria desplazada, fuera de formato, fuera
de proposito, impertinente, transgresora. Y-portanto-
atgtnos-estarfantenfados €[Clon alguna prisa soficita, a
replicar guefustamente-nro-habrahoy-en-diainvencionmas
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gue-entacondicionde esa desviacion, esdecir-de-esta
ineportunidad: dicho de ofro modo, acondicionde que la
invencion fransgreda, para poder ser inventiva,-etestatuto-
Ustedes dudan:las cosas ne-sen-tan-simples. Por mas
POEO que retfengamos aeta-cargasemantica-de la palabra
“invencion’, por mas indeterminacion que le permitamos
poretmomento, tenemos atmenos el sentimiento de que
thatrvenRcionno deberia,entantotaty-en-su-surgimiento-
inatgarat-tenerestatuto-En-etmomento-engue-hiciera
irrupeidontainvencioninstatradoradebera desbordar,
ignorar, fransgredir, negar, (0, al menos, complicacion
suptementatia, evitar o denegaryetestatuto-aue-sete-habria
guerido-asignaroreconocerde-entrada, incluso enet
espacio-enetgue-ese-estatuto-mismo adquiere su senfido
y su legitimidad, en+esumen-todo-etmedio-derecepeion
que por definicion no deberia estartisto-nuncapara
acoger una auténtica innovacion. En esta hipotesis {ae-
poretmoemento-ro-estamial, ]-una teoria delarecepeion-
deberia agif-o-bien rencontrar su limite esencial-o-bien
complicarse en una teoria de extravios transgresivos, sin
saberse muy bien si ésta seria aun teoria y teoria de algol[,]
en-esta-hipotesis del buen sentido: una invencion deberia
producirun-cispositivo-ae-adesregutacion;-abrir un lugar
de perturbacion o de turbulencia para todo estatuto-
esentonces espontaneamente[.] desestabilizadora-
esdecir-deconsfructiva? La cuestion seria enfonces la
siguiente: teuatespueden-sertosefectosdeconstructivos
ee-una invencion? © [o] inversamente:-<enaue-medida

: :

amentdo-con ingenuidad[.]-puede-serinventivo-enst
efun-campo-socio-historico? Y, finalmente, (cOmo una
deeconstruceion-delconcepto-mismo-ae invencion, a
fraves de toda la riqueza compleja y organizada-ce-st-
rechsemantica; puede aun inventar, inventar mas alla eet
conecepto-y-deHengtaie-mismo de la invencionege-su-
retoricay-de-staxiomatica?

Ne-[lIntento replegar ta-probilematica-ce la invencion
sobre ta-gdeta-deconstruceion-Ademas,por razones
esenciales-ro-podrahaberproblematica de ta-
deconstrueeion-M[m]i cuestion[.] esotra-tporaue-
[Lla-patabra "invencion-estapatabra clasica, usada,
fatigada, conoceria hoy una nueva via, una nueva moda

y un nuevo modo de vida?[.] Un analisis estadistico-deta
doxa-oceidental, estoy seguro, la haria aparecer: en el
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vocabulariorertestitulos-eelibros™ enlaretoricadeta
publicidad: de la critica titeraria, e la elocuencia politica-
y tambien-entas-consignas-del arte, detamoral-y-aeta
retigion. Retorno-extrafio-de-un-d[D]eseo deinvencion-
“Es-recesarto inventar’, hubo que hacerlo donde era
necesario iventar-no-fante crear, imaginar, producir,
instituir, sine sobre todo irventar-£s en el intervalo entre
esassignificaciones{inventar/deseubrir, inventar/erear,
inventarfimaginar, inventar/producir, inventarfinstituir, etc.[,]
gue habita precisamentela-singularidad-de-ese-deseco-de-
iventat. Inventar no esto o aquello, fattekhne-o-tatfabuta-
sSino inventar el munde, tr-mundo,ro-America etiNueve-

otro-desectambien-etc[étera) -Un-andlisisaeberam[M]
ostfrar por qué esenfoneces la palabra invencion ta-¢gte-
se impone, de forma mas viva y mas frecuente que ofras
palabras cercanas {elescubrir-erearimaginarproaucis-
astitgir-ete)-¥-[y] por que ese-deseo-detnvencion e
llega inctuse hasta el suefo de-inventarun-nuevo-geses,
sigue siendo-confemporaneo,cierfamenteae-tna-
experiencia-de fatiga,cle-agotamiento,¢e lo exhausto,-
llegando hasta a superar la aparente contfradiccion-gie-
La-ceconstruceion-o-e[E]sinventiva-o no esho-se-contenta
y-rarca st-eserifura-no-es-solamente performativa;-
progducereglascon-ofrasconvenciones—paranuevas

11 tPorgué-esostitulosse-han-multiplicado-entos-tiimos
aftes?*La invencion-deto-social-ce-Boneelot, La invencion de-
ta-democracta detefort, La invencion de-Atenas, detoraux,
La invencion-cieta-polftica-ce-FinteyAtituto-tanto-mas-significa-
tvo-ya-cue-ha-sido-inventado paratatraducecionfrancesade-
otrottale), La invencion de-América-de-Petillon-Conpocas-
sermanas-de-intervalo-aparecen La invencion-cientifica, de-
Geratg-Holter{Linvention scientifigae-[I|PUF[!.-Paris 1982}
La invencion-intetectuatdeJudith-Sehtanger{Linvention-
intetectuette FayarcParis+983), y La invencion-cetracismo,
ee-Christian-Delacampagne-{Linvention duracismeFayarc-
Paris1983}. Este ultimo fibre recuerda que la invencion det
matsigue siendo, como toda invencion,-asunte-ce-cuttura,-de-
detracismo-enetsentido-estrictoessiadudasuna invencion
muy reciente[.] apesarde-susraicesantiguas-bDetacampagne-
viretdtap[Plor lo menos su significado atarazony-atatrazat-
racismo-es tfambien una invencion-detotro, pero-paraexchuirto-

performativo. Su paso compromeie una afirmacion. Esta
se liga al venir del acontecimiento, del advenimiento

y de lainvencion-Perene y puede hacerlo mascue-
detafuerza-deinvencion-como-siadebiera; mas alla de un
cierto estatuto tradicional de la invencion-reinventaret
achvenir.

Son de gran protagonismo las conferencias y discursos
de Maladrés que apuntan hacia una critica de los
aspectos que se discuten al interior de la facultad. Esto
se encuentra en sintonia con la intencién de articular
propuestas que cuestionan las categorias, los imaginarios
y los dispositivos que configuran e inciden sobre el deber
ser de la produccion artistica dentro de la academia.

El afamado clown propone, incluso desde el Discurso
Celebratorio, la produccion de conocimiento no sélo
desde lo intelectual, sino también desde el calor de la
experiencia y de la vida misma, ya que una (a)puesta en
fracaso requiere el compromiso total de la subjetividad.
La academia esta en ruinas y hay que barrer esas ruinas.
La modernidad nos dice cudles son las ruinas. Maladrés
nos dice cémo podemos terminar de convertirlas en
polvo.
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