pldsticas de la fotograffa en Espafia, a la vez gque se profundiza en
la imagen fotogrdfica como producto de la Simbiosis téenica-lenguaje.
No se obwian, sin embargo, otros aspectos de la problemdtica fotogra
fica en nuestro pals tales como la industria, la investigacidn, las
publicaciones, los colectivos de aficionados, las modalidades expre-

sivas, etc.

Isidoro Coloma Martin

TRES LIBROS DE JAIME BRIHUEGA SOBRE LA VANGUARDIA HISTORICA ESPANOLA

¥ L& BIBLIOGRAFIA GENERAL DEL TEMA.

Con la publicacidn de La Vanguardia y la Repiblica, completa

ba Jaime Brihuega, una trilegia de cbras dedicadas al estudioc de la

vanguardia histdrica espafcla. Libros con parcelas comunes, endeuda-
dos entre ellos, independientes, hasta el punto de peder ser conside
rados como uno sdleo, gue han venido a situar definitivamente el tema

en nuestra historicgrafia artistica.

Es curioso constatar como la ciencia de la historia en gene-
ral, ¥ la historia del arte en particular, rehacen continuamente su
discurso en funcidn del hallazgo documental, de la feliz tarea inves
tigadera o del cambic en la tesis o concepcidn glcocbal de cada momen-
to histdrico. El movimiento modernc -en la arquitectura y las artes
plésticas- empieza ya a scometerse a revisidn (y sin duda el proceso
va a ir aumentando a pocos afios vista) fundamentalmente a través de
dos estimulos gue no dejan de estar relacionados eéntre si. El prime-
ro, la vuelta a escena de produccién artistica de los afios 20 y 30
hasta ahora ignorad®, poco valorada ¢ no sistematizada en los escri-
tos de conjunto al use. El segundo, la crisis del experimentalismo
vanguardista comeo sistema de construccidn de las artes pldsticas con
tempordneas en la cultura ceccidental. Asi han aparecido recientemen-
te en el mercado algunes textos en los gue desde las nuevas posicio-
nes de la arguitectura, se establece un relato critico, que reordena
en ocasiones las orientaciones temdticas, en franca antinomia con el
discurso apologétieco al gue nos tenfian acostumbradeos las historias
de la asrguitectura moderna; por otro ladeo, en el desarrollo de las
artes pldsticas, la inclusidn de nuevos capftules, como los motiva-

dos por las diversas exposiciones realizadas por el "Pompidou", espe
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cialmente la dedicada a "los realismos"™, o la influencia directa de
los nuevos comportamientos artisticos -con el primado de la figura-
cidn o de las corrientes expresionistas- ofrecen un conjunto gue;

sin dejar de ser sustancialmente el mismo, parece otro. A lo gue ha-
bria gue afadir, en general, perc especialmente en nuestro pais, la
cesidn de la influencia de la historiografia francesa en faver de la
anglesajona y el consiguiente cambio de c¢limax, y de valoraciones,

gque €eso crea.

En el caso de la vanguardia histédrica espaficla, los avatares
sufridos por el tema hasta su definitiva incorporacién en la secuen-
¢ia histdrica de nuestra produccidn artistica, han sido puramente
historiogrdficos y aungque existidé literatura sobre el asunto desde
la mds inmediata postguerra, pesaban sobre el definitivo acercamien-
toe a la época, a nuestro juicio, deos factores fundamentales. El1 pri-
mero, la divisidn entre una vanguardia "interior" y otra "exterior".
Es decir, la distinta problemdtica de estudic que reguerfa el coneci
miento de aquellos artistas espaficles ligados directamente al desa-
rrollo de los ismos europeos y la de aguelles otros -en su mayoria
artistas ménores, sin duda- gue vivieron las alternativas de la mo-
dernidad en el estricto marco de nuestra geograffa, siendo m4s difi-
cil adn el "locus" o la situacidn de los que desarrollaron su activi
dad a caballoc de ambas esferas (los Bores, Pelnade, Vifias, Cossio,
etc.), no posicionandec su situacidn europea junto a los movimientos
‘més "punteros" del momento, sino ejerciende actitudes muy personales
gue aungue suscitaron encendidos elogios de la mejor critica parisi-
na del momento, no encentraren "huece" en las sistematizaciocnes de
las posturas vanguardistas gue habitualmente establecen los estudios
del arte contempordneo. En segundo lugar, la censura provocada por
la guerra civil fue mucho mds dura -en el sentideo de propiciar un an
claje histdrico- para los creadores pldsticos gue para los litera-
ries, pues estos dltimos, aungue ausentes ffsicamente, dados los pe-
culiares mecanismos de difusién del libro, siempre estuvieron presen
tes, o al alcance, de los interesados o de los historiadores de la
literatura, mientras gue la ausencia fisica de los creadores plédsti-
cos supuso el auténtico desarraigo de sus producciones del centexte
en gue cobraron sentido, desapareciende, prdcticamente, de nuestra

memoria cultural.

Asf, cuando los primeros vanguardistas de postguerra hicie-
ron su aparicidn, parecia gue partian de cero y, aungue prdctica y
efectivamente asi era, la primera literatura artistica gue guiso
traer el recuerdo de los "herdicos" vanguardistas histdricos, surgid
de las pdginas de una revista intimamente ligada a las nuevas propo-

siciones plédsticas: en Dau al set (XII. 1950), Gaya Nufic publicaba
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un artfcule titulade, "Medic siglo de movimientos vanguardistas en
nuestra pintura'"., Gaya Nufio, quizds, acudlia mds a su memoria perso-
nal gue a una biusgueda histdérica sistematizada. Repetiria la alusidn

a los vanguardistas histdricos en La pintura espafiola del shedio si-

glo (Omega. 1952), en Escultura Espaficla Contempordnea (Guadarrama.

1957) y muy posteriormente en La pintura espafiola del sigle XX (Ibé-

rico Europea de Ediciones. 1970). Gaya sefialaba algunos de los hitos
del wanguardismo histéricoc espaficl, pero guizds su relato adoleciera
de una definicidén precisa del propio hecho vanguardista y de una

cierta arbitrariedad a la hora de dotar con adjetiﬁos ismicos la pro

duccidén de cada uno de los artistas citados.

En 1960, diez afios después del primer texto de Gaya Nufio, la
galeria madrilefia DARRD, celebraba la exposicidn: "El arte espafiol
entre 1925 y 1935, Entre la Exposicidn de Artistas Ibé&ricos y ADLAN".
Moreno Galvdn la glosd desde las pdginas de Goya (n2 36. 1960) con
un extenso articulo del mismo titulo. Puede criticarse a Mcreno Gal-
vdn la excesiva dependencia establecida entre el grupo de literatos
y creadores pldsticos, a favor de los primeros, y el acomodamiento a
uncs criterios generacicnales no del todo vdlidos para el juicio de
la vanguardia histdrica, pero sus palabras poseen una buena apoyatu-
ra visual y documental, y prdcticamente toda sus afirmaciones de ca-

racter general, sobre les alcances y motivaciones del "movimiento",
bien pudieran mantenerse hoy dfa. Ldstima gue no abundara en lo co-

menzado al elaborar su Introducecidn a la pintura espafiola actual (Pu

blicaciones Espaficlas. 1960) desde posiciones extrahistdricas.

Serd Valeriano Bozal el primeroc gue se acerque a las actitu-
des vanguardistas de las artes pldsticas espaficlas en los afios 20 ¥
30 desde los métodos propios y especificos de la Historia del Arte.
Pero hay gue seflalar gue a Boza., en un principioc, no le interesaba
especificamente &1 tema o el estudio de la vanguardia histdérica espa
fiola sino como paso previec para clarificar la existencia de un su-
puesto realismo social en nuestra produccidn artistica de anteguerra.
En esta intencidén, daria los siguientes pasos, en 1963 publicarfa el
artficulo "El realismo social en Espafia" (Suma y sigue del arte con-
tempordneo. n2 3, Valencia 1963) y un estudio monogrdfico scbre Al-
berto ("Alberte S4&nchez". Aulas. Madrid, IX-1963). Posteriermente,

"La renovacidn artistica de 1925 en Espafa" (Cuadernos hispancameri-

cancs. Madrid, Ix-1965) y finalmente, como sintesis, un libro de su-
ma importancia en su trayectoria personal y en la historieografia es-

pafiola actual: El realismo plédstico en Espafia. 1900-1936 (Peninsula.

1967) . E1 libro de Bozal surge en plena polémica, de finales de los
sesenta, entre los alcances del experimentalismo vanguardista y las

posibilidades de un realismo actualizado y critico, propiciado por
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las soluciones neofigurativas de esos afios, polémica gue alcanza a
amplios sectores de la crfitica europea y gue guizds tenga su mejor
exponente en el comentado y controvertido volumen de Piero Raffa,

Vanguardismec y Realismo (Ed. Espaficla en Cultura Popular. Barcelona,

1968) . Bozal, anticipdndose a la traduccidn del libro de Raffa, ¥y

guizds por motivaciones de posicidn personal mds gue por situarse en
el eje de la polémica, propone un ejemplo espafol. Al tiempo, planea
sobre 5u discursc la situacidn del pais y la actitud de cierta criti
ca cultural, en ocposicidn al régimen franguista, favorable a que

cualgquier desarrollo historicogrdfico se connotara, o pudiera actuar,
sobre el estrictd presente. Ambas circunstancias actuan sobre el 1i-
bro de Bozal y con frecuencia son esgrimidas para descalificarlo, ob
vialmente sin consegquirlo, pues cualquier descalificacidn debe prove-
nir de la critica textual y no tanto de las circunstancias en gue

egse texto se produce.

A nuestro juicio, Bozal somete a una excesiva parcelacidn el
perfiode que analiza, de forma gue los artistas gue aglutina bajo la
divisa de "realistas" parecen surgir come directamente antagénicos
de los "vanguardistas", cuando en realidad mejor pudiera contempldr-
selos como una de las miltiples facetas de nuestro heterogéneo -y a
veces contradictorio- "movimiento renovador" al mediar los afies 30
¥, si bien es cierto gue a través de las diversas Asociaciones de Es
critores y Artistas Revolucionarios, existe un grupo gue, en el pla-
no tedrico y programdtico mds gue nada, empieza a autocdiferenciarse,
no es cierto, como parece deducirse de las afirmaciones de Bozal,
que la vanguardia desapareciera. Quizds Bozal sobrevalora la capaci-
dad de ese "realismo social" (términe, por otro lado, excesivamente
autodefinido y compacto como para poder aplicarlo al conjunte gue
agrupa) que si bien puede servir para designar algunas cbras en con-
creto, no es tan dtil para el compendio de muchas produccicnes artis
ticas gue suelen meoverse (por lo gue conocemes de ellas hasta que
cumplimentadas monografias nos lo aclaran) en un terreno difusoc en-
tre el surrealismo hetercdoxo, aspectos, mal concocides adn, de la
Nueva Objetividad o del Realismo Mdgico y obras de temdtica relacio-

nadas con la critica social.

Hay gque decir, gue guizds lo gue haya hecho mds refractario,
para algunos, el libro de Bozal es la emisidn de juicios de valor, en
ocasiones excesivamente autuqonfirmativos, a favor o en contra de dg
terminadas posiciones plasticas, alejdndose, guizds, de los presu-

puestos de andlisis gue todo historiador debe mantener.

Sea como fuere, miope serfa guien no advirtiera la gran capa

cidad de sugerencias gue Bozal desliza en su textc y su enorme habi-
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lidad para saber establecer una sintesis entre la circunstancia his-

térico-social de una obra de arte ¥ su virtualidad estética.

BRunque en El Realismoc Social en Espafia a Bozal el tema le vi

niera "de paso", desenpolvd y dié al conocimiento publico upna gran
cantidad de revistas, documentos y fuentes de la época gue han sido
base indispensable de consulta para todos aguellos que han guerido
adentrarsg en el asunto, al tiempo de gue, gracias a €1, la vanguar-
dia histdérica espafiola tuve primera carta de naturaleza en nuestra

historiografia al recogerla en un capitule de su Historia del Arte

en Espafia (Istmo. Madrid, 1972. 2 wvols.).

En el mismo afio en gue Bozal publicaba su Historia del Arte

en Espa®a, Jaime Brihuega se iniciaba en el estudio de la vanguardia
histé&rica espafiola, mediante un trabajo académico dedicado a José

Moreno Villa y el ambiente artistico madrilefic (sin publicar}.

Antes de adentrarnos en el comentaric de la bibliografia de
Jaime Brihuega sobre el tema, podriamos completar nuestra revisidn
histeriocgrdfica con el enunciado y breve comentarioc de algunas publi
caciones gue pudieran hacer referencia a la vancuardia histdrica es-
pafiola, o de monografias, de distinteo signo, dedicadas a algunos de

los artifices de nuestro "movimiento renovador".

Entre las primeras, ordenadas cronoldgicamente, podemos ci-
tar dos libros de Rodrfguez Aguilera, sin mayores referencias al te-

ma gue nos ocupa: Pintura Catalana Contempordnea (Barcelona, 1952) y

Antologfa espaficla del arte contempordneo (1955). El libro de Merce-

des Guillén, Artistas Espafiocles de la Escuela de Paris (Taurus, 1960)

posee un clierto tono pericdistico, mientras gue el de Aguilera Cer-

ni, Panorama nuevo del arte sspafiol (Guadarrama, 1966) ofrece algu-

nas pinceladas del asunto, concebidas come introductorias al comenta
rio de las posiciones mds actuales. Bien informado y con mejores cri
terios metodolégicos y conceptuales estd el libro de Cirici Pellicer,

L art Catald Contemporani (Ediciones G2, 1970). Por ultimp citemos

el de Radl Chdvarri, Mito y realidad de la Escuela de Vallecas (Ibé-

rico Europea de Ediciones, 1975) curicso volumen con interesantes do
cumentos sobre {o de) Alberteo y Luis Castellancs, cerrado por una ex
trafia polémica entre el auter y Benjamin Palencia, motivada por la

supuesta inhibicidn del pintor a participar en la confeccidén del li-

bre.

En cuanto a las monografias, la mayorfa de ellas surgen des-
de una informal critica de arte, mds dada al comentario literario o
a la glosa gue a la sistematizacidn historiogrdfica. Son pocos crea-
dores los gue concentran la bibliografia existente. Sobre Angel Fe-

rrant, han publicado obras de distinte valor, Ricarde Gulldn (Angel
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Ferrant Hnos. Badia, 1951), Luis Felipe Vivanco (Angel Ferrant. Ga-

llande, 1954) y Vicente Marrero (La escultura en movimiento de An-

gel Ferrant, Rialp, 1954). Scbre Pancho Cossic, Juan Antonio Gaya Nu
flo ha escriteo numerocsos artfcules y tres monografias acumulativas,
la dltima, bien documentada, editada en 1973 por Ibérico Europea de

Ediciones, Vida y obra de Pancho Cossfo. Sobre el pintor montafiés,

existen ademds los trabajos de Carlos Aredn (Cossic. Madrid, 1963)
y Leopolde Rodriguez Alcalde (Cossfo. Dir. Gnral. de Bellas Artes.
19?3). Benjamin Palencia también llamé la atencidén de la critica de
postguerra; Ramén Faraldo le dedicd un comentario criticeo en 1949

{Benjamin Palencia. Galerfias Layetanas, 19%49) vy una semblanza criti-

co-biogrdfica en 1972 (Benjamin Palencia. M.E.C. 1972). Especial in

terés posee el libro que Corredor Matheos dedicara al pintor manche-

go (Vida y obra de Benjamin Palencia. Espasa Calpe, 1979), pues se

aparta del habitual tono biogrdfico-ilustrative para adentrarse en
mayores reflexiones y sobre todo, posee mejores eriterios en la crde
nacidn de la produccién del pintor, dedicando amplios capitules a la
obra de los afos 20 y 30, y estando el libre ilustrade con interesan
tes reproducciones gue aclaran mucho del perfiodo gue a nosoctros mds
pudiera interesarnos. Afortunadamente, en este mismo tono se encuen-
tra el libro de Rodriguez Aguilera sobre Ismael Gonz#flez de la Ser-
na, publicade por la editorial Poligrafa en 1977. Sobre Joaguin Pei-
nade la Editorial Ibérica de Ediciones publicd, casi consecutivamen-
te, dos libros; el primere, firmade por Lucas Vidal en 1970 v el se-
gundo por A.M. Campoy en 1972, ambas concebidas en la misma factura
critico-biogrdfica, no exentas de incursiones puramente literarias,
mediando entre las dos, tan sélo, diferencias de matiz. Quizds haya
sido la editorial Ibérico Europea de Ediciones la que mds se haya
preccupado por difundir, en los afos setenta, a artistas espaficles
-muchos de ellos ligados al "movimiento renovador”- hasta entonces poco
conocidos. Muchos tftules de su catdlogo hemos citado, completemos
resefiando la existencia de una monografia de Francisce Garfias socbre

Vdzguez Diaz (Vida y obra de Vdzguez Diaz, I.E.E. 1977) v la de sén-

chez Marin sobre Francisco Mateos (Francisco Matecs, I.E.E. 1976).

Por dltimo, otro de los artistas mds tratados, guizds por su espe-
cial significacidn, ha sido el escultor Alberto Sdnchez. Ya hablamos
de la temprana monograffa de Bozal; en 1964, Luis Lacasa (bajo el
seuddnimo de Peter Martin) publicé en la editorial Corvina un texto
{Alberto) gue no pretendla ser historicgrdfico, sine un sincero home
naje. En €1 encontramos interesantes datos sobre la biograffa del ar
tista y una importante resefia para la posible localizacidn de obras
elaboradas con anterioridad a la guerra civil. El libre, ademds de

tener valiosas reproducciones, estd introducido por unas palabras de
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Picasso guien, ademds de exaltar la hombrfa de bien del tcledano y
su indiscutible valor artistico, reclama la necesidad de localizar

El pueblo espaficl tiene un camino gue conduce a una estrella, obra

gque figurd junto al Guernica en el Pabelldn Espafiol de la Exposicidén
Internacional de Paris del afioc 37. Enrigue Azcoaga publicd, en 1977,
una semblanza del escultor en los Cuadernos de Arte Contempordneo
editados por el Ministerio de Educacidn y Ciencia. Por udltimo, la re
vista castellanoc-manchega, Almud, dedicé, en 1980, su tercer nimero
monogrdficamente al escultor, con un texto de Jaime Brihuega, "La ha
rina médgica del toledano Alberto"; gque aparte de estar muy bien docu
mentado ¥ de, como era de esperar, incidir preferentemente en la po-
sicidn del artista en el contexto de la vanguardia histdrica espafio-
la, posee un tono reivindicativo y de cierta emocionada exaltacidn,

poco habitual en el discurso historiegrdfico de Brihuega.

Esta apretada relacidn de nombres y obras, de las gque hemos
hecho el md&s breve comentaric posible y, en la mayoria de los casos,
sdlo dar fe de su existencia, vimos gue se caracterizaba (a excep-
cidén de las publicaciones de Corredor Matheos, Rodriguez Aguilera y
Brihuega) por su cardcter preferentemente discursivoy literaric, de la
narracion pudieran aportarse datos de interés. Ademds de esto, otro
factor comdn puede sefialarse, ya gue suelen dar cuenta de los artis-
tas tratados, de los afos cuarenta en adelante, omitiendo u ofrecien
do, bajo la divisa de "periodo de juventud”, la vinculacidn de estos
creadores al desarrollo de la vanguardia histdrica espafiola. ¥ es
que a pesar de los textos de Bozal, el "tema" segufia sin tomar carta
de naturaleza. Es por esto gue no gueremos dejar de consignar un he-
cho que en gran medida vino a cambiar estos criterios de valoracidn,
en favor del vanguardismo histdrico: en noviembre de 1974 la madrile
fia galerfa de arte MULTITUD, inauguraba sus salas con la exposicidn,
"Oorigenes de la vanguardia artistica espafiola. 1920-1936". Desde fi-
nales de los afios €0, la Direccidn General de Bellas Artes habia ve-
nido erganizando exposiciones individuales de artistas ligados al
"movimienteo renovador", pero preferentemente colgando telas de 1la
produccidn posterior a los afies cuarenta. Lo gue MULTITUD cfrecia,
aparecia come novedad ya gue desvelaba toda una época de nuestra cul
tura artistica, ofrecida como conjunte y bajo la divisa de "vanguar-
dia". Novedad gue, catorce afios antes, ya habfa anticipado la gale-
rfa DARRO, pero ahora existia, fundamentalmente, otre pdblico y una
extraordinaria sensibilidad hacia todos los temas relaciocnados con
la cultura espaficla inmediatamente anteriocr a la guerra civil. El
€xito de critica y pidblico, provocd dos hechos importantes, el prime
ro, que el mercadc se interesara por las obras, de los afios 20 y 30,

de los artistas ligadeos a la vanguardia histdrica espaficla vy, el se-
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gundo, gue muchos trabajos académicos se orientaran hacia el conoci-

miento de la época.

De la exposicidn se editd un catdloge, con textos de Jaime
Brihuega, gqgue es aiin hoy material imprescindible de consulta ¥, gui-
zds, la mejor fuente para el conocimiento visual de la vanguardia

histérica espafola.

MULTITUD, repetiria experiencias con exposiciones dedicadas
al "Surrealismo espafiol", al "Cubismo" (de cardcter internacional PE
ro con buena presencia de creadores espafiocles ligados a la vanguar-

dia histdrica) y a La Barraca y su entorno cultural, todas realiza-

das en 1975, con textos y documentacidn de Francisco Calvo Serraller
Y Angel Gonzdlez, los catdlogos de las dos primeras exposicicnes, y

de estos mismos autores y Francisco Javier Rocha el de la tercera.

Este mismo 1975, el CLUB URBIS celebraba una exposicidén con-
memerativa de la I Exposicidn de la Sociedad de Artistas Ibéricos,
auténtico punto de partida de la vanguardia histdrica espafiola, edi-
tande un catdlege en el gue Jaime Brihuega realiza una recuperacién,
practicamente argueoldégica, de todos los pascs Seguidos hasta la
apertura de la exposicidén y analiza los alcances y limitaciones de

la misma.

La vanguardia histdrica espaficla empezaba a situarse defini-
tivamente en nuestra historiografia artistica y en nuestre patrimo-
nic cultural. Los estudios de Jaime Brihuega iban a ser un motivo

fundamental para ellao,

Como decfiamos al principio de este texto, los tres libros de
Jaime Brihuega pueden ser considerados come una sola publicacién, si

bien Manifiestos, proclamas, panfletos y textos doctrinales. (Las

vanguardias artfsticas en Espafa: 1910-1931) (Cc&tedra. 1979) y La

Vanguardia y la Repudblica (Cdtedra. 1982) estdn concebidas como una

edicidn de textos significativos para el conocimiento tedrico de la
#poca y la propesicidn de unas bases de discusidn de los mismaos,

mientras gue Las vanguardias artisticas en Espafia. 1909-1936 lo est4

como monografia histdrico-decumental. No obstante, como advertiamos,
hay capituleos similares en los tres libros y los restantes capfitulos
de la trilogia se complementan, casi premeditadamente. Podemos sumar

las partes y ofrecer la siguiente recrdenacidn del canjunto:

12.- Elaberacidén de los criterios tedricos y metodaldgicos para el

acercamiento al tema,

29 .- Elaboracidn de un corpus documental, ordenado croncldégicamente,
segun los criterios tedricos y metcdoldgicos anteriormente pre-

cisades.
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Es lo gue Brihuega llama "Datos para un esbozo cronoldgico”.

19 .- Ordenacidén de esos datos segin un organigrama temdtico horizon-
tal.
Es lo gue Brihuega llama "Rasgos generales de la Actividad Ar-

£lastica eriticam,

408 .- "Bases para un debate" o, si se guiere los puntos de definicidn
dltima bajo los gue puede configurarse a la vanguardia histdri-
ca espafiola. Bases gue el autor propone al lector no sdélo como
resultade final de sus investigaciones, sino dada la eticlogia

personal de Brihuega, como pardmetreos de discusidén y andlisis.
50.- Antologia de textos, ordenados segun el cardcter de los mismos.

Une de los principales atractivos que, & nuestro juicie, po-
see el estudio de Brihuega es su sdlida base de partida, hasta el
punte gue los puntos 12 y 22 antes mecionados, es decir, la elabora-
cién de unos criterios tedricos y metocdoldgices y la adguisicidn de
un corpus documental de andlisis se entrecruzan y se explicitan mu-

tuamente hasta la configuracidn definitiva de ambos.

Brihuega tiens una premisa inicial, guiere estudiar la exis-
tencia en nuestro pafs de operaciones artisticas semejantes a las de
sarraolladas en la actividad artistica europea, conocidas como "arte
de vanguardia"; para elloc intenta recoger en la critica e historio-
graffa general una definicidén gue no articula el concepto desde la
vaguedad de la metdfora militar o desde la anécdota circunstancial,
vy realmente se encuentra (y esto lo afirmamos nosotros mds gque é€1)
con gque tal definicidn no existe desarrocllada con legitimidad y gue
el concepto "arte de vanguardia", en la secuencia histérica, funcio-
na como un razonamiento apodictico, es decir, es "arte de vanguar-
dia" lo gque en =u momente histdrico se autodefinid comoc tal o alecan-
z& por parte de la critica coetdnea ese estatuto, manteniende funda-
mentalmente tres criterios primordiales gue pueden o no ofrecerse en
comdn: la negativa a la mimesis directa de lo real, el experimenta-
lismo lingilfstico y la bidsqueda de un nuevo estatuto de definicidn

social de la obra de arte o de la condicidn del artista,

Asumiendo esta circunstancia, Brihuega tiene otro punto de
partida, guiere estudiar las manifestacicones de ese "arte de wvanguar
dia" en las tres primeras décadas de este siglo, dentro del marco

geogrdfice y politico gue configura el Estado Espaifiol.

A la vista del inicial corpus de trabajo, resultante de la
articulacidén de ambos pardmetros, llega a la conclusidn de gue ese
"arte de vanguardia" codificado para la experiencia europea no le

sirve como catalizador de la actividad artistica quée-guiere analizar
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en nuestre pafs, le que le lleva a elaborar un marco de definicidn

"interno" para su estudio. Asi, "arte de wvanguardia" serd para Bri-
huega "un término tras el que sdlec estard parapetada la nocidn gque,

en cada momento, y desde cada frente (...) tuvo una existencia wvir-
tual en la ideologfa artistica de la €poca. Ello signifieca gue vamos
a renunciar al cardcter universal de su uso, es decir, a su sentide
como clave de una exégesis..." (Las vanguardias artisticas en Espa-

fAa. 1909-1936. Pdg. 66).

El primer concepto gue define Brihuega es el de Actividad

Artistiga: "Por actividad artfstica vamos a entender agui no séle la

obra artistica... sino también la poética en la gue se inserta, es

decir, una teorfia artistica (que implicard un lenguaje y unos presu-

puestos idecldgicos y funcionales especificos)] y unos mecanismos de

prdctica artistica determinados... gue son los gue aglutinman, a to-

dos los niveles, las relaciones del autor con la obra... (Las van-

guardias artisticas en Espafia. 1909-1936. Pé4gs. 68 y 69).

En segundo lugar, define el concepto de Ideologla Artistica

Dominante:; "Por jdeclcogfa artfstica dominante vamos a entender agui

esa parte de la ideclogfa global gue agrupa el conjunto de instan-
cias por las que el poder econdmico, politico e ideoldgico (y el con
cepto de poder debe ser analizado en cada momente histdrice) hace
cristalizar, desde diversas plataformas, un estatuto general de los
objetos artfsticos, con su correspondiente estatuto genérico, escala
de valores como objeto de cambio, circuites y pautas de consumo y ni
veles de destino; un arco de sistemas icdnicos tanto a nivel del pla
no de la expresidn cemo al del contenideo, materializado en unidades
“estilisticas” y temdticas con sus correspondientes cédigos esté&ti-
cas, €ticos, psicoldgicos, socicldgices, politicos, ete."™ (Las van-

guardias artfsticas en FEspafla. 1909-1936. Pdgs. 69 y 70).

Por uUltimo, défine la Actividad Artistica Acritica como ague

lla gue sustenta a la Ideologda Artistica Deminante y la Actividad

Artistica Critica como aguella gue pretende dar la alternativa, cues

tionar ¢ sustituir la articulacién de la Ideologfa Artistica Domi-

nante, fundamentalmente a tres niveles: A)Critica/alternativa a les
lenguajes; B) Crtica/alternativa a las funciones ideolégicas vigen-
tes en la ideologila paré la actividad artistica y €) critica/alterna
tiva a los funcionamientos cono "objeto de cambic" ¥ como "cbjeto de

consumo" gue la actividad artfstica tiene vigentes en la ideclogfa.

La trabazdn tedrica elaborada por Brihuega posee un atracti-
ve indiscutible y el autor, aungque no sea excesivamente explicito en
este punte, se cuida de hacerla wvaler sdlo para el contexto en gue

desarrolla su trabajo y para el recuento de los datos gque formardén
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el corpus documental, considerando gue la Ideologfa Artfistica Domi-

nante es prdcticamente la misma de 1909 a 1936, afirmacidén en la gue

estamos de acuerdo,

Sin embargo, pensamos gue guizds el concepto de Actividad

Artistica Critica define una posicién histérica circunstancial, pero

no la virtualidad de los diversos proyectos pldsticos gue alberga.

Tengamos en cuenta, por ejemplo, la convivencia dentro de la
I Exposicidén de la Sociedad de Artistas Ibéricos, del nidcleo princi-
pal de nuestros futuros renovadores pldsticos con los herederos, ac-
tualizados, de la tradicién decimondnica: Arteta, Pificles, Echeva-
rria, los hermanos Zubiarre, etc. En agquella circunstancia ambos gru

pos fueron Actividad Artistica Critica, por puras razones de estrate

gia y seria un error conciliarleos bajo una actitud comin o hacerlos
coincidir en una misma alternativa estética ya gue las propuestas
gque encarnan las ideologfas artisticas que sustentan, son diametral-
mente opuesas.

En otro punto, el arte de los nacionalismos periféricos, el

"noucentisme" cataldn, los creadores relacionados con la Asociacidn

de Artistas Vascos o con las revistas Arte Vasco o Hermes, o en Gali

cia los ligados a A nosa terra primero, © a Castelaco y Nos después,

pueden ser Actividad Artistica Critica, segin el contexto general,

pero nunca nos proponen sus cbras desde un sentido vanguardista, adn
en la concepcién mds laxa del término. Inclusc la estratificacién de
lee distintos factores de alternativa podria crear confusidn en la

apreciacidén del fendmenoc, gqueremos decir gue Sunyer o cualquier nou-

centista pueden ser considerados como Actividad Artistica Critica,

en algdn momento, en Madrid, pero nunca en Barcelona donde tienen un
cosiderable piblico, un podercso mercado ¥y son prdcticamente ofreci-
dos per la Mancomunidad Catalana come arte oficial. En el segundo es
caldén, los "Artistas Vascos" (a veces un poco mds audaces en sus de-
sarrollos plésticos) si bien no poseen un medioc institucional gque
los acoja, tienen importante publico y mercado entre los industria-
les y financieros de aguel pafs y en todos los medios del naciente
nacionalismoc vasco, pudiendo ser parte o sector importante de la

Ideologfa Artfstica Dominante en aguel contexto. Por dltimo, la dis-

tancia gue media entre estos grupos y la labor de Castelaoc es la gue
existe entre forjar una ideologfia nacionalista a través de la flore-
ciente burguesia o el querer hacerlo mediante las clases populares.

Esto guizds explique el cardcter mds agresivo, critico o francotira-
dor de algunos creadores gallegos del momento, pero nunca estamos en

presencia de una actitud relacionada con la vanguardista.
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Incluso dentro de una Actividad Artistica Critica perfecta-

mente definida, de grupos directamente ligados al desarrollo vanguar
dista, en los afios 30, por ejemplo, puede resultar dificil aglutinar
a guienes siguen buscando los caminos de una "pintura pura", guienes
quieren sacar el mayor partido posible a las tesis surrealistas y
guienes empiezan a hablar de la necesidad de un compromisc politico

en el arte.

El amplic margen con gue puede operar la captacidn de una

Actividad Artfistica Critica en la produccidn pldstica de los treinta

primeros afios del siglo en nuestro pafs, puede perturbar, en alguna
medida, la razdn dltima gue guiere tratarse, es decir, la captacién,
alcances y limitaciones de un movimiento wvanguardista en mayor o me-

nor medida relacionable con lo desarrcllado en el contexto eurcpeo.

El movimiento renovador de las artes pldsticas en Espafia fue
excesivamente fragmentario en sus iniciativas, dispersc en plantea-
mientos de actuacidn, débil en la captacidn de las ideologias estéti
cas globales y especialmente dado a hacer compafieros de viaje. Nues-
tra precisidn al método de Brihuega nos parece pertinente, pero inte
resados como estamos en el tema y teniendo en cuenta la complejidad
del mismo gueremos dejar claro gue guizds sea el udnico posible para
poder abordarlo en profundidad. El propio Brihuega parece ser cons-
ciente del asunto y, si bien en los capitulos titulados "Datos para

un esbozo cronoldgice" de Manifiestos... y de La Vanguardia y la Re-

piblica es un tanto escuetc en la enunciacién de los mismos, en el

capitule similar de Las Vanguardias Artisticas en Espafa. 1909-1936

penetra en cada una de las referencias aportadas, situande, con co-
mentarios mds ¢ menos extensos, pero clarificadores, el verdadero

sentido y alcance de cada unc de ellos, actuande como un cedazo gue
deja al descubierto aguelles que realmente son significativos para

el conocimiento de las actitudes vanguardistas en nuestro pais.

Adentrdndonos en la confeccidn del corpus documental, la fe-
cha con gue finalizar el mismo, &s obvia, 1936. M&s diffcil era pro-
poner un pinto de partida y Jaime Brihuega opta por 1909, afic en gue
la revista Prometeo, dirigida por Ramén Gémez de la Serna, publica
el "Manifiesto Futurista" de Marinetti, el date mds antiguo gue pue-
de rastrearse de un hecho relacionadoc con el vanguardismo, en nues-
tro pafs. A partir de aguf, Brihuega divide el corpus documental en
cuatro perfodos o fases. La primera de 1909 a 1917, afios de pobre pa
norama vanguardista, sdélo alterado en Barcelona por la presencia de
las vanguardias extranjeras, la actividad galerfstica de Dalmau ¥y
las revistas de Salvat-Papasseit. El segundo intervalo de fechas os-

cila entre 1918 y 1924, es el periodoc del Ultrafsmo, de exposiciocnes
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de la vanguardia europea en Barcelona, de la formacidn de Mird y de
la paulatina llegada a Madrid de los, entonces muy jévenes, creado-
res gque habfan de configurar la vanguardia pldstica y el grupo poéti
co del 27. La fecha gue sirve de bisagra para el establecimiento de
los dos dltimos periodos de divisidn del corpus es 1931. Estamos de
acuerdo con Brihuega en la eleccidén de esta fecha ya gue no se trata
de una datacidn propiciatoria o de un mero sociclogisme cultural. De
1925 a 1930 asistimos a la formacidn de los procesos vanguardistas
en nuestro pais, a la formulacién del lema "arte nuevo para una So-
ciedad nueva" con el que autojustificar las iniciativas y clamar a
las poderes piblicos, al irresistible ascenso de Dalf y a la penetra
cidn del surrealismo. Los afios republicanos suponen una mayor madu-
rez enh las actitudes, decantacidén de las posiciones pldsticas e ideo
ldgicas, mejor engarzamiento con el escenaric europeoc, Yy a un nuevo
tipe de relacidn con los poderes piublicos, dado el papel jugado por

los intelectuales en la implantacidn del nuevo sistema politico.

Nada hay gue objetar a la ordenacién documental de Brihuega,
si acaso, la'articulacidén de dos perfodes en torno a 191B, puede ser
considerada mds arbitraria, pues, guizds de 1909 a 1924 asistimos a
un largo proceso, "in crescendo", en el gue se van-aglutinando los
factores "pro arte nuevo". Por otro lado, en estos afios, en el sec-
tor mds decididamente vanguardista, hay una linea de cierta identi-
dad entre las posturas y lenguajes de Barradas, Celsc Lagar, Torres
Garcfa o Salvat-Papasseit y lo elaborado por el ultraismo siendo a
partir de 1925 cuande los ideales de una "pintura pura" guitan yerro
al sentido vanguardista. De todas formas, el establecer uno o dos pe

ricdos en torno a 1918, no es un problema de mayor importancia.

En cuanto a los datos recogidos por Brihuega, hay gque decir
que son de una exahustividad realmente admirable. Prdcticamente nin-
gin datc nuevo puede aportarse a lo consignado por el auteor y entre
tan frondosa cantidad de fechas, nombres y referencias séloc hemos po
dido rastrear un error, el decir en Manifiestes... gque el primer ma-
nifiesto surrealista de Bretdn fue publicado por la Revista de Occi-

dente, rectificado convenientemente por Brihuega en Las Vanguardias

Artisticas en Espaifia.

Cada uno de los cuatro perfodos en los que Brihuega ordena
su corpus documental vienen precedidos por una introduccidén en la
gque se destacan las principales caracterfsticas de los mismos y se
explicita lo gue de importancia vamos a encontrar en ellos. Quizds,
a efectos de "tesis", hubiera sido mejor ofrecer la wvirtualidad de
los mismos para acudir, posteriormente, a la valoracidn de su signi-

ficado. Sea como fuere, el resultade serfa idénticos.
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E1 paso ldégice y subsiguiente a la concrecidn del corpus do-
cumental, es la definicidn de los "Rasgos fundamentales de la Acti-

vidad Artistica Crftica" en el perfodo de afios tratados, punto terce

ro del compendio globalizador de los tres libros de Brihuega gue de-

tallamos con anterioridad.

En primer lugar, habla el autor de la nocidén gue la vanguar-
dia espaficla tuve de sf misma, punto de gran importancia para la co-
rrecta definicién e interpretacidn de la actitud de los creadores y
de la produccidn pldstica de los mismes. Brihuega demuestra cémo pa-
ra los artistas espaficles del momento (salve contados casos) sl tér-
mino "vanguardia"™ o bien sélo indica una situacidn transitoria de la
historia del arte, localizable en otros momentos de la misma, o
bien es una adjetivacidn equivalente a "nueveo", "joven", "actual",
etc., ¥y en algunes casos es confundido econ las actitudes ultraistas
¥ se considera superada entrados los afios 20, Esta falta de valora-
cidn o de adecuada conceptualizacidn del proyecto gue estos mismos
creadores guieren encarnar, en emulacidn del escenario eurapeo, es
lo gque, a nuestro juicie, perturba, de mayor manera, las posibilida-
des de una modernidad "consistente" de las artes pldsticas en nues-
tro pafs con anterioridad a la guerra civil, ademds de explicar toda
la heterogeneidad, fragmentacidn y escasa capacidad de nuestra van-

guardia histérica.

En segundo lugar, habla Brihuega de la estrategia de la 55-

tividad Artistica Critica, en el sentido de una proyeccidén pidblica y

de sus maniobras para alcanzar el estatuto de Ideologfa Artistica

Dominante, partiendo de afirmaciones como ésta: "En Espafia, posible-
mente como en ningdn otro contexto histdérico, la irrupcidn sdbita se
convierte en un fin en s{ mismo capaz de subordinar a sus propias li
mitaciones coyunturales el conjunto de materiales visuales o escri-

tos con que estd edificada". (Las Vanguardias Artisticas en Espaia.

1909-1936. Pdg. 396) © bien, "nos atreveriamos a afirmar gue salvo
escasos ejemplos a lo largo de estos 27 afics, no es posible encon-
trar ninguna irrupcidn sustentada por una poética coherente capaz de
prolongarse en el tiempo por leos avatares de sus preoplia evolucidn, ¥y
que responde a una unidad de pensamiento en la teorfa, el lenguaje y

la prdctica artistica..." (Las Vanguardias Artisticas en Espafia,

1909-1936. Pdg. 397). Partiendo de estas premisas, analiza los meca-
nismos expositiveos con los gue contaron los vanguardistas espafioles,
el especial significado de las publicaciones periddicas y "el acto"
como constante pardfrasis de autcafirmacidén, El paso a los andlisis
de los lenguajes pldsticos empleados por los vanguardistas espafio-
les, capitulc precedido por el dedicade a los fendmenos de emulacidn

e impertacidén de la vanguardia europea por parte de la espaficla (ca-
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pitulo fundamental, pues esta mimesis va a condicionar profundamente
las alternativas de los creadores en nuestro pais) y a las relacio-
nes entre artes pldsticas y literatura, particularmente intensas en
la relacidén personal y a través de las revistas de creacidn, habida
cuenta de gue el brille de los poetas del 27 lo inunda todo y de
que, como dice Brihuega: "los grupos especificamente artistices ape-
nas pueden contarse con los dedos entre las ofensivas crfiticas de la
cultura espafiela. Lo mds habitual es ver gque las artes pldsticas se
adhieren a (o simplemente son transmitidas por) los diversos grupos

literarios ¥ culturales..." (Las Vanguardias Artfisticas en Espafia.

1909-1936. P4g. 404f. En cuanto al andlisis de los distintos lengua-
jes desarrollados por les vanguardistas espaﬁoles} el autor se cuida
mucho de establecer fdciles apriorismos o indiscriminadas adscripeio
nes ismicas, para establecer una cuidadosa cuantificacidn de los mis
mos, precisando el reciclaje a gue toda conjuncidn ismica es someti-
da en nuestro pais e intentando precisar aguello gue nuestros creado
res pudieran aportar de novedoso. Al tiempo, Brihuega repasa toda
clase de estilemas, grafismos, idoneidades lingiifisticas (e incluso
temdticas) para poder ir agrupando, diacrénicamente, las distintas

posibilidades de la pldstica del momento.

Dada la espléndida capacidad de andlisis de Brihuega y la sg
lidez de la documentacidn gue maneja, este capitulo dedicado a los

"Rasgos generales de la Actividad Artfstica Critica" de la pldstica

espafiola de entreguerra, posee una envergadura indiscutible.

Sin embargo, bien pudieramos contemplar estas pdginas del
texto de Brihusga, no como cerradas en sf{ mismas, sine como la base,
o el trazado de las lineas maestras, para futuras investigaciones:
documentadas monografias de artistas, estudios en horizontalidad so-
bre los diversos lenguajes pldsticos utilizados por nuestros vanguay
distas, sobre la critica del arte, scbre las relaciones profundas en
tre pintura y literatura o sobre las relaciones entre la vanquardia
y las revistas de creacidn y el especial papel desempefiado por éstas
dltimas. Trabajos que, en algunos afios, podrfan provocar la confec-

cidn de una nueva sintesis del tema.

El propio Brihuega guiere concebir su textoc comoc una obra
abierta, al establecer unas "Bases para el debate" de la produccidn
artfstica del pericdo en que nos movemos, proponiendc unos puntos de
discusidn para cada uno de los dos periodos fundamentales de la vida
de la wvanguardia histdrica espafiola, de 1909 a 1930 y los afios repu-
blicanos. Estas bases para el debate también pueden contemplarse co-
mo las instancias Ultimas de definicidén de nuestra vanguardia histé-
rica y se desarrollan en catorce puntos para el pericde comprendido

entre 1909 y 1530, y en once para los afios de la Repdblica, puntos
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pormenorizados gue por razones de economfa no vamos a reproducir, pe
ro gue pueden ser resumidos argumentalmente en cuatro espacios: so-
bre la definicidn histdrico-sccial de la vanguardia espafiola, sobreé
su nivel de destino histérico, sobre la ideologfia artistica con gque
actuan nuestros renovadores pldsticos y el circuito real de sus al-
ternativas y, finalmente, sobre la capacidad de la produccién plds-
tica emitida, la virtualidad de los distintos lenguajes empleados en
relacidén con su conjuncidn tedrica y el significado de las diversas

aportaciones.

Se cierra el amplio estudioc de Brihuega con una antologfa de
textos (surgidos todos ellos de la mano de los artifices de la van-
guardia espaficla o de los coetdneocs comentaristas de la misma) gue
bien pudieran ser considerados como documentacidn historiogrdfica pu
ra y gue estdn ordenados en diferentes apartados de distinto acerca-
miento para el andlisis. El primero, dedicado a los manifiestos y
textos programdtices; el segundo, en torno a los comentarios dedica-
dos al "arte nuevo" para el periliodo 1909-1230 y leos dedicados al sen
tide de la modernidad en el periodo 1931-1936; el tercer grupo acoge
textos en los gue podemos rastrear la opinidn espafiola scobre los di-
versos ismos europeos; el cuarto contiene escritos en los gque se co-
mentan actuaciones concretas de los vanguardistas espafioles y el
quinto estd formado por textos, en mayor nivel tedrico, gue hacen re
ferencia ‘a las relaciones entre la vanguardia, la Ideologifa y la so-

ciedad.

La vanguardia espanola fue mds dada al pronunciamiente, al
comentario escrito, a la ergumentacidén tedrica, a la "literatura",
en suma gue a hacer valer su eficacia mediante aportaciones puramen-
te pldsticas. E1l interesado tiene en esta antologia (gue como toda
antologfa puede ser perfectible, peroc en la gue aseguramos gue no
falta ningun texto importante) un buen punto de referencia para co-
rroborar o comentar lo por Brihuega desarrollado en sus libros. Lé&s-
tima (y en ésto nada hay gue achacar al autor) gque las circunstan-
cias editoriales hayan mermado la capacidad visual de los voldmenes.
Sabemos gue Brihuega posee un copieso archivo con reproduccioenes de
dibujos, grabados, dleos, etc., gue presentados encabalgados en el
texto o como anexo documental, hubileran sido el otro punto imprescin
dible para el cotejo y comprensidn de todo el estudio. Los libros
editados por CAtedra poseen algunas ilustracicnes {(oscurecidas en la
mecdnica reprogrdfica) que alivian en alguna medida esta circunstan-
cia. Peroc el libro publicado por Istmo no posee ninguna ilustracidn,
lo que unido a la agolpada, densa y pequefia tipograffa, restan atrac
tivo a un texto denso, pero de una rica prosa ensayfstica. De todas

formas, dada la debilidad actual de la industria espafiola del libro,

346



quizds hay gue valorar positivamente el interés de la editorial por

este tipo de publicaciosnes.

Han side muchos los afios de trabajo de Jaime Brihuega y el
esfuerzo no ha sido valdio, sino tode lo contrarioc. Labor gye gana,
adin mds, en nuestro reconccimiento si pensamos gue el autor ha opera
do siempre en virtud de la importancia histérica del hecho gque anali
za v no atraido por la posibilidad de encontrar maravillas ignora-
das, valiosos artistas desconocidos. Como dice el profesor Pérez Sdn

chez en el préloge a Las Vanguardias Artisticas en Espafia. 19092-1936,

Brihuega sabfa, desde un principio, gque no iba a "descubrir medite-
rrdnecs". Sin embargo nos ha devuelto, puntual y espléndidamente,
una afceta de nuestro reciente pasado cultural, antes forzosamente
escondido, después parcialmente desvelado y hoy convenientemente a
nuestro alcance. Si su capacidad y su actitud abundaran, muy otra se
rfa la historia del arte, y la critica cultural en general, en nues-
tro pais.

Podemos epilogar esta extensa bibliograffa constatando cdmo
los estudios sobre la vanguardia histérica espafiola y sus protagonis
tas estdn captando el interés de numerosos investigadores gue tratan
de abordar el tema desde posiciones gue guieren ser solventes. Cite-
mos la monografia sobre Ucelay de Cosme Maria Berafilano (Uzelay/Uce-
lay. Caja de Rhorros Vizcaina, 1981l); guepa citar nuestro trabaje so

bre Josd Moreno Villa y los origenes de las vanguardias artisticas

en Espafia. 1920-1936 (Ediciones de Arte y Arguitectura, en prensa) y

la tesis doctoral de Lucia Garcia de Carpi, El surrealismo en la

pintura espaficla. 1924-1936. (1983. Sin publicar. Edicidn reprogrdfi

ca de la Universidad Complutense de Madrid.), prélogo, sin duda, de
las numercsas investigaciocnes y publicaciones gue veremos ir surgien

do.

Eugenioc Carmona Mato
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