Notas sobre el realismo psico]égico

dc La Regenta

En su libro Novelistas esparioles de los siglos XIX v XX,
Domingo Pérez Minik se lamenta de la injusticia historicocri-
tica que durante tanto tiempo ecscatimé a Clarin su merecida
importancia en los manuales ¢ historias de la literatura cspa-
nola, hasta fecha bastante reciente. Dicha postergacion del
gran escritor asturiano es lamentable, sobre todo, si conside-
ramos que junto con la gran producciéon galdosiana, La Re-
genta representa la mejor aportaciéon espafiola al panorama de
ja novelistica europea en cl siglo XIX. El critico citado, en
un excelente estudio, realiza una seria revision de los valores
de Alas como novelista, afirmando que La Regenta es «la obra
maestra del rcalismo espafiol del ochocientos»' y reconocien-
do a su autor como el «primer escritor de la Restauracién que
posee un sentido preciso del llamado realismo psicolégico».?

Admitiendo que La Regentu tiene todavia mucho de novela
costumbrista y regionalista, Pérez Minik demuestra cémo dicha
obra sc levanta sobre las huellas de sus antecesoras, supe-
randolas por medio dc la actitud critica csencial de Clarin y
de su humorismo que todo lo permea. Para este critico, la

(1 Domineo Pirez Mrisik. Nocelistas espanoles de los siglos X1V y XX, (Ma-
drid. Fdiciones Guadarrama. 19570 Pig. 131
(2 Thid. Pag. 132,
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superioridad de Alas, como la de Galdéds, consiste, en gran
medida, en un tratamiento mas profundo del material costum-

brista. En relacion con las costumbres y la region, ni Alas ni
Galdds se limitaron a la pintura ingenua de realidades acep-
tadas, sino que se valieron del instrumento del analisis, en
un afan de comprension Tundamental. La diferencia esencial
entre las dos maneras de considerar las costumbres, la expresa
Pérez Minik en los siguientes términos:

l.os primeros [4‘()<llnn|n'i<la<:| cslaban soldados a ella, a su cox-
tumbre. viviendo perezosamente a su sombra. los segundos sc se-
paran de aquella costumbre, preparando una  perspectiva para <u

escudrinamiento v un puesto de tomavisias singulares?

Resulta intercsante destacar, por nucstra cucnta, que ese
nuevo modo de enfocar las costumbres se basa en una dis-
tinta concepcion de la realidad, que supone una actitud gnoseo-
l6gica mads escéptica. Es indudable que el ejercicio de la critica
en la obra de ficcion, al suponer un elemento de juicio, intro-
duce inevitablemente un cierto subjetivismo en un desarrollo
teméatico cualquiera. Una ideologia previa y una corriente de
idealismo invade constantemente el mundo objctivo de la no-
vela galdosiana. Leopoldo Alas, al menos en su gran novela
naturalista, logra mantener separados los dos mundos del es-
piritu y la materia, pero esa separacién estd precisamente
indicando un conllicto de oposicién béasica, que no observamos
en ¢l modo dogmatico de aceptar la realidad de un Fernan
Caballero, pongamos por caso.

Aunque una actitud critica no conduzca necesariamente al
idealismo subjetivo mediante el cual se verifica el rechazo to-
tal de la realidad exterior, el realismo de tipo critico tiene que
empezar por poner entre paréntesis el mundo exterior, y no
se lanzara a reproducir artisticamente la pretendida realidad,
sin antes haberla considerado en toda su problematicidad. La
actitud critica es, en definitiva, aquella que nunca se atreve a
afirmar sin antes haber ncgado. Con dicha actitud, el mundo

(30 Dominco Pirez Vinik, Op. cite pags. [E-141
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exterior comienza a convertirse en un gran signo de interro-
gacion. Una vez que la realidad es interrogada, se origina el
primer distanciamiento entre el sujeto y el objeto que parti-
cipan en todo acto de conocimiento, y el mundo exterior e
interior quedan escindidos, anunciandose el conflicto esencial
que, segun el tedrico hungaro Georg Lukdcs, caracteriza a la
moderna novela europea desde la aparicion de El Quijote.

Mucho tardara todavia para que la ruptura entre lo interno
y lo externo, entre la conciencia v el mundo real, produzca
las formas novelisticas de extremado subjetivismo y lirismo
que caracterizan a gran parte de la produccién literaria de
nuestro siglo XX. Pero hay que observar que la novela espa-
fiola del ochocientos, en su tendencia puramente costumbrista
y regionalista, se habia apartado casi totalmente del sentido
critico esencial con que nacié la novela como género indepen-
diente en Europa. En casi todas estas novelas, con un caracter
idilico o casi idilico, frecuentemente épico, la realidad se re-
flejaba pintorcscamente en las aguas apacibles de una acepta-
cion, mas o menos dogmatica. Es una contribucién importante
de Clarin, el haber aportado su inteligencia critica al desarrollo
tematico del mundo de la novela espanola.

Con La Regenta surge en Espana la nueva forma novelistica,
que en su tratamiento especial de la realidad, caracteriza, en
sus lineas generales, a la novela europea del siglo XX, y que
Lukacs, en su tipologia, ha definido como «la novela de la
desilusién romantica».* No deja de ser significativo el hecho
de que Lukdcs haya escogido «La educacion sentimental», de
Flaubert, para ilustrar los aspectos esenciales de este tipo de
novela, v que Pérez Minik, en sus observaciones sobre La Re-
genta, la aproxime a esta novela del maestro francés, en vez
de insistir en la usual comparacién con Madame Bovary.

Para Lukacs, la novela se diferencio, separandose de la
epopeya, desde el momento en que con la inmortal obra de
Cervantes, se puso de manifiesto «la desproporciéon en-

(4) Grorc Lukics., Teorie des Romans. Berlin. Herman lLuchierhand Ver-
lag. 1965.
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tre el alma v la accion, entre la interioridad v la aventura...»
Surgio asi la novela moderna, que hasta Balzac sc caracte-
rizo, para Lukdcs, por le e ¢l Hama «el idealismo abstracto»
(«der abstrackte Tdealisii. »»). Con la novela del siglo XIX, se
hizo mavor la inadccuacion entre ¢l alma v la realidad:

Fon T novela del =iclo NIN =¢ Diizo mds dmporiovie el otro T
de movela que oy Taoreteion inadecaada endre el abo s L reas
Helad: Ja desproporsion. que de aqui <urge. es gqne el oalina es
wa~ ampha v de més atio aleanc que ol clestimo que la vida e

prede brindare

Lukdcs encucentra la diferencia fundamental entre la novela
«idealismo abstracto» v la novela de «la desilusion ro-

de
méantica» («dic Desillusionsromantik») representativa de la
produccion del siglo pasado, cn que en esta Gltima, el individuo
no sc enfrenia con un «a priori» abstracto, sino con un «a
priori concreto, cualitativo, ¢ implicito en el mundo exterior».
Se trata de¢ «la lucha de dos mundos» y, sin embargo, «la
separacion de interioridad v mundo s¢ hace mucho mas
aguda».’

La nueva lorma novelisiica se caracteriza, entre otras co-
sas, frente al tipo que la precede, por una «tendencia a la
pasividad» en ¢l individuo: «dic Tendenz, alles was die Scele
betriff, rein in der Scele zu crledigen»;® es decir, a resolver
los problemas del espiritu dentro de la interioridad misma
del alma, sin llevarlos a la accién. Lo que conduce, natural-
mente, al detrimento de la representacion ¢pica v a la susti-
tucion de la narracion ancedética por cl analisis psicologico.
(«...der Ersatz der sinnliche gestalten Fabeln durch psvecho-
logische Analyse.»)

Estas obscrvaciones teoricas de Lukacs que hemos inten-

() bl Teorie des Romans, Beeling pacing 90 themos traduehlo del alemdn.
sina 96 (hemos paducido el alemans

(61 Ihid. Pdg. )L

(7 Luwses, Ope cil Pag. 1T

(8 Thid, Pag. 115,

{9 Hden.
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lado resumir brevemente, nos olrecen una buena perspectiva
para contemplar La Regernta en su distanciamiento de la no-
vela de costumbres, y una base para juzgar el sentido natu-
ralista de esta obra, en cuyo aspecto no pensamos detenernos.
De todos modos queremos senalar que la realidad jucga un
papel nuevo en ¢l «realismo» de esta novela. Ya no es el mero
escenario de fondo como en la mayoria de las novelas costum-
bristas y regionalistas. Muchos criticos han insistido en el
caracter de protagonista de Vetusta, es decir, la ciudad de
Oviedo, donde se desarrolla la accidén de La Regenta. Pero, en
nuestra opinién, mas que una funcién de protagonista, Vetusta
ejerce el papel de verdadero antagonista, dentro del conflicto
novelesco, que es, esencialmente, un conflicto individual, hu-
mano. Por eso nos parece acertada la definicion del tema de
La Regenta que nos ofrece Sherman H. Eoff en su estudio de
esta novela: «the heaviness of the material world and the
failure of love as a mean of liberation»." Siempre que al «fai-
lure of love» le afladamos el failure of religion.

El personaje de Ana Ozores constituye el clemento roman-
tico-idealista de la obra .Esto es ya algo que ha sido observado
reiteradamente por muchos de los estudiosos de esta novela.
Domingo Pérez Minik afirma al respecto:

~Cuando en La Regenta quercmos enlresacar una valoracion es-
piritwal de =u autor. de <un sentido metafisico, cre. hemos de fijar
la atencidn sobre Ana Ozores, Ja heroina del libro... Sobre ella,
s creador descarga lodax sus cfusiones mentales... Aqui debemos

ver el aliento v la huella de un altimo romanticismo literavio !

Ana Ozores representa la visiéon de la «desilusion roman-
tica» en el mundo de La Regenta. Ana Ozores le pide al Amor,
con mayuscula, mucho mas de lo que sus circunstancias vitales
pueden ofrecerle. Ana es notablemente superior a su ambiente.
Aqui encontramos un caso tipico de un alma individual que
se sicnte a si misma superior al destino que le estd reservado,

(10)  Suermax H. Eorr. The Modern Spanish Novel. New York. New York
University Pres<. 1961, Pdg. 72,
(1) Doasco Phrez Nk, Op eir, Pago 161
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segun la caracterizacion que hace Lukdcs de ese tipo de no-
vela. Su «pasividad» ante su conflicto, justifica que la novela
se extienda en un moroso y detallado analisis psicoldgico v
ambiental, de cerca de mil pdginas.

Refiriéndose, especificamente, a la relacion de Clarin con
Flaubert, Pérez Minik afirma que «estamos frente a dos no-
velistas, cuyo instrumento de trabajo mas importante es el
analisis descriptivo...»"? Aunque no hace alusién a las teorias
de Lukacs, parece caracterizar, en cierta medida, la gran no-
vela de Alas, dentro de las lineas generales de la tipologia de
las formas novelisticas del critico htngaro, al escribir lo si-
guiente:

CED placer del entretenimiento imantado sobre la aventura ha
<ido suplido por ¢l placer del analisis {undido a la aventura del
proceso de un conocimiento real. Esto ha determinado una mavor
delicadeza en los métodos v una mas acabada individualizacion del

eslilo.13

Como no queremos extendernos en un analisis completo de
tan voluminosa novela como es La Regenta," quisiéramos, al
menos, detenernos en algun pasaje de extension reducida, en
donde, a nuestro parecer, podamos apreciar la excelencia de
«esta delicadeza en los métodos» descriptivos del analisis psi-
cologico de Clarin, y ofrecer, concretamente, una ilustracion
de su técnica en relaciéon con el tratamiento critico de una
realidad ambiental dada, en su conexion con la interioridad del
personaje individual. Escogemos un fragmento del capitulo 1X
por no ser uno de los mas comentados, y por servirnos,
como cualquier otro, para ilustrar la técnica analitica de
Clarin. En dicho capitulo, Alas presenta a su heroina Ana
Ozores en un paseo por el campo, después de su primera
confesion con el Magistral, Fermin de Pas. Como otras
veces a lo largo de la novela, ha estado rumiando sus

Pigs. 137138

12} Pérez Minik, Op. it

(13)  {bid. Op. cit. Pag. 139.

(11 Kl andlisis mas completo de la estructura de esta novela ha sido reali-
rado por. K. Avarcos Lioraci en la revista “Arehivan”. de la Universidad de
Qviedo. Tomo L, 1952, Pags. 111160,
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pensamientos en un estado de ensimismamiento, ahora agu-
dizado por la experiencia religiosa del dialogo con el sacer-
dote, v la experiencia, un poco panteista, casi mistica, que
slente siempre en contacto con la naturaleza. No olvidemos
que Ana es, basicamente, romantica, y que tiene que soportar
el escarnio que esta actitud suya produce en las mentalidades
burguesas, materialistas y practicas de los ciudadanos de Ve-
tusta, entre ellos, su propio pretendiente, don Alvaro Mesia,
¢l superficial Don Juan de la sociedad vetustense.

Sentada «sobre las raices descubicrtas de un castano que
daba sombra a la fuente»,” Clarin hace a su heroina recordar,
con técnica de «tlashback», los particulares de su confesion
con el Magistral, al mismo tiempo que se compenelra prolfun-
damente con ¢l paisaje que la rodea. Experiencia religiosa y
sentido del paisaje natural se mezclan en un casi idéntico
sentimiento, coherente con el espiritu romantico del personaje.
Y esto se expresa, fundamentalmente, por medio del estilo
indirecto libre, una de las contribuciones valiosas de Clarin
a la novela espafola, desde el punto de vista del estilo.

De pronto «la Regenta» corta abruptamente el hilo de sus
pensamientos. El autor efectia la transicién por medio de
esta breve frase: «Se estremecié de frio» (pag. 205). Irrumpe,
asi, de subito, aquella «pesadez del mundo material» a que
se referia Eoff. Si ahora releemos desde este momento hasta
el excelente pasaje costumbrista en donde Clarin describe el
pasco de Ana y su criada por el «boulevard», nos encontra-
mos con lo siguiente: Clarin utiliza una técnica descriptiva
que se desarrolla alternativamente de lo individual a lo social,
entretejiendo casi imperceptiblemente, y de manera muy su-
til, una intima interrclacion entre ambos elementos. As{, en
el pasaje releido, podemos destacar los siguientes apartados:
a) descripcién del estado de animo de Ana Ozores y las reac-
ciones psicoldgicas que le produce el regreso de Petra, su
criada, quien regresa de una breve escapada amorosa con su
primo, el molinero (aspecto psicolégico-individual); b) descrip-

(15 Lropowpo Avas. La Regenia. México, Universidad Nacional Auténoma,
1960. Tomo I, Pag. 199, (todas las citas del texto serdn tomadas de esta edicion),
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cion de una calle de Vetusta, en todos sus detalles, en todas
sus particularidades fisicas y psicologicas propias de su huma-
nidad urbana (primacia del aspecto costumbrista y social), y
¢) vuelta al conflicto personal de su personaje, al presentarnos
como se refleja ese cuadro social en ¢l alma de «la Regentas.

Estructuralmente, desde un punto de vista interno, Clarin
procede de la siguiente manera: a) interaccion naturaleza-Ana,
y b) interaccion Vetusta-Ana; la criada Petra, sirviendo como
puente de enlace que lleva a la protagonista a ese mundo
cspecial de las clases bajas de la ciundad provinciana.

Uno de los aspectos mads brillantes de La Regenta es, a nues-
tro parecer, ¢l modo magistral cémo Clarin logra aunar el
ambiente fisico y el psiquico. Esto se hace evidente en el
pasaje que estamos analizando, a partir de la frase citada:
«Se estremeci6é de frio», seguida, inmediatamente, de otra
frase breve, también abrupta: «Volvié a la realidad». Compren-
demos que la realidad es algo antagénico para la protagonista,
algo de lo que sélo puede evadirse por medio del pensamiento.
Estamos perfectamente de acuerdo con Frances Weber cuando
en un articulo sobre esta novela afirma que:

O interest in La Kegenta is nol the presence or absence of a

castal tie belween envirommeul and  personality  (the question of
naturalism) but the way Alas uses both clements 1o develop his
theme ol the deshumanizing split between spirit and matter1o

En su técnica, Clarin se vale del ambiente fisico para dar-
nos la tonalidad psiquica adecuada. En el pasaje en cuestion
percibimos que cuando el autor introduce la caracteristica
ambiental del frio, no se trata cxclusivamente de un frio fi-
sico. El autor alude a ese frio del alma que parece acompanar
el paso por la vida de su heroina. Volver a la realidad, para
Ana Ozores, es, precisamente, sentir ese frio, volver a ese des-
abrigo espiritual que padece, al no haber encontrado nunca
en la vida el calor de un amor verdadero y de una verdadera

(16)  I'ranvces Weskr, The Dynamics of Motf in Leopoldo Alas. “lLa Regen-
ta”. Romanic Review. 1966, LVIT. Pag. 188,
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compania humana. Es asi que sentimos la presencia del mundo
natural, mas que con fuerza determinista, como una corriente
de flujo y reflujo de sentido casi lirico. Hay una verdadera
compenetracion entre el alma de «la Regenta» y la descripcion
de este paisaje de un atardecer frio y melancélico. Lo que
prueba esta observacion tan aguda y acertada de Frances We-
ber sobre la técnica de Clarin:

...the extremes are always meeling each other in unexpected ways;
through psychological analvses and through social satire, the author

persistently brings together what his characters would keep apart...17

La tristeza y la frialdad del atardecer producen una reacciéon
psiquica en Ana Ozores, cuyo temperamento se nos va reve-
lando como poseido de una sensibilidad especial para los cam-
bios climaticos, muy tipica de ciertos espiritus suprasensibles,
como podemos percibir en la estupenda descripcién de una
tarde de otono en Vetusta con que comienza el brillante ca-
pitulo XVI. Alli, hablandonos de la aproximacién del invierno
y de la desagradable estacion de las lluvias, nos dice el autor
de su heroina:

Ana Ozores no cra de las que se resignaban. Todos los anos
al oir las campanas doblar tristemente el dia de los Santos, por la
larde, sentia una angustia nerviosa que encontraba pabulo en los
objetos exteriorex v, sobre todo, en la perspectiva ideal de un in-
vierno, de ofro invierno, hiimedo, mondtono, interminable, que em-
pezaba con el clamor de aquellos bronces. (Subrayado de Clarin.

caracleristica frecuente de <u estilo) (Tomo T pdg. 9.)

Esta aversién de Ana hacia el frio culmina con la termina-
cién del libro, dura y despiadada, en que el afeminado acélito
de la Catedral en «una perversion de la perversion de su las-
civia», le planta un beso en los labios a la desmayada «Re-
gentar:

Ilabia creido sentir sobre la boca ¢l vientre viscoso y frio de

un sapo. (Pdg. 159.)

(17) Frances Weser, Articulo cit. Pdg. 188,
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Volviendo al trozo literario que nos ocupa, encontramos
que la descripcion del atardecer por Clarin estd maravillosa-
mente matizada, desde un punto de vista psicologico, me-
diante su utilizacién del lenguaje. Cuando nos dice que «el
altimo pedazo de su lumbre... se le habia quedado atras» al
sol, «como un trapillo de purpura» (pag. 206), este sustantivo
despectivo pone un tono tal de miseria en el paisaje, que lle-
gamos a condolernos un poco de cse sol, a quien el movi-
miento de traslacién y rotacion del orbe, le ha hecho perder
la vitalidad y esplendor de que disfruta en el verano. Nos
sentimos los lectores inmersos en esa pobreza vital de la es-
Tacion otonal, en un atardecer, donde, inevitablemente, oscu-
rece mds temprano y, al propio ticmpo, nos trasladamos a
la interioridad del alma de la protagonista en quien se refleja
toda esa tristeza.

Scguidamente, el novelista hace aparecer el elemento ani-
mal, el «coro estridente de ranas» que rompe el silencio en que
estaba ensimismada «la Regenta». Un coro de ranas y «un
sapo en cuclillas», animales cuya presencia contribuye a acen-
tuar esa atmosfera de frialdad y desagrado material y espi-
ritual creada por Clarin, ya que siempre asociamos a estos
animales con el sentimiento de repulsién que producen sus
cuerpos carentes de calor. Recuérdese la imagen de las ulti-
mas lineas de la novela, ya citadas. El sapo, por otra parte, es
un animal de apariencia grotesca y perteneciente a las escalas
zoologicas mas bajas. Su aparicion, en medio de la medita-
cién de la tarde, hace mas violenta, y mas de claro-oscuro, la
vuelta de Ana a la realidad, realidad que es todo lo contrario
de los elevados pensamientos e ilusiones a que se habia alzado
en su meditacion religiosa después de la confesién y en con-
tacto con la naturaleza. Es indudable que este «feismo» de la
estética naturalista, que se recrea en la pintura de lo bajo
y lo grotesco, acerca la estética de csta escuela, parcialmente,
al gusto moderno. Se trata, en suma, de un elemento estilistico
comun al naturalismo y a gran parte de la produccién nove-
listica contemporanea, segin sefala también Lukdcs en otro
libro, donde su apasionamiento de doctrinario marxista le lleva
a muchas afirmaciones con las cuales no estamos de acuerdo,
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pero donde enconlramos también muchas dc sus valiosas y
brillantes observaciones. Asi afirma Lukécs:

~Aussi bien peut-on déceler, ilans lo litérature d"avant-garde,
une tendance naturaliste et voir en elle Vexpression litiéraire d'une

continuité évolutive. au nivean des visions du monde 13,

Sentada bajo el castafio, Ana estaba sola. Clarin nos la pre-
senta en una situacion que sélo puede darse en soledad y
en silencio. La situacion se corrobora inmediatamente en el
didlogo, al gritar Ana llamando a su criada. Clarin, sin em-
bargo, muy siglo XIX, autor omnisciente, se siente precisado a
definir y aclarar una situacién que habia quedado perfecta-
mente sugerida. Asi nos dice: «Estaba sola. ¢ A dénde habia ido
su doncella?» (pag. 206). Pero otra vez utiliza el estilo indi-
recto libre; es decir, las palabras parten de la interioridad del
personaje. La Ozores, en su ensimismamiento, habia perdido
la consciencia de su soledad. Por eso, al percatarse de ello,
siente desesperadamente la necesidad de compaiiia, de la pre-
sencia del otro, aungue sca de la humilde y zafia criada.

Es para la heroina un alivio cuando Petra regresa. Pronto
expcrimenta, sin embargo, una nueva reacciéon. Subconsciente-
mente, «sin saber por qué», siente «un poco de ira», que es
también un poco de envidia. «Ana Ozores como complejidad...
no tiene precedentes en nuestra novela», dice Pérez Minik.”
Mientras la protagonista ha estado sola, rumiando su radical
soledad espiritual, su criada, con menos ambiciones sociales y
espirituales, ha estado calentdndose con unos brazos masculi-
nos. Persiste la nota térmica. El verdadero estado de animo
de Ana se revela en ¢l didlogo en su significativo error al refe-
rirse al molino del primo de Petra como «la fragua». E] mali-
cioso entendimiento popular de Petra comprende el sentido
intencional del desliz. Esta Petra, es uno de los personajes
mejor trazados de la novela, una pre-proustiana Frangoise, con
toda esa formidable suspicacia y socarroneria de personaje de

(18) Grorers Lukics. La Signification Presente du Réalisme Critique. (Trad.
de Pallemand par Maurice de Gandillac). Paris. Gallimard, 1960. Pig. 61

(19)  Dominco Perez Mintk., Op. cit. Pag. 136.
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clase popular, aunque en este caso, indudablemente, muy es-

panol. Se va insinuando ya aqui un cierto antagonismo entre
las dos mujeres que luego serd definitivo en el desenlace de
la novela, cuando la criada le revele al Magistral los amores
adulteros de Ana con don Alvaro, lo que don Fermin, en un
arranque de celos, le comunicard al tragicomico marido enga-
fado, don Victor Quintanar.

Petra, como ya dijimos, viene a ser agui el puente que
introduce a «la Regenta» en el mundo pobre de Vetusta, que
el novelista pasa seguidamente a describir. En esta descrip-
cion se dilata. Vetusta no es menos importante que «la Re-
genta». Vetusta es el verdadero antagonista de la novela, y
tenemos que conocer a esta ciudad en todas sus facetas per-
sonales. Porque un pueblo, una ciudad, tiene también una
personalidad propia.

Una vez que Ana y su criada se introducen en la «Calle del
triunfo de 1836», el autor se olvida por un rato de su personaje
central para presentarnos esta descripcion ambiental y cos-
tumbrista, lograda con la meticulosidad del sociologo y con
toda la viveza del artista. La descripciéon no se aparta ni un
dpice de la técnica realista tradicional de su siglo, pero la
realidad adquiere un valor que rebasa lo pintoresco por su
intencionalidad irénica. Vetusta se nos presenta con su habi-
tual contraste cntre su realidad y sus pretensiones. A la calle
por donde pasan las dos mujeres la llaman el «boulevard».
Hay algo, al propio tiempo, de grotesco y de patético en el
nombre, al pretender reflejar una realidad inexistente. La calle
recibe su nombre de una fila de laroles de hierro, pintados de
verde, con otra fila de arboles, enjaulados en unas ridiculas
cerquitas de madera, pintadas de verde también. Por alli des-
filan principalmente las clases obreras de la ciudad, y el pro-
pio autor nos informa que todo aquel paseo habia empezado
como «una especie de parodia» {pag. 207), de imitacién, de
las costumbres de las sefioritas y senoritos de los barrios aris-
tocraticos o ricos. Pero la parodia, aun con su nota de ridiculo,
no nos mueve a risa. Clarin nos introduce en un mundo mas
bien triste y tipicamente naturalista en su sordidez, porque
sc trata de un mundo encadenado a circunstancias cconomi-
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cas determinantes que, sin embargo, desea romper el tedio
maldito de los trabajos mas bajos, con un poco de diversion

y alegria. Las gentes que deambulan por esa calle tienen

alegria porque atn no han perdido la esperanza: «El traba-
jador viejo no tiene esa alegria» (pdg. 209). Por eso es, para-
ddjicamente, una alegria triste, como lo es siempre la alegria
del pobre, v asi sentimos el pasaje, en medio de la animacion
descrita, de los piropos vulgares y de las blasfemias puestas
en boca de la chusma callejera. Un cierto lirismo afectivo re-

corre estas paginas a pesar de su objetividad y de su ironia.

Clarin introduce asi a «la Regenta» en un ambiente que no
es ¢l suyo. En medio de este ambiente social de escala inferior
al que le es propio, Ana empieza a sentirse mas emancipada
y desenvuelta que en el ambiente talso e hipdcrita de la ter-
tulia de los marqueses de Vegallana. Se le contagia por un
momento algo de esa pobre alegria popular, pero inmediata-
mente después, vuelve al mismo sentimiento que experimentara
al regresar Petra del molino. Presiente que su tragedia tiene
una doble raiz individual y social. Ella es victima de si misma,
de su temperamento suprasensible, pero también estad some-
tida a la presién de su especifico ambiente social. Determi-
nismo social que constituye uno de los aspectos indudable-
mente naturalistas de esta gran novela. Los conflictos espiri-
tuales de Ana no son adecuados a las demandas vitales de
su doncella o de las obreras, planchadoras, etc., que pasean
por el «boulevard». La tragedia de Ana Ozores estd acentuada
por las demandas convencionales de un determinado mundo
social al que pertenece por destino, y al que la condenan sus
circunstancias existenciales.

En el pasaje analizado, hemos creido ver ciertos aspectos
interesantes de la técnica realista de Clarin, segun la cual
«..the very technique that unites the warring motives binds
together the social and the private, the satire of customs and
the inner drama of the heroine».® Dentro del realismo psicolo-
gico de Clarin, hay que destacar su capacidad excepcional para
individualizar un conflicto psicolégico en relacién con un me-

(200 Franees Weskr, Articulo cit. Pag. 188
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dio fisico y social, que en su cardcter concreto y en su tempo-
ralidad, condiciona las existencias personales en su desarrollo
novelesco.

Gevma ROBERTS





