Os nomes e os navios (Homero - lliada - I1)

HAROLDO DE CAMPOS Y ODORICO MENDES
Rio de Janeiro: Sette Letras, 1999, 156 pags.
Organizagio, introdugio e notas de Trajano Vieira.

Xosé Manuel Dastlva
He aqui una admirable versién
en portugués de Brasil de una
parte de la I/iada, en curiosa
colaboracién de modo ucréni-
co realizada a dos manos por
Haroldo de Campos y Odori-
co Mendes (1799-1664), que no
corresponde calificar precisa-
mente de traduccién filoligica
o tan siquiera instrumental,
sino que mds bien hay que
considerarla como innovadora recreacidn o, segin
postula el primero de los dos traductores implicados
en este proyecto, conviene juzgarla incluso como de
verdadera franscreacion.

De Haroldo de Campos, a lo largo de una actividad
polifacética centrada en su condicion variada de profe-
sor universitario, poeta y tanto teérico licido de la tra-
duccién como al mismo tiempo traductor fecundo, es
necesario destacar que se trata sin duda de una de las
figuras mis originales del pensamiento traductolégico
contemporineo. La singular impronta de sus aporta-
ciones proviene sobre todo de incansables afanes
incorporando de forma activa al patrimonio de la cul-
tura brasilefia, mediante el ejercicio de la traduccién, a
algunos grandes nombres de las letras universales. Ello
nunca ha sido ébice, sin embargo, para que Haroldo
de Campos procurase reivindicar, a la vez, a clertos
autores de la tradicién literaria receptora, como el
barroco Gregério de Matos, el roméntico Joaquim de
Sousindrade, el simbolista Pedro Kilkerry, el vanguar-
dista Oswald de Andrade o, tal y como en este volu-
men ocurre, el prerroméantico Odorico Mendes.

En efecto, el poeta y traductor brasilefio Odorico
Mendes, relegado habitualmente en los elencos
canénicos, encarna una influencia por Haroldo de
Campos en distintas oportunidades evocada con el
objeto de formular los componentes principales de
sus propias reflexiones. A su juicio, en este olvidado
poligrafo se hace inevitable resaltar su pionerismo
como primer practicante de la franscreacion, es decir,
de la reproduccién en el texto de llegada del signifi-
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cado estético predominante en el texto de partida, en
concreto gracias al esfuerzo mayusculo que desarrollé
trasladando la Odisea al portugués de Brasil.

No resulta muy dificil, en realidad, encontrar repe-
tidas noticias sobre Odorico Mendes a través de
muchas de las contribuciones ensayisticas de Harol-
do de Campos, en todas ellas poniéndose de relieve
justamente la aclimatacién tanto idiomdtica como
cultural que constituye, al fin y al cabo, el norte de su
versién de este texto de Homero, una version que,
por lo demis, de modo injusto condujo al osado tra-
ductor a ser escarnecido en su momento por voces en
exceso tradicionalistas. Esti lejos de ser casual, en tal
sentido, la publicacién conjunta de este volumen
titulado os nomes e os navios, donde las traducciones
de Haroldo de Campos representan un calido home-
naje, en forma de dindmico didlogo intelectual, a las
versiones respectivas de Odorico Mendes, principal-
mente por la brillante tentativa de éste para crear de
nuevo la obra homérica explotando de manera
resuelta todas las posibilidades expresivas del portu-
gués de Brasil. En cierta medida es preciso dejar
patente, por otra parte, que se estd aqui ante otra
prueba mis del gusto de Haroldo de Campos por
trabajar en compaiifa o incluso en equipo, algo que
ha acostumbrado a hacer sobre todo con su hermano
Augusto de Campos o, también, con otras personas
de ideales literarios comunes, como es el caso del
poeta y traductor Décio Pignatari.

El disefio editorial de la edicién comentada, de
magnificas hechuras como ya es poco menos que
marca singular en la extensa bibliografia de los her-
manos Campos, recoge en primer término un breve
estudio firmado por Trajano Vieira, con el titulo
«Entre Joyce e Odorico: a Iliada de Haroldo de
Campos», que deja paso a continuacién, en arménica
disposicién bilingiie, a sendas traducciones del canto
II de la I/iada llevadas a cabo por el propio Haroldo
de Campos y por Odorico Mendes. Esta dltima ver-
sién figura acompafiada de una amplia relacién de
anotaciones, hasta alcanzar exactamente el nimero
de ciento tres, elaboradas por Trajano Vieira y por
sus alumnos del IEL (Instituto de Estudos da Lingua-
gem), perteneciente a la Unicamp (Universidade
Estadual de Campinas), con el propésito de preparar
una edicién critica de la I/iada de acuerdo con la
adaptacion confeccionada por el escritor nacido en
las tierras brasilefias de Maranhio.
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Después todavia se incluye en el libro un sugestivo
ensayo de Haroldo de Campos, bajo el titulo «Trans-
criar Homero: Desafio e Programa», acompafiado de
ventiuna apostillas agrupadas con el rétulo genérico
«Notas & contranotas». Dos apéndices, por dltimo,
cierran os nomes ¢ os navios, siendo el primero de ellos,
titulado «Tradu¢des de Homero consultadas e con-
frontadas para a transposigio do Canto II», una colec-
cién de diecisiete referencias bibliogréficas, cada una
resefiada en sus valores esenciales, que dan cuenta de
las versiones previas utilizadas por Haroldo de Cam-
pos en su tarea. Entre tales referencias aparece, por
supuesto, la traduccién de Odorico Mendes de la J/i-
ada, dada a la luz por primera vez en la Tipografia
Guttenberg de Rio de Janeiro, desgraciadamente de
forma péstumna, en el afio 1874, por iniciativa de Hen-
rique Alves de Carvalho, y con una segunda edicién,
prologada por Silveira Bueno, que se publicaria en el
afio 1958, bajo el sello de Atena, en la ciudad de Sao
Paulo. Ademis de esta versién brasilefia, se incluyen
naturalmente otras traducciones de la obra homérica a
diferentes lenguas: francés (M. C. Leprévost, 1914;
Paul Mazon, 1987); italiano (Vincenzo Monti, 1820;
Rosa Calzecchi Onesti, 1950; Salvatore Quasimodo,
1979); alemdn (Johan Heinrich Voss, 1793); inglés
(Alexander Pope, s. d.; A.T. Murray, 1924; Richmond
Lattimore, 1951; Robert Fitgerald, 1975; Robert Fagles,
1990; Stanley Lombardo, 1997); y, también, espaiol
(Alfonso Reyes, 1951; José Garcia Blanco y Luis M.
Marcéa Aparicio, 1991; Agustin Garcia Calvo, 1995).
Por otro lado, el segundo apéndice que se integra en el
volumen, con el titulo «Léxicos especializados e dicio-
nirios», es la exposicién detallada de algunos de los
instrumentos documentales mds importantes emplea-
dos por Haroldo de Campos, como por ejemplo 4
Lexicon of the Homeric Dialect (1924), de Richard John
Cunliffe, A Homeric Dictionary (1901), de Georg
Autenrieth, y Vocabulirio Etimoldgico Ortogrdfico e
Prosidico das Palavras Portuguesas derivadas da Lingua
Grega (1909), de Ramiz Galvio.

Aunque sea con brevedad, es interesarse prestar
atencién en el conjunto del volumen particularmente
al texto introductorio de Trajano Vieira («Entre
Joyce e Odorico: a Iliada de Haroldo de Campos») y
al ensayo de Haroldo de Campos («Transcriar
Homero: Desafio ¢ Programa»), ambos ya mencio-
nados con anterioridad. En el primer caso resulta
posible apreciar c6mo se destaca la recuperacién de la

estructura formularia del poema homérico, elemento
fundamental de la creacién épica, por parte del tra-
ductélogo brasilefio. Se pone de manifiesto igual-
mente en dicho prefacio la preferencia antigua de
Haroldo de Campos por la figura de Homero, del
que por cierto ya habia traducido el canto I de la J/i-
ada en el libro Ménis. A Ira de Aguiles (1994). Esta
preferencia es, sin margen para la vacilacion, conse-
cuencia de la posibilidad de rendir asi homenaje a
autores que le resultan en especial caros, como por
ejemplo James Joyce, Vielimer Khliébnikov y Arno
Holz en el ambito internacional, o Sousindrade y el
mismo Odorico Mendes ya en el plano brasilefio.
Aun adquiriendo tal homenaje matices plurales, Tra-
jano Vieira subraya de modo primordial la tendencia
de Haroldo de Campos al montaje de palabras para
trasladar al portugués de Brasil la construccién lexi-
cal que es peculiar en la expresién homérica, segin se
puede observar con nitidez en diversos ejemplos:
«voz-cristal», «<neovindos», «multiastuto», «polisso-
nas», «nuviescuro», «divino-broénzeo», «alvideslum-
brante», «mega-heréi», «frigido-hibernosa, «pés-de-
brisa», «ripido-fluente», «folhidensas...

En cuanto al segundo de los puntos de os nomes e
os navios que, como en lineas anteriores se ha dicho,
reclama alguna atencién, es decir, el estudio de
Haroldo de Campos titulado «Transcriar Homero:
Desafio e Programa», es imprescindible hacer una
primera referencia al propdsito que orientd el trabajo
del traductélogo brasilefio en el sentido de «trans-
criar, transgrecizar Homero (...) no limiar do ano
2000». Efectivamente, el desafio ante el poema
homérico debié de consistir a su entender en que el
traductor-transcreador (Umdichter, para Stefan
George y Walter Benjamin; creative transposer, de
acuerdo con Roman Jakobson) consiguiese una
nueva formulacién en su lengua tanto de la Jogopéia
del autor heleno, esto es, la decoracién sintictica de
la Iliada, cuanto de la melgpéia, es decir, los aspectos
fénicos, ritmicos y prosédicos. Se trata ésta de una
estrategia de traduccién premeditada que, en ultima
instancia, responde a un programa artistico calcula-
damente definido a partir del cual es necesario, en
opinién de Haroldo de Campos, dialogar con la tra-
dicién, y no con el propésito de rescatarla simple-
mente del olvido, sino sobre todo con la intencién de
sincronizar el pretérito artistico con el presente crea-
dor, proyectando tal presente aiin en el porvenir.



En este ultimo presupuesto tedrico es donde enca-
ja precisamente la reivindicacién de Odorico Men-
des que sobresale en os nomes e os navios, ya que dicha
figura pondria a disposicién de los traductores actua-
les un repertorio de premisas con las que constituye
un atractivo reto establecer comunicacién. De esta
forma, la «méquina poética de traduzir» de Odorico
Mendes viene a representar un modelo de experi-
mentacién en la lengua de llegada que mis alld de
soluciones puntuales susceptibles de discusién se
convierte en apuesta radical, a pesar del contexto
neoclisico en que surgié originalmente, muy adecua-
da para la artificialidad del decir poético de Homero,
el cual a juicio del traductor americano R. Fagles,
como recuerda Haroldo de Campos, suscita un pro-
blema en si mismo.

En fin, se debe dejar inexcusablemente constancia,
antes de concluir este sucinto comentario, de que os
nomes e os navios es una aportacion hermosa por den-
tro y por fuera, que hay que saludar por ello con gran
placer, en el dmbito mas audaz de la traduccién de
textos cldsicos. Ver en estas paginas recuperado, tras
aflos y afos de inmerecida omisién, el denuedo de
Odorico Mendes en sus quehaceres expresivos es
digno de elogio por parte de cualquier interesado en
los vericuetos estéticos de la actividad traductora.
Tener ante si, por otro lado, una prueba mis de la
competencia franscreadora de Haroldo de Campos, y
ya van muchas a través de décadas de dilatada trayec-
toria, es deslumbrante fuente de conocimiento que
serfa improcedente ignorar.
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Diccionario Akal de cultura y
civilizacion francesa
JESUS CANTERA ORTIZ DE URBINA, NICOLAS

CAMPOS PLAZA
Madrid: Ediciones Akal, 2002. 631 pags.

Emilio Ortega Arjonilla
Este diccionario de reciente
aparicién supone un hito en las
obras al uso que se encuentran
a disposicion de los estudiosos
y/o profesionales de la lengua,
literatura, cultura y traduccién
(francés-espafiol). Supone, tal
y como se indica en la intro-
duccién, un trabajo de décadas
recopilando fichas sobre las
dificultades que presenta la
«Cultura y Civilizacién Francesas» para el traductor
hispanohablante y su posible traduccién al espafiol.

Sin embargo, esa orientacién especial hacia el
mundo de la traduccién que se desprende de una pri-
mera lectura del diccionario no restringe la utilidad
de éste. Antes bien, tal y como indican los autores en
la introduccién «su utilidad no se limita, naturalmen-
te, a los alumnos de Filologia Francesa, sino que
afecta a otros muchos sectores: alumnos de Historia,
alumnos de Ciencias de la Informacién, profesores
de francés, profesionales de la informacién en sus
distintos aspectos, escritores, intelectuales en general,
y de manera muy especial a los traductores».

La amplitud de campos que recoge este dicciona-
rio lo convierte en una obra de incalculable valor para
los que, de una forma u otra, nos dedicamos a com-
prender, estudiar o traducir todo aquello que tiene
que ver con Francia o con la cultura francéfona. Asi,
entre los 4mbitos que aparecen reflejados en esta obra
podemos destacar, entre otros, los siguientes: los
hitos histéricos, politicos y culturales mas sobresa-
lientes de la historia de Francia y, puntualmente, de
algunos paises de su entorno cultural (Francofonia),
los nombres geogrificos, la produccién editorial en
distintos ambitos (literario, filoséfico, cientifico,
etc.), los pesos, medidas y unidades antiguos, las
manifestaciones artisticas y musicales mds sobresa-
lientes, etc.

Por otro lado, la incorporacién de una serie de
leyendas explicativas de muchos de los términos




recogidos en el diccionario permite al lector «contex-
tualizar» la entrada y orientarse en la bisqueda de un
equivalente en espafiol cuando éste no es propuesto
por los propios autores, cosa que ocurre en la mayoria
de los casos.

La estructura de la obra es la siguiente:

Introduccién (pags 7-9)

Reconocimiento (pags 9-11)

Diccionario de cultura y civilizacién francesas
(pégs. 1-609)

Apéndice cronolégico (pags. 609-625)

Anexo de antiguas provincias de Francia (pdgs.
627-628)

Anexo de Departamentos franceses (pégs. 628-630)

Anexo de la Francofonia en el mundo (pags. 630-631)

Sélo nos resta felicitar a los autores por la feliz
idea y sobre todo por la pertinencia de contar con
esta obra que resulta, a todas luces, una herramienta
de gran valor, sobre todo, para los traductores e intér-
pretes que pretenden realizar un trabajo de media-
cién lingtiistica y cultural entre la cultura francéfona
y la cultura hispanohablante.

Diccionario econémico—juridico Francés-
Espariol
JESUS CANTERA ORTIZ DE URBINA, NICOLAS
CAMPOS PLAZA, MARIA DOLORES ESPINOSA
SANSANO, ANTONIO MANUEL GARCIA CALERO
Toledo: Ediciones de la Universidad de Castilla La
Mancha (Escuela de Traductores de Toledo), 1999
(12 edicién). 525 pags.
Emiho Ortega Arjonilla

Este diccionario que pronto se
vera ampliado en su extensién y
sentido (incorporando una
segunda parte que se dirige del
espafol al francés) resulta
indispensable para el traductor
especializado que trabaja den-
tro de la combinacién lingiisti-
ca francés-espaiiol con docu-
mentos juridicos, judiciales,
econdmicos y/o comerciales.

Entre las muchas virtudes que retine este diccio-
nario hemos de destacar las siguientes:
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1. Establece una jerarquizacién de los equivalen-
tes en espafiol del término principal o «vedette» en
francés.

2. Propone toda una serie de unidades fraseolégi-
cas en francés que ilustran la utilizacién contextuali-
zada del término en un texto y propone uno o varios
equivalentes, segin los casos, que permiten al traduc-
tor saber a qué tipo de realidad nos estamos refirien-
do y le da pistas sobre la equivalencia mas adecuada
que debe adoptar en espafiol.

3. Por otro lado, el sistema de llamadas permite ir
relacionando los contextos de utilizacién de los tér-
minos franceses y sus posibles equivalentes en espa-
fiol.

Veamos algin ejemplo (pags. 187-188)

a) Dépot (equivalente general): depésito

b) Otras variantes (seleccién)

Dépét 4 quai: depésito en muelle

Dépét d’'une demande de brevet: presentacién de
una solicitud de patente.

Dépot d’'une demande de censure: presentacion
de una mocién de censura.

Dépot de I'éditeur: fondo editorial

Dépét de mendicité: casa de acogida

c) Referencias cruzadas

Véase: Banque de dépét. Bordereau de dépot.
Caisse de dépots et consignations. Mandat de
dépot. Remettre en dépot. Rester en dépot 4 la Ban-
que.

En suma, este trabajo, cuya continuacién espera-
mos ver muy pronto en las librerias, realiza un traba-
jo sistemitico de recopilacién de términos juridicos y
econémicos en francés y constituye una herramienta
fundamental para la didactica y para la prictica pro-
fesional de la traduccién juridica, econdmica, jurada
y judicial.

Sélo nos resta felicitar a los autores por este mag-
nifico trabajo que aunque fuese publicado inicial-
mente hace varios afios sigue gozando de plena
actualidad y forma parte de los llamados «libros de
referencia» que no deben faltar en la biblioteca bisica
de cualquier traductor o intérprete, alumno o profe-
sor, investigador o profesional.



Traduccién y Cultura. El Reto de la
Transferencia Cultural

ISABEL COMITRE NARVAEZ Y MERCEDES MARTIN
CINTO (EDS.)
Malaga: Libros Encasa, 2002, 263 péginas.

David Marin Herndndex
Son muchas las voces que vie-
nen alertando desde hace tiem-
po sobre la creciente homoge-
neidad de las sociedades como
consecuencia de la globaliza-
cién. De momento, parece que
las diferencias culturales ain
sobreviven, pues los traductores
contindan sefialindolas como
una de las principales dificulta-
des del proceso traslativo.
La traduccién pone de relieve que incluso entre
aquellas comunidades que comparten valores esen-
ciales y mantienen contactos estrechos, la especifici-
dad de cada una de ellas se mantiene. Julio César
Santoyo recurre a los conceptos de civilizacidn y cul-
turg para explicar la coexistencia en una misma socie-
dad de lo especifico y lo compartido: mientras que la
cultura se asocia «a lo individual, local y peculiar de
una colectividad humana cualquiera, [...] la civiliza-
cién, en cambio, apunta a una condicién supra o
internacional que comprenderia una vasta sociedad o
varias sociedades en mutua relacién». La descripcién
de traducciones y del proceso traslativo constituye un
buen instrumento para medir el grado de diversidad
entre diferentes comunidades lingiiisticas. En este
sentido, se estan publicando en los dltimos tiempos
obras que describen panoramas muy distintos sobre
la supervivencia de la variedad cultural en la a/dea
global. Recientemente se presentaba el volumen
nimero 11 de la coleccién Scholarly Monograph Series,
editada por Ia American Translator Association, con
el titulo Translating Info Success. Se describia en esta
publicacién una creciente tendencia por parte de las
multinacionales a reducir costes de traduccién inte-
grando al traductor en sus procesos industriales.
Estas empresas, que tienen que vender un mismo
producto en diferentes paises —con un mismo
manual de instrucciones, pongamos por caso—, tien-
den a elaborar los textos cada vez mds asépticos, con
vistas a que su reformulacién en otras lenguas se
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pueda realizar de forma automdtica, rdpida y, sobre
todo, barata; una estrategia que, por eficaz que pueda
resultar comercialmente, puede llegar a suponer en
muchos casos una devaluacién del traductor: lo que
se pretende no es tanto su integracién en la empresa,
sino su desintegracion, al eliminar la razén de ser de
su trabajo, es decir, la variedad.

Los articulos que han recopilado Isabel Cémitre y
Mercedes Martin podrian presentarse como un con-
trapunto a este panorama. La diversidad lingiiistico-
cultural —que desde la 6ptica del beneficio empresa-
rial supone sencillamente un fastidioso incremento
de costes— es percibida de forma muy distinta en el
dmbito académico. Al margen de la variedad de
enfoques que se aprecia en los trabajos de esta reco-
pilacién, todos ellos consideran las diferencias cultu-
rales como un reto que enriquece la actividad del tra-
ductor. No es esta la dnica caracteristica que compar-
ten los estudios de esta monografia. Aunque se
agrupen en dos apartados —«Perspectiva didactica» y
«Perspectiva profesional»—, en todos ellos se aprecia
una voluntad pedagégica que determina el recorrido
de su exposicién: partir del texto original para expli-
car, a continuacién, cémo se ha trasladado, o cé6mo
deberia trasladarse, la intencién del autor; es decir,
cuidles son las modificaciones lingiiisticas necesarias
para reproducir en otra cultura y ante otros fectores
esta misma intencién comunicativa. El objeto de
estudio de la mayoria de los articulos no es, pues, la
traduccién como texto auténomo, sino el proceso
mediante el cual se han generado los textos de llega-
da. Esta postura queda patente en el mismo subtitulo
de la obra —FE/ reto de la transferencia cultural—y en
la terminologia y las expresiones utilizadas en
muchas de las contribuciones _trasvase, traslado,
bisqueda de equivalencia, reproduccién de efectos
similares, etc. Es quizds en el articulo de Julio César
Santoyo —<El reto del trasvase cultural: cuando el
autor es también el traductor»— donde queda mis
patente esta subordinacién del traductor al autor de
la obra original. Los numerosos ejemplos que pro-
porciona el profesor Santoyo demuestran que el
fenémeno de la autotraduccién no es tan limitado
como se podria pensar. De hecho, es especialmente
frecuente entre autores en lengua espafiola debido al
plurilingtiismo de nuestro pais, por una parte, y a la
emigracién a EE. UU. de autores hispanoamerica-
nos, por otra. Los testimonios de los autores que han
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traducido obras propias inciden en la dificultad de
reflejar realidades culturales en una lengua distinta a
la original, hasta el punto de que muchos de ellos
optan por despegarse formalmente de las primeras
versiones de sus obras y utilizarlas sélo como una
referencia para una segunda redaccién. Nos parece
especialmente interesante que los autores que asi se
autotraducen se reconozcan el derecho a recurrir a
esta estrategia, pero no se lo concedan a sus traducto-
res. La afirmacién de Carmen Riera que se cita en el
articulo, es, pese a los puntos suspensivos finales, la
mids contundente: «If another person were transla-
ting my work, that person would have to be faithful
to the original, but when I translate my own work...».
La misma justificacién que se ofrece para que un
autor se autotraduzca con esta libertad —«ha trans-
currido el tiempo, el autor tiene nuevas perspectivas,
van a ser otros los lectores y —sobre todo— el 4mbi-
to cultural de la nueva edicién es ya distinto del que
entonces fue»— podria aplicarse igualmente a la
situacion del traductor y, sin embargo, no se hace,
porque a este no se le otorga la categoria de autor:
«autotraducirse es y no es traducir. Es, sobre todo,
traduccién en lbertad de autor» (cursivas nuestras).
Por muy intensa que sea la uniformidad a la que
nos lleva la globalizacién, algunos articulos nos
hacen pensar que la diversidad cultural estd garanti-
zada, pues cada colectividad se define a si misma a
través de aquello que la distingue de las demds —y
aunque sélo sea por esta razon, las diferencias se
potencian artificialmente, hasta llegar incluso a redu-
cir al otro a una mera caricatura—. Esto es lo que
parece suceder en la traduccién de algunos anuncios
publicitarios, en los que las estrategias extranjerizan-
tes, lejos de constituir un respeto a la cultura extran-
jera, se convierten en claro ejemplo de reduccionis-
mo. En el articulo «Identidad cultural y traduccién.
El traductor publicitario como mediador intercultu-
ral», Isabel Cémitre realiza un estudio descriptivo de
un corpus de anuncios franceses y espafoles. Obser-
va la autora del articulo que en los anuncios de cos-
mética y perfumeria francesa es frecuente que el tra-
ductor espafiol recurra a procedimientos extranjeri-
zantes. En ocasiones, el mantenimiento de la
referencia cultural gala ante el piblico espaiiol se
intensifica voluntariamente, pues «la lengua francesa
sirve de referencia mundial (como si se tratara de una
denominacién de origen)». En este caso, la identidad

cultural no es tanto una dificultad de traduccién sino
un argumento de venta. También el trabajo de la pro-
fesora Christiane Nord —«Los nombres propios en
la comunicacién intercultural (espafiol-alemin)»—
nos ofrece muestras de los filtros que aplicamos
cuando interiorizamos elementos extranjeros en
nuestra cultura. La autora de este estudio enumera, a
partir de un corpus textual, los procedimientos a los
que se recurre en la traduccién de distintos tipos de
nombres propios —antropénimos (tanto de persona-
jes reales como ficticios), topénimos, nombres pro-
pios hipotéticos (Fulano, Mengano...), nombres de
productos comerciales y de realidades culturales— y
concluye que los traductores no mantienen las mis-
mas estrategias ante situaciones lingiiisticas simila-
res, pues el criterio lingiiistico se subordina a la per-
meabilidad cultural que existe entre dos comunida-
des. Por otra parte, los nombres propios no sélo se
utilizan para identificar, sino que estin marcados
ademads culturalmente —pueden reflejar el origen
geogrifico, responden a modas, etc.— e influyen por
ello en nuestra forma de ver el referente, de ahi la
necesidad de ciertas adaptaciones que se comentan
en este estudio. En esta misma combinacién lingiifs-
tica, la profesora Hannelore Benz Busch describe en
su articulo «Tratamiento de los nombres de institu-
ciones alemanas en la presa espafiola», como se tra-
ducen en algunos diarios espafioles los nombres de
instituciones politicas alemanas (nacionales y regio-
nales), instituciones educativas y la denominacién de
los partidos politicos. El caricter generalista de los
diarios escogidos por la autora para su estudio permi-
te esbozar los conocimientos que el lector medio
espafiol posee de la organizacién politica y educativa
alemana. A juzgar por los procedimientos a los que
recurren los periodistas, deduce la profesora Benz
que las divergencias mis problematicas en la bisque-
da de equivalencias son las de los sistemas educativos
alemén y espafiol.

Leandro Félix Fernandez parte de su experiencia
en las clases de traduccién y, en su articulo «El papel
de la cultura en el proceso traslativo y en la forma-
cién del traductor», estudia algunos errores frecuen-
tes que cometen los estudiantes, analiza sus causas y
propone soluciones pedagdgicas para corregirlos. La
variedad de ejemplos utilizados —textos literarios,
periodisticos, cientifico-técnicos y juridico-adminis-
trativos— demuestra hasta qué punto los conoci-



mientos culturales son también necesarios en la tra-
duccioén de textos de especialidad. En cualquier caso,
advierte el autor de este trabajo que la importancia de
la cultura en la traduccién no debe hacer olvidar que
las referencias culturales se manifiestan en los textos
a través de la lengua, por lo que el conocimiento de
los sistemas lingiisticos resulta igualmente clave en
la ensefianza del saber hacer traductolégico. La len-
gua no es un mero instrumento transmisor de la civi-
lizacién, sino también un patrimonio cultural més de
cada colectividad. Esta identificacién entre lengua y
cultura es utilizada también por José Antonio Galle-
go Rosillo para sefialar la utilidad de las clases de len-
gua en la transmisién de saberes culturales. En su
articulo «Cultura, paremias y didéctica del francés
lengua extranjera para traductores» constata que la
transmisién de conocimientos culturales no supone
forzosamente una carga afiadida en la asignatura de
lengua, sino que puede convertirse —siempre que se
recurra a la metodologia adecuada— en un elemento
dinamizador de la clase. Las paremias, como elemen-
tos del folklore popular, constituyen un buen instru-
mento para el aprendizaje de las creencias y las tradi-
ciones de los pueblos. Para demostrar la vitalidad que
conservan refranes y modismos, el autor de este
articulo recurre a varios ejemplos del lenguaje perio-
distico en el que las paremias se utilizan como guifios
al lector para buscar su complicidad.

En el articulo «Palabras de otras culturas en obras
en lengua inglesa: ¢domesticar o extranjerizar?», Fer-
nando Toda Iglesias reflexiona sobre cémo traducir
los extranjerismos utilizados en el texto original. El
autor de este trabajo parte de un caso concreto de
traduccién: la version espafiola que él mismo estd
realizando de The Letters of Malachi Malagrowther,
unos escritos politicos redactados por Walter Scott
en 1826 contra unas leyes bancarias impuestas por el
gobierno britdnico. La presencia en estas cartas de
palabras gaélicas suscitan una reflexién sobre el pro-
cedimiento mas adecuado para reflejar en la versién
espafiola el mismo programa conceptual del autor.
Tras analizar otros ejemplos similares de voces
extranjeras en obras inglesas, concluye Fernando
Toda que, frente a las posturas absolutas de domesti-
cacién o extranjerizacion, el traductor debe adaptarse
de forma flexible a los conocimientos de sus lectores.
Si hay indicios de que el autor de la obra original no
pretendia ser criptico en el uso de los extranjerismos
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—en el caso concreto de Walter Scott, su voluntad
era la de «enviar un mensaje de comprension, convi-
vencia pacifica y enriquecimiento de la unidad britd-
nica gracias a la diversidad»— se propone mantener
en la traduccidn las marcas extranjeras con las modi-
ficaciones necesarias que faciliten la lectura.

Las variedades diatépicas del inglés constituyen
también el objeto de estudio de Maria Gracia
Torres. En este caso se analizan los problemas que
estas variedades les plantean a los estudiantes de
interpretacién en la descodificacién del texto origi-
nal. En su articulo «Distintas variedades del inglés.
Distintas variedades del espafiol. El papel de la cul-
tura en la interpretacién de lenguas. Un punto de
vista didéctico», la autora hace un breve repaso sobre
algunas diferencias —léxicas, sintdcticas, fonéticas y
en el lenguaje corporal que acompafia al mensaje
lingtiistico— entre el inglés britinico y ¢l hablado
en otras zonas del mundo. Finalmente, realiza una
propuesta didéctica para introducir en las clases de
interpretacion la ensefianza de estas variedades dia-
lectales.

Manuel Sevilla Mufioz y Julia Sevilla Mufioz des-
criben la evolucién del impacto de la ciencia y la tec-
nologia en las sociedades modernas: si tradicional-
mente se consideraban d4mbitos de saber para exper-
tos, su incidencia actual es mucho mayor, lo que ha
acentuado el contacto y la familiaridad con los textos
cientificos y técnicos. Por esta razén, explican estos
autores en su articulo «Consideraciones sobre el per-
fil del traductor cientifico-técnico en el marco cultu-
ral de la sociedad tecnoldgica actual» que un traduc-
tor con formacién humanista puede adquirir ficil-
mente las competencias traductolégicas y los
conocimientos cientifico-técnicos necesarios como
para introducirse en la traduccién de esta tipologia
textual.

En el articulo «El idiolecto en los Sonetos a Orfeo
de Rainer Maria Rilke», Mercedes Martin Cinto
estudia los valores semanticos que adquieren algunas
palabras en la poesia de Rilke y las dificultades que
esto genera en su traduccion al espafiol. Para ello,
describe algunos de los procedimientos a los que han
recurrido cinco traductores espafioles —J. M. Valver-
de, Carlos Barral, Jaime Ferreiro, Federico Bermu-
dez, Estaqui Barjau— y dos traductores argentinos
—E. M. S. Danero y Rafael Ross—. Rilke quiere

hacer participes a los lectores de un universo mitico
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personal, lo que le lleva a dotar a las palabras de una
carga significativa que las distancia de sus valores
habituales. Por esta razén, el significado que los ele-
mentos léxicos adquieren en los sonetos hay que bus-
carlo en el propio sistema poético rilkeano.

La variedad de combinaciones lingiiisticas y de
tipologias textuales que se analizan en esta obra, y las
multiples perspectivas que han adoptado sus colabo-
radores, hacen que su lectura resulte muy amena. Las
reflexiones tedricas se van esbozando a partir de
ejemplos concretos extraidos tanto de las clases de
traduccién como de la prictica de esta actividad. Y si
en algunos articulos se recurre a las teorias traducto-
l6gicas para tomar decisiones didécticas o profesio-
nales, en otros son las situaciones que se plantean en
las clases de traduccién las que permiten afinar el
planteamiento tedrico inicial: un buen ejemplo del
enriquecimiento que supone afiadir la didéctica de la
traduccién al binomio teoria-prictica.

La traduccion audiovisual.
El subtitulado

JORGE DIAZ CINTAS
Salamanca: Almar, 2001.

Juan Ramirez Arlandi
La traduccién, entendida
como fenémeno mediador en
cualquier trasvase comunicati-
vo entre culturas, siempre se
encuentra atenta a los nuevos
medios y canales expresivos
que los avances tecnolégicos y
culturales del mundo moderno
van deparando. Teniendo en
cuenta que la centuria recién
finalizada nos legé el arte cine-
matogriafico como su mis
genuina expresién artistica, la traduccién no podia
permanecer ajena a tal manifestacion. Aun asi, y pese
a la importancia que la traduccién tiene en el trasva-
se del lenguaje cinematogrifico, no son muchos los
estudios que han abordado de forma sistemitica y
rigurosa la problemdtica de la traduccién audiovisual
y, mds concretamente, la de una de sus modalidades
mids en boga como es el subtitulado. Como quiera

1A TRADUCCION AUDIOVISEAL
EL SUBTITULADO

que esta carencia era ain mds acusada en el 4mbito
espafiol donde el doblaje casi ha monopolizado la
traduccién cinematogrifica, no es de extrafiar que
monografias como la del profesor Diaz Cintas sean
bienvenidas en la medida en que contribuyen a sub-
sanar tal deficiencia. El presente volumen, pertene-
ciente a la coleccion Biblioteca de Traduccion dirigida
por Romdn Alvarez y M2 Carmen Africa, se estruc-
tura en una introduccién, nueve capitulos que abor-
dan las dimensiones mis importantes que configuran
el subtitulado, un epilogo, un glosario de términos,
una serie de apéndices y la correspondiente biblio-
grafia.

Ya en la introduccién el autor avanza aquellas
cuestiones relacionadas con el fenémeno de la tra-
duccién audiovisual que constituirdn el centro de la
reflexion en los capitulos siguientes. Realidades
incontestables como el incremento casi vertiginoso
de la oferta audiovisual derivado de la explotacién de
nuevos canales de comercializacién (video, DVD,
plataformas digitales ...); el hecho de que Espana sea
el pais con el mayor indice de compras audiovisuales
y, muy especialmente, el estatus marginal del subtitu-
lado con respecto al doblaje permiten entrever cuiles
seran los elementos de discusién subsiguientes. El
capitulo 1 (dspectos generales) presenta una serie de
cuestiones tales como la definicién del término sub-
titulado o su consideracién en el dmbito de los estu-
dios de traduccion como adaptacion, término éste que
el autor sustituye por el mds genérico de traduccion
audiovisual. Definido el término, se propone una
tipologia del subtitulado atendiendo a criterios for-
males, lingtisticos y técnicos. Particularmente util
resulta la divisién que se establece segin el criterio
lingtiistico entre el subtitulado intralingiifstico (sin
cambio de lenguas) y el interlingiifstico (con transfe-
rencia entre distintas combinaciones). Otro elemento
a considerar es el canal de difusién ya que éste deter-
mina una aplicacion particular de la regla de los seis
segundos (2 lineas con 35 caracteres cada una). Espe-
cial énfasis pone Diaz en la dimensién semidtica
puesto que el traductor debe, respetando la sincronia,
evitar que el mensaje del subtitulo contradiga el
mensaje gestual. El capitulo concluye apuntando una
serie de reflexiones que posteriormente hallarin
mayor espacio en otros epigrafes del volumen entre
las cuales destacariamos el caricter elitista o esnob
que tradicionalmente se ha adjudicado al subtitulado



o, muy acertadamente a nuestro juicio, el énfasis que
el autor pone en el valor educativo de los subtitulos
en el dmbito de la ensefianza de lenguas en la medida
en que la marginacién del subtitulado ha privado a
muchos esparioles de la posibilidad no sélo de incre-
mentar su vocabulario en lenguas extranjeras sino
que también ha provocado su empobrecimiento inte-
lectual al verse limitados a la exposicién de una reali-
dad intercultural falsamente uniforme. Como advier-
te Diaz, el doblaje es responsable de la consideracién
negativa con respecto a la calidad del subtitulado ya
que éste ha sido juzgado segtin los pardmetros de
aquél posibilitando los manidos reproches que
encontraban su justificacién en las limitaciones lin-
giiisticas o técnicas de las que supuestamente adolece
el subtitulado.

En el capitulo 2 (Modalidades de traduccion audio-
visual) Diaz presenta una clasificacion que recoge las
distintas modalidades de traduccién audiovisual
como término mds genérico. Este catdlogo, junto a su
correspondiente delimitacién de cada una de las
variantes, permite centrar la comparacién que ocupa
el capitulo 3 entre el doblaje y el subtitulado. Tras
constatar la centralidad que el doblaje ocupa en los
lamados paises grandes (Alemania, Espafa, Francia
e Italia) y reconociendo que especialmente en la
década de los noventa el subtitulado ha ido recupe-
rando posiciones en el caso de Espaiia, el autor des-
glosa las desventajas y ventajas del subtitulado. Den-
tro de las primeras, el autor sefiala entre otras el
caricter protésico de los subtitulos por cuanto supo-
nen un cambio del c6digo oral al escrito; el esfuerzo
de atencién que se presupone al espectador; el hecho
de que el subtitulado sea una prictica caracteristica
de las realidades sociales mas débiles ya que supone
intrinsecamente un colonialismo lingiiistico y, por
ultimo, un menor impacto que el doblaje en la cultu-
ra meta. Pero el subtitulado también ofrece una serie
de ventajas tales como su menor coste; la exposicion
del espectador a la lengua origen; el fomento del
multiculturalismo; la nula manipulacién del produc-
to original y, muy especialmente, su valor didictico
en el aprendizaje de otras lenguas. De la evaluacién
conjunta de estos y otros pardmetros se concluye que
el subtitulado y el doblaje no deben entenderse como
incompatibles sino mds bien como complementarios.

El capitulo 4 (Aspectos histricos) presenta un reco-
rrido cronolégico desde la aparicién de los primeros
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intertitulos, precursores de los subtitulos, como ele-
mentos que contribuian al desarrollo argumental de
las peliculas hasta los llamados explicadores o perso-
najes que llevaban a cabo una lectura sui generis de los
intertitulos a la que afiadian sus propias dotes inter-
pretativas y escénicas. Aqui también Diaz hace cons-
tar que los explicadores podian ser intralingiiistas (si
s6lo dominaban una lengua) o interlingtistas (que al
conocer los dos idiomas realizaban la transferencia
lingiiistica en la misma sala, es decir, llevaban a cabo
una traduccion a vista). Aunque en los comienzos del
cine el término subtitulo se aplicé a los intertitulos de
las peliculas mudas, su acepcién moderna se genera-
1iz6 con la aparicién del cine sonoro a finales de los
afios veinte y la necesidad de traducir los didlogos. El
subtitulado antecedi6 pues al doblaje y la motivacién
fundamental reside en que los espectadores querfan
ofr a las estrellas de Hollywood en su lengua original.
Pese al magnetismo que ejercian los mitos cinemato-
grificos no se puede olvidar que el publico, en su
mayoria analfabeto, no podia seguir las imigenes y
los subtitulos por lo que el doblaje se impuso como la
solucién intermedia. Este hecho no pasé desaperci-
bido para las distribuidoras que pronto advirtieron la
mayor rentabilidad econémica del doblaje que final-
mente termind generalizindose definitivamente con
la llegada de la televisién durante la década de los
sesenta.

En el capitulo 5 (Aspectos legislativos) Diaz analiza
la influencia que la legislacién espafiola ha tenido en
la marginalidad del subtitulado. La censura franquis-
ta y la ley de 23 de abril de 1941 impidieron la proyec-
cién cinematogrdfica en otra lengua distinta de la
espafiola lo cual trajo consigo que el doblaje, entendi-
do como medio de mantener la moralidad, se convir-
tiese en un arma ideolédgica del franquismo ya que
permitia la manipulacién de escenas y didlogos. En
tal contexto, como afirma Diaz, «la muerte sibita del
subtitulado acababa de ser pronunciada» (pig. 65).
Aunque sucesivas modificaciones legislativas poste-
riores intentaron fomentar el subtitulado, lo cierto es
que éste no consiguié despojarse de su cardcter mar-
ginal y periférico. Particularmente interesante por su
actualidad resulta el debate sobre las leyes de cinema-
tografia que con mayor o menor acierto han intenta-
do salvaguardar los intereses del cine espaiiol. La uti-
lizacién perversa de las licencias de doblaje y la cuota
de pantalla contribuyeron sobremanera a la expan-
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sién y aftanzamiento del doblaje en el gusto del
espectador cerrando el camino al subtitulado. Pese a
que a finales de los sesenta se autorizé la creacién de
unas salas cinematograficas especiales donde las peli-
culas se proyectarian en VOS, estas salas estaban
rodeadas de un halo de esnobismo intelectualoide
que las apartaba de los circuitos comerciales masivos.

El capitulo 6 (dspectos profesionales y econdmicos)
presenta minuciosamente la sucesién de etapas reco-
nocidas en el proceso de subtitulado desde que se
produce el encargo hasta la transmisién o visionado
de la pelicula por los espectadores. Por lo que con-
cierne mas al mundo de la traduccién hemos de des-
tacar la importancia que Diaz otorga a la lista de did-
logos como garante de una buena traduccion a poste-
riori, la toma de notas, la traduccién y la ulterior
sincronizacion. De este analisis se advierte que en la
labor de subtitulado intervienen el localizador, el tra-
ductor y el adaptador o ajustador. Con buen criterio,
Diaz denuncia la excesiva parcelacién de todo el pro-
ceso lo que conlleva errores y descoordinacién entre
los diversos profesionales que actian sobre el pro-
ducto. Diaz advierte que la solucién estaria en la uni-
ficacién de estas tres tareas en una Unica figura, el
subtitulador, que velaria por la traduccién a la vez
que tomaria en cuenta las limitaciones y especificida-
des que acarrea la presentacién dltima de los subtitu-
los. El objetivo de este profesional serfa crear en el
espectador la ilusion de que los subtitulos no estin
presentes como elementos protésicos sino como ele-
mentos que facilitan la comprensién de la trama
argumental. En este mismo capitulo, el autor refle-
xiona sobre algunos hechos incomprensibles como,
por ejemplo, que los subtitulos no generen derechos
de autor o los escasos honorarios que el subtitulador
percibe como media por pelicula en Espana. El capi-
tulo concluye con la exposicién de los principales
clientes que llevan a cabo los encargos de subtitula-
do, sus pricticas empresariales y los factores que inci-
den en el precio del encargo. El capitulo 7 (Aspectos
técnicos) detalla el funcionamiento de las herramien-
tas informdticas que, junto a la lista de dialogos, per-
miten al subtitulador la localizacién, traduccién y
sincronizacién de los subtitulos.

Para cualquier profesional de la traduccién o estu-
diante interesado en la traduccién audiovisual los
capitulos 8 (Aspectos formales) y g (dAspectos
lingiidsticos) son los que quizas susciten mayor interés.

Por lo que respecta a los primeros, el autor reproduce
las convenciones que deberian tenerse en cuenta en
todas las fases del proceso de subtitulado. El cardcter
homogeneizador de tales convenciones redundaria
en una mejora de la calidad del producto final y en la
subsiguiente dignificacién de la tarea del subtitula-
dor. Particularmente interesante resulta el apartado
dedicado a las convenciones ortotipogrificas en el
que el autor, lejos de cualquier prescriptivismo exa-
cerbado, aporta una serie de indicaciones cuya aplica-
cién redundaria en la calidad del producto y ulterior
satisfaccion del espectador. Abundando en ello, Diaz
afirma que las criticas que a menudo recibe la labor
subtituladora se derivan del desconocimiento de tales
convenciones por parte del publico. El capitulo g
analiza una serie de aspectos lingiifsticos relevantes
para el subtitulado. Asi, la reduccién ha de conside-
rarse como un rasgo definitorio del subtitulado y no
como una «estrategia castrante que niega validez al
proceso» (pag. 124). La adecuacién del lenguaje cine-
matogrifico al subtitulado que, como afirma Diaz, ha
de ser sincrénico, fiel al contenido semdntico a la vez
que debe intentar pasar desapercibido para el espec-
tador, supone un gran esfuerzo de reestructuracién
de la informacién que en términos generales se ha
cuantificado en una pérdida del 40% del texto origi-
nal. El paso del medio oral al escrito también condi-
ciona el subtitulado ya que éste presenta una serie de
limitaciones que son ajenas al medio oral. Asimismo,
el lenguaje tabu también presenta tratamientos dis-
tintos en el lenguaje filmico y en el subtitulado ya
que, como tales términos suelen resultar mas ofensi-
vos en letra impresa que en el discurso oral, normal-
mente se tiende a su eliminacién o, en su caso, a ate-
nuar su impacto. Estos condicionamientos llevan a
muchos espectadores a verter criticas negativas sobre
el subtitulado a priori lo que, a juicio de Diaz, con-
vierte a éste en un caso de traduccion vulnerable sin
tener presente en la mayoria de los casos los condi-
cionamientos y variables que actdan sobre el subtitu-
lado. El volumen concluye con un epilogo; un glosa-
rio en el que se incluyen los términos y acrénimos
mis relevantes introducidos previamente y una serie
de apéndices que recogen direcciones de interés para
aquellos lectores que deseen profundizar en el 4mbi-
to profesional del subtitulado.

En suma nos hallamos ante un accesible a la vez
que completo acercamiento a una faceta de la traduc-



ci6n audiovisual que, pese a experimentar cierto auge
ultimamente, ain no ha conseguido despojarse del
halo marginal que durante afios se le ha venido otor-
gando. En este sentido, es justo reconocer que traba-
jos como éste en el que hébilmente se entremezclan
la orientacién académica con la faceta profesional
confieren a pricticas tradicionalmente periféricas
como el subtitulado una nueva dimensién que a buen
seguro hara modificar su estatus positivamente en un
futuro, auguramos, no muy lejano. Y es que precisa-
mente esta doble orientacién constituye en si mismo
uno de los mayores logros de este volumen ya que lo
hace interesante no sélo para los estudiosos de la tra-
duccién sino también para alumnos interesados en el
tema y, por supuesto, para amantes del séptimo arte
en general.

La ciudad de las ideas. Sobre la poesia de
C. P. Cavafis y sus traducciones
castellanas

VICENTE FERNANDEZ GONZALEZ
Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas/Universidad de Mdlaga, 2001, 459 pags.

Francisco Ruiz Noguera
En un memorable poema
escrito en otofio de 1910, C. P.
Cavafis hace suyo, en la escri-
tura, un pasaje de Plutarco en
que «El dios abandona a
Antonio»; no han abandona-
do, sin embargp, los dioses de
la recepcién critica la obra del
poeta alejandrino cuya voz —
desde el aislamiento personal y
desde lo precario de la difusién
primera de sus poemas a través
de plaquettes y cuadernos de muy escasa tirada— se
ha impuesto como una de las fundamentales de la
poesia contempordnea escrita en cualquier lengua.
Buena prueba de ese «no abandono» es el libro que
aqui se resefia y que se inscribe, muy en primera
linea, en el conjunto —también en cualquier len-
gua— de los estudios cavafianos, ese conjunto en
cuya linea medular —dejando al margen a los traduc-
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tores— figura, al menos, una destacada docena de
escritores e investigadores: Forster (1919), Malanos
(1933), Pontani (1940), Sareyanis (1944), Seferis
(1947), Peridis (1949), Tsircas (1958), Savidis (1966),
Liddell (1974), Lavagnini (1976), Pieris (1992) y Vaye-
nis (1994), 2 ellos hay que unir ahora el nombre de
Vicente Fernindez Gonzilez (2001), sin duda alguna
uno de los més solventes cavafistas del dmbito hispa-
nico.

Que el profesor Fernindez Gonzilez conoce a la
perfeccion el terreno que pisa habia quedado ya de
manifiesto en el espléndido nimero monogrifico —
Cavafis— que, en 1999, preparé para la revista Lizoral
en el que, junto a un muy estimable material graficoy
a textos de y sobre el poeta, presentaba una muestra
de su huella en la poesia espafiola de los tltimos
afios. Vicente Fernidndez es buen conocedor de la
poesia espafiola contemporinea, y este hecho debe
ser considerado no como un «ademds» sino como un
hecho necesario —por nuclear— cuando de recep-
cién y de traduccién de poesia se trata: sin el conoci-
miento sélido de la evolucién de la serie literaria
(poética, en este caso) en la lengua de llegada (la len-
gua espafiola, en este caso), no hubiese sido posible
escribir un libro riguroso como éste.

En La ciudad de las ideas (guifio cavafiano en el
titulo, puesto que es un verso del poema E/ primer
peldario) se afronta el estudio de las traducciones de
Cavafis al espafiol entendiendo que lo traducido pasa
ya a formar parte de la cultura receptora y que, por
tanto, la voz de Cavafis en espaiiol (la voz de sus tex-
tos espafioles, podriamos decir) entra necesariamente
en didlogo con las voces de los poemas espafioles
escritos en el momento y se suma al acervo literario
de la poesia espanola contribuyendo al ensancha-
miento de su espacio, de ahi la necesidad de procurar
el estudio de relaciones y de eliminar cualquier tenta-
cién de hiato, por eso, en definitiva, se afirma que «el
estudio de un espacio literario no puede prescindir de
las obras traducidas que ese espacio acoge».

El propésito de Ferndndez Gonzdlez es ambicioso:
siguiendo —tal como se advierte en la introduccién—
el método propuesto por Antoine Berman (Pour une
critique des traductions: John Donne), se pretende una
lectura estereoscépica; «es decir, la lectura exhaustiva,
desde la consideracién semiética de los textos, de ori-
ginales y versiones, prestando atencién al universo
extratextual tanto de aquéllos como de éstas».
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Al estudio de las versiones y del «universo extra-
textual» correspondiente se dedica la primera parte
del libro, «Cavafis entre nosotros»: un total de cuatro
capitulos en los que se analizan las caracteristicas del
espacio literario en que se producen las traducciones
de Cavafis al espafiol: las distintas lecturas de la poe-
sfa de Cavafis atendiendo al discurso poético (y
metapoético) de las generaciones del cincuenta y del
setenta: por una parte Elena Vidal/José¢ Angel Valen-
te y Gabriel Ferraté —lectura que, acertadamente, se
relaciona tanto con la tradicién anglosajona (Auden)
como con la de la generacion del veintisiete (Cernu-
da, Aleixandre)}—, y por otra, Lézaro Santana, Maria
José Velo/Alejandro Amusco o José Maria Alvarez;
ya a partir de los afios ochenta, Luis de Cafigral,
Pedro Bédenas, Ramén Irigoyen, Alberto Manzano
o Alfonso Silvan.

Constituye esta primera parte no sélo una descrip-
ci6n y andlisis de las traducciones del poeta alejandri-
no sino también un certero acercamiento a la poética
de las dos generaciones espafiolas mencionadas.

De los cuatro apéndices con que se cierra la pri-
mera parte, cabe destacar especialmente el primero,
una valiosa y exhaustiva bibliografia descriptiva de
las ediciones espafiolas e hispanoamericanas de la
poesia de Cavafis en lengua espaiola.

En la segunda parte, «La ciudad de las ideas», se
atiende a los originales (en su textualidad) y al «uni-
verso extratextual» correspondiente a través del and-
lisis en seis capitulos de otros tantos poemas de
Cavafis: Esperando a los bdrbaros, Las exequias de Sar-
pedon, El dios abandona a Antonio, Filheleno, Dario y
En el 200 a. C. La amplitud del enfoque (que sigue el
propésito ya mencionado de «lectura estereoscopi-
ca») hace que estos seis capitulos adquieran la enti-
dad de valiosos ensayos que completan, entre todos,
un acercamiento global a la poesia de Cavafis
mediante un entramado en el que se dan cita el and-
lisis textual, el estudio de relaciones histérico-cultu-
rales, la conexién con textos y poéticas de otras litera-
turas, los problemas de traduccién y el anilisis com-
parativo de soluciones.

Los seis poemas estudiados en la segunda parte,
junto con Dias de 1908 (analizado en un capitulo
anterior) se ofrecen en una original antologia de tra-
ducciones en el «Apéndice general con que termina
el libro: un gran libro no sélo por su caricter de, a mi
juicio, imprescindible para el conocimiento de la

poesia de Cavafis sino también por sefialar camino
para el estudio de la traduccién poética.

Marcel Schwob. Escritor y traductor

M= JOSE HERNANDEZ GUERRERO
Sevilla: Ediciones Alfar, 2002, 270 pégs.

José Antonio Gallegos Rosillo
El periodo entreguerras que va
desde 1870 (la guerra franco-
prusiana) hasta la de 1914, la I
Guerra Mundial, es uno de los
mis fecundos en casi todos los
campos del saber que tiene
lugar en Europa: la medicina
bacteriana, la fisica nuclear, la
fotografia estatica y la cinética,
la automocién y tantos otros,
son saberes o técnicas que
experimentan en estos afios un desarrollo decisivo.
Ello incluso ha proporcionado argumentos a ciertas
teorfas que llegan a afirmar que las guerras constitu-
yen un motor del progreso de la humanidad... siem-
pre, claro, habria que afiadir, que esas guerras ocurran
en otro pais o en otro tiempo. Aunque es también
posible pensar que ese progreso se produjo al margen
y a pesar de la guerra. Sea como fuere, lo cierto es que
en ese periodo de poco mds de cuarenta afios se pro-
duce en la sociedad occidental un estallido de creati-
vidad. Las artes contribuyeron igualmente, y en una
medida muy significativa, a ese espectacular avance.
Por eso podemos citar una extensisima némina de
pintores, escultores, muisicos, poetas, novelistas, dra-
maturgos, etc. que ven publicada su obra en este
reducido lapso de tiempo. Entre tanto nombre ilus-
tre, no es nada de extrafiar que sélo se conserven en la
memoria mis inmediata de las generaciones siguien-
tes los nombres de los artistas mas importantes, que-
dando un poco relegados a los circalos de entendi-
dos, cuando no claramente sumidos en el olvido, los
nombres y la obra de muchos otros. Y hay que afiadir
que, en bastantes ocasiones, ese olvido es inmerecido
e injusto. La obra del escritor y traductor francés
Marcel Schwob es un buena prueba de ello. Y el
hecho de que, por ejemplo, ]. L. Borges se haya inspi-
rado abundantemente en una de las obras mis carac-




teristicas de Schwob, las «Vidas imaginarias», seria ya
suficiente para que este autor fuese mds conocido
entre nosotros. Se relacioné con muchas de las gran-
des figuras literarias y artisticas de finales del siglo
XIX, como lo prueba el que Alfred Jarry le dedicara
su célebre Ubu Roi.

Fue precisamente ese caricter de escritor minori-
tario y escasamente conocido en nuestra época lo que
decidié a la Dra. M2, José Hernindez Guerrero
—segtn ella misma nos declara en la introduccién del
libro- a elegirlo como objeto de investigacién a la
hora de buscar tema para su tesis de doctorado. Con
esto estamos indicando que esta publicacién recoge
esencialmente los datos del citado trabajo de investi-
gacién, pero enriquecidos y actualizados de forma
incesante hasta este momento por nuevas aportacio-
nes de la autora.

El estudio, como se sefiala en su titulo, consta
principalmente de dos vertientes: la literaria y la tra-
ductora, que corresponden a las dos manifestaciones
mds importantes de la obra del escritor analizado. Su
lectura nos conduce, de una forma clara y amena, por
los entresijos de las narraciones analizadas, al mismo
tiempo que la autora nos va descubriendo sus propias
opiniones y sentimientos respecto a la obra que tiene
entre sus manos. Con ello casi seguimos un itinerario
parecido, pues experimentamos un proceso equiva-
lente de curiosidad y de interés por la obra de Marcel
Schwob, que va desde la casi ignorancia inicial hasta
la plena comunién final con el autor.. Y eso es asi
hasta el punto de que el lector, conforme avanza en
su lectura, siente deseos por acceder inmediatamente
a la obra del escritor, para poder comprobar directa-
mente y por si mismo la exactitud de los juicios verti-
dos. En la actualidad, ademis, ese deseo puede verse
hecho realidad casi al instante: no es que la obra de
este escritor se encuentre en cualquier libreria o
biblioteca préximas, sino que con los medios electré-
nicos de que disponemos ahora es posible acceder a
éstay a la obra de muchos autores que se encuentran
publicados en Internet, al menos parcialmente. Tal es
el caso del escritor estudiado, una de cuyas direccio-
nes en la red dejamos aqui apuntada por si no la tie-
nen a mano otros lectores potenciales que sientan
también curiosidad por conocer alguna de las obras
de M. Schwob, por ejemplo, Le Livre de Monelle:
http://gallica.bnf.fr/Fonds_Textes/Too89653.htm

Esa curiosidad que despierta en el lector la obra de
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Schwob es sin duda alguna otro de los méritos atri-
buibles a la entusiasta exposicién de la Dra. Hernan-
dez Guerrero y a su poder de conviccidn.

En su desarrollo, el libro se ajusta a un esquema
légico lineal que, partiendo de una narracién detalla-
da de la vida del escritor —vida que, segiin conoce-
mos, fue bastante breve, pues sélo vivié 37 afios-, se
extiende luego a su doble vertiente literaria: la de cre-
ador y la de traductor. La autora deja conscientemen-
te de lado otras dos vertientes interesantes de Marcel
Schwob, como son la critica literaria y la produccién
de articulos periodisticos. El volumen se cierra con
un epilogo que es, en realidad, una extensa sintesis de
todo lo expuesto anteriormente sobre la creacién lite-
raria y la traduccién del autor francés.

La tesis utilizada como punto de partida en el and-
lisis de la obra creativa de Marcel Schwob es que no
estamos ante un escritor simbolista ni parnasiano. Y
eso a pesar de las evidentes coincidencias de orden
cronolégico, tematico y estilistico que aparecen entre
ambos movimientos y la obra de Schwob. Y a pesar
también de la opinién de la mayoria de los criticos
contemporineos que relegaron esta obra al cajén que
llevaba la etiqueta de «literatura simbolista». Esta
claro, por todas esas coincidencias sefialadas antes,
que Marcel Schwob no sélo se sintié influenciado
directamente por el Simbolismo y se le advierten
reminiscencias manifiestas del Parnaso de los afios
inmediatamente anteriores, sino que también experi-
menté en sentido negativo, para rechazarlo, el movi-
miento naturalista. Su verdadera inspiradora fue la
literatura anglosajona, que él conocia perfectamente y,
dentro de ella, en particular la figura y la obra de R.L.
Stevenson, con el que mantuvo una intensa corres-
pondencia. Con estas influencias, Schwob creé una
obra de gran originalidad, sobre todo en el aspecto
técnico, con proyeccién hacia el futuro, como lo
muestra el hecho de que muchos de sus procedimien-
tos literarios serin empleados y desarrollados en el
siglo XX: la fragmentacién del relato con su conse-
cuencia el perspectivismo, el empleo de la prosa poé-
tica, la ausencia de personaje, etc. Para demostrarlo, la
Dra. Hernindez Guerrero revisa y analiza una por
una todas las obras de creacién y cada uno de los rela-
tos que las componen: Coeur Double, Le Livre de
Monelle, Mimes, Le Rot au masque d'or, Vies imaginai-
res y La Croisade de enfants. El anilisis estilistico de
estas obras va acompafiado de un exhaustivo aparato
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critico en el que vemos aparecer las opiniones de uno
y otro signo de todos los que han conocido y juzgado
la obra de Schwob. Por lo tanto, creo que nos encon-
tramos ante un trabajo sélido, fundamentado en una
documentacién abundante y de ptimera mano.

Si la obra de creacion del escritor analizado es
interesante, los profesionales y tedricos de la traduc-
ci6n literaria se sentirdn quizds mds interesados adn
por descubrir su faceta de escritor traductor; sobre
todo si tenemos en cuenta que en el capitulo IV de la
obra resefiada se nos advierte que «si la figura literaria
de M. Schwob es, por desgracia, poco conocida, ain
lo es menos su faceta de traductor» (p.185). Y, en efec-
to, en su produccién como traductor destacan dos
obras: Hamlet y Moll Flanders. Como es patente,
ambas pertenecen a la literatura cldsica inglesa, es
decir a una época bastante anterior a las de estas tra-
ducciones al francés. Con ambas se sentia profunda-
mente identificado el traductor, porque coincidia con
las ideas y con la estética que ambas encierran; y por
eso decidi6 hacer su propia versién, su propia inter-
pretacién de las mismas. Como dato curioso, hay que
afiadir que las ediciones de las obras completas de
Schwob suelen incluir estas dos traducciones. En el
prélogo que las introduce, M. Schwob explica el
método que emplea para acercarse como traductor a
las obras cldsicas y que queda resumido en la frase del
propio traductor, recogida con frecuencia en los dlti-
mos capitulos de la publicacidn que nos ocupa: acer-
carse a estas obras respetando «la analogia de las len-
guas y las literaturas en los mismos grados de forma-
ci6n» (p.250). Dicho de otro modo: hay que traducir a
los cldsicos en una lengua de llegada que tiene que ser
la misma que existia cuando se publicé la obra origi-
nal. En consecuencia, el Hamlet de Shakespeare
habria que traducirlo a la lengua francesa (o espafiola,
afiadimos nosotros) de finales del siglo XVI. Esaesla
teoria; la prictica, como queda patente de manera
clara y acertada en el anilisis de la Dra. Hernindez
Guerrero sobre la traduccién de Hamlet, es otra cosa
muy diferente. Digamos, para simplificar, que se trata
de una traduccién muy fiel, bastante literal, en la que,
ademis, se han introducido algunos arcaismos para
dotar de mayor color de época al texto final. Pero de
eso a decir que estd realizada en la lengua francesa del
XVI media un abismo. Asi lo piensa la autora y esta-
mos de acuerdo con ella. Por eso, porque no era la
lengua del XVI, pudo triunfar la representacion del

drama inglés en la escena francesa, con la famosa
Sarah Bernhardt en el papel de protagonista, segin se
nos informa también en el libro (p 201). Este es el
mejor criterio para ver que la traduccién alcanzé su
objetivo y que, por lo tanto, se trata -y se trataba- de
una buena traduccién. ;Por qué, pues, esa aparente
distancia entre la teoria y la prictica traductora de
Schwob, podemos preguntarnos? A esta pregunta no
se nos responde directamente, aunque se nos informa
de la sélida formacién cldsica del traductor. Schwob
conocia muy bien las lenguas cldsicas —latin y griego-
y el francés medieval. Este conocimiento, que le per-
mite decidir con autoridad y elegir un determinado
estadio diacrénico de la lengua francesa, le lleva, por
un lado, al respeto escrupuloso del texto original no
s6lo en cuanto al sentido sino también en lo que se
refiere a la forma. Pero, ademds, hay que tener en
cuenta, pensamos nosotros, la tendencia de la lengua
francesa y de su tradicion traductora a ‘afrancesar’ de
las més diversas maneras los textos literarios extranje-
ros, como lo muestra el caso de las conocidas «belles
infideles». En este contexto, la manera de exorcizar la
tentacién de adaptar una obra de teatro clésica o
cualquier obra clésica a la moda més o menos cam-
biante de cada época era propugnar esa «analogia de
las lenguas», es decir, que habia que acercar lo méixi-
mo posible la lengua de llegada a la de partida, como
posteriormente pediria Ortega. Y esa «analogia»
serfa, para Marcel Schwob el modo de pedir respeto
por el texto original. Luego, bastaba su conocimiento
de dicho texto origen y su sensibilidad de creador
para producir con sus traducciones verdaderas obras
literarias, alejadas tanto de aparentes y falsos sincro-
nismos como de anacrénicas adaptaciones.

Esta evidente contraposicién entre la teorfa y la
prictica traductoras de Marcel Schwob queda tam-
bién muy bien reflejada en la obra que resefiamos
cuando se nos muestra que mientras dicha teoria ha
caducado y ha sido arrinconada, sus traducciones
siguen vivas y son objeto ain de nuevas ediciones, en
competencia con otras mis modernas y de autores de
prestigio reconocido. ¢Serd entonces verdad que
estdn escritas en la lengua del siglo XVI?



Inwvisible Work. Borges and Translation

EFRAIN KRISTAL
Nashville: Vanderbilt University Press, 2002, 213 pags.

Miguel Angel Montezanti
Los estudios borgesianos édi-
tos ¢ inéditos (tesis, «papers» y
otras contribuciones) pueden
hacer creer que no queda

viable

Work

mucho por decir sobre el autor
%OfgClS and de Ficciones. Sin embargo, el
ranslation | {ipro de Efrain Kristal se

manifiesta como indispensable
para quien entrevea el papel
avasallante que la literatura ha
ejercido sobre Borges: en un
articulo reciente uno de los controvertidos traducto-
res de Borges al inglés, Norman Thomas di Giovan-
ni, quien siempre se ha preciado de haber trabajado
codo a codo con este autor, dice que si en Tolstoi la
grandeza es la humanidad, en Borges resplandece la
imaginacién en estado puro: «Borges trata solo acer-
ca de si y su propia visién del mundo, que es un
mundo de libros, un mundo de miopias, de bibliote-
cas, de un mundo de oscuros tomos»'.

El trabajo de Kristal no es pionero; pero tiene el
mérito del orden y de la exhaustividad. Los tres gran-
des capitulos en que se divide muestran esto: 1) Bor-
ges on Translation, 2) Borges as Translator, 3) Trans-
lation in the Creative Process. Cada uno contiene
enfoques particulares. Por ejemplo «Borges’s Doctri-
ne of Translation», en el capitulo 1, o «Borges’s Met-
hod as Translator», en el capitulo 2. El cardcter aca-
démico del libro se robustece por el apoyo de un con-
junto de notas que abarcan mds de cuarenta paginas,
y una bibliografia indispensable, que incluye la sec-
cién muy servicial de «Translations by Borges» y
«Original Works Translated by Borges».

Un reparo inicial al libro es el titulo, Invisible
Work. La justificacion aparece en la «Conclusion»:
«Borges’s achievements as translator are a tribute to
his humility and craftmanship; they are like the mas-
terpieces of Pierre Menard —invisible». (p. 139)

Efrain Kristal

' “A Borges no le interesaba la vida de todos los dfas”.
Norman Thomas di Giovanni, traductor. Entrevista reali-
zada por Andrew Graham-Yooll. Buenos Aires, Pigina
12, 31 de octubre de 2002.
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La rotulacién «invisibilidad», sin perjuicio de la
venerable tradicién del concepto, estd para los estu-
diosos de la traduccién inexorablemente unida al
transitado libro de L. Venuti, The Translator’s Invisi-
bility (1995). Es verdad que Kristal puede adjudicar la
condicién de humildad a Borges; pero en muchas
partes del libro, por ejemplo en la «Conclusion» y en
los capitulos 2 y 3, el autor machaca infatigablemente
la libertad que Borges se permite para traducir, y
subraya de qué modo su cufio personal queda impreso
en las obras traducidas?. El propio Borges reconoce su
perplejidad ante la «estrategia» (perdénese esta bélica
palabra, tan llevada y traida en dmbitos académicos)
de traduccién empleada por Pound. Borges admite
que mis tarde aprenderia que Pound tenfa una teoria
personal de la traduccién. Dice asi: «El poeta (Pound)
creia ~como Verlaine, digamos, como tantos otros y
quizé con razén- que lo mas importante en el poema
no es el sentido que tengan las palabras, sino el soni-
do. Lo cual es desde luego cierto»3. Esta cita esta
recogida de las clases que dictaba en la Universidad;
por tanto no ha de concedérsele el mismo rigor que a
un ensayo «escrito». Con todo, Borges vacila en dar la
razén a Pound (y a Verlaine) para afirmar de inmedia-
to que la aseveracién acerca de la preeminencia del
sonido es cierta. Naturalmente, esta preeminencia nos
instala en la traduccién homofénica, que es uno de los
pilares de la llamada «extranjerizacién» como concep-
to de traduccion. Ahora bien, una traduccién que
atiende al sonido (u homofénica) se sitiia en las anti-
podas de la traduccién «invisible». Queda claro que el
titulo de Kristal, aceptable en cuanto a la actitud
humilde de Borges, es sin embargo engafioso en el
contexto de los estudios traductolégicos recientes. Por
otra parte, la «estrategia» de Borges en cuanto a
modificar los originales (y por tanto, hacerse «visi-
ble») es meticulosamente analizada por Kristal.

Kristal reconoce desde el mismo comienzo que
para Borges la transformacién del original no va
necesariamente en detrimento de la obra (p. 8). En
otro sentido Borges propicia, bien que sin emplear la

2 di Giovanni, N (1982), “Trabajando con Borges”,
en Asedio a Jorge Luis Borges. Traduccion de Isabel Merino.
Edicién de Joaquin Marco. Madrid, Ultramar Editores,
pp- 197-218.

3 Arias, M y M. Hadis, eds.(2000), Borges Profesor,
Buenos Aires, Emecé, p. 91
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terminologia académica, una traduccién que es mis
un proceso que un producto, y que por tanto es infi-
nitamente perfectible. En una escala de traductibili-
dad, reconoce que el extremo de lo intraducible es el
poema, siempre que la traduccién no pretenda cons-
tituir una réplica del original. Kristal descubre aso-
ciaciones iluminadoras, por ejemplo entre Borges y
G. Steiner, en el sentido de que la diferencia entre las
lenguas puede hacer que una traduccién clarifique
elementos oscuros en el original (p. 4). Este pensa-
miento, que recompensa por los innumerables articu-
los que deploran las pérdidas de la traduccién, ha
hallado reafirmacién en criterio de autores «origina-
les». Asi, Douglas Hofstadter muestra cémo la com-
prensién de su obra se ha enriquecido por medio de
las traducciones#.

Es asi como el concepto de traduccién vigente en
Borges se asimila mucho mis a la nocién de la Anti-
gitedad en el sentido de apropiacion de aquello consi-
derado relevante en el denominado original para
determinados propésitos, y no de una fidelidad strictu
sensu, vista mas bien como un prurito derivado de una
nocién sacralizada de la autoria’. Fronteras caras a
ciertas teorias de la traduccién caen como castillos de
naipes: Borges no parece inmutarse por los limites que
separan la traduccién de la adaptacién o incluso del
plagio. El mejoramiento de una obra es mas impor-
tante que la paternidad de un autor. El ensayo sefiero
deT. S. Eliot («Tradicién y talento individual») infor-
ma la concepcién borgesiana sobre la traduccién.

Esta liberalidad es digna de suspicacia: ¢se aplica-
rd en igual medida a la traduccién de las obras pro-
pias? Kristal lo responde en la p. 11, cuando nota que
Borges descalificaba traducciones alemanas de su
obra por ser excesivamente literales; mientras que
aplaudia a otras que se desviaban de sus originales. El
punto de la traduccién realizada por Norman Tho-
mas di Giovanni, quien acentia el privilegio de haber

4 Dice con respecto a las traducciones de su Gédel,
Escher, Bach (premio Pulitzer): “...my primary purpose he-
re is ... to point out how sharply the act of translation cuts
to the core of a written passage”. Hofstadter, D. (1997), en
Traductio. Essays on Punning and Translation. Edited by
Dirk Delabatista. Namur, g%]erome Presses Universitaires
de Namur, pp. 177-206. .

5 Seele, A. (1995), Romische Ubersetzer Nite Freibeiten
Absichten , Darmstadt, WB., pp. 89 ss.

contado con la venia del autor, es materia discutida
(incluso en el sentido legal)®. La cuestién bisica
sigue siendo la de la domesticacién; es decir, hasta
qué punto las versiones de di Giovanni (al inglés), o
de Nestor Ibarra (al francés), buscando hacer a Bor-
ges accesible a un pdblico numeroso o ajeno, no
borran aquellos rasgos que son precisamente la idio-
sincrasia de Borges. La discusién, al menos en el caso
de la traduccién al inglés, continda?.

Borges codificé dos tipos de traduccidén, que
curiosamente imput6 a la dualidad cldsico-romdnti-
co. En una sintesis prodigiosa advierte que los cldsi-
cos se interesan en la obra, nunca en el hombre;
mientras que los romdnticos proceden a la inversa.
La perifrasis corresponde a los primeros, la literali-
dad a los segundos (p. 15). Kristal discute la adscrip-
cién de Borges a las posturas de los polemistas ingle-
ses Newman y Arnold a propésito de la traduccion
de la J/iada. Por Kristal nos enteramos de que Borges
preferia la traduccién de Roy Campbell, «When all
the house was hushed» al original de San Juan de la
Cruz, «Estando ya mi casa sosegada». Esta seccién se
completa con comentarios sobre traducciones de
Whitman y de las Mi/ y una noches. Ademis ilumina
la posicién de Borges al compararlo nada menos que
con Novalis en cuanto a la declaracién de que la
plena comprensién que se tiene de un escritor se
revela cuando se lo puede traducir cambiando
«muchas cosas». Pero Borges no acepta, como no lo
acepta Menard, que deba producirse la identificacién
espiritual entre el traductor y el escritor.

La segunda seccién del libro de Kristal historia las
traducciones hechas por Borges, quien practico esta
actividad a los siete afios y teniendo el inglés como
lengua meta. Tradujo a lo largo de su vida desde el
inglés, el alemdn, el italiano, el anglosajén y el anti-
guo noruego. La traduccién de autores expresionistas
alemanes lo revel6 como pionero en la difusién de
estos escritores en el medio cultural espaiiol. Kristal

¢ Cfin.l

7 Se refiere a la misma L. Venuti: “But he (di Giovan-
ni) was himself enforcing a discursive regime that sought
to repress the literary peculiarites of Borges's innovative
writing, practicing an anti-intellectualism in the transla-
tion o? a most intellectual writer. After four years Borges
abruptly ended their collaboration.” (En The Scandals of
Translation (1998), London, Routledge, p.5.



analiza concienzudamente las transformaciones que
Borges ha operado sobre Leaves of Grass, de Whit-
man, sobre poemas de Angelus Silesius, sobre cuen-
tos de Poe e historias de Chesterton. Reemplazé al
traducirlos titulos de Jack London, de las Mi/ y una
noches, de Nathaniel Hawthorne, de Stevenson. Las
reescrituras del Infante Don Juan Manuel, Katka y
los Eddas (su traduccién mis enjundiosa) indican que
las fronteras entre la traduccién y la recreacién se
vuelven miés y mds ldbiles. Kristal codifica hasta
cinco estrategias llevadas a cabo por Borges en caréc-
ter de traductor. La principal es la de quitar (del ori-
ginal) lo que resultar ripioso o redundante. Otra
estratagema —asi la denomina Kristal- es la de evitar
distracciones que alejen del punto que Borges pre-
tende destacar. La tercera es permitirse cambios, por
ejemplo en los titulos. La cuarta es la reescritura, es
decir reelaborar un texto a la luz de una sensibilidad
extempordnea. La quinta es incluir una traduccién
literal en alguna de sus propias obras: «Borges’s
translations are often daring, but they remain identi-
fiable with their originals», concluye Kristal. Esta-
mos de acuerdo, pero estas presencias son marcas
netas de visibilidad.

Probablemente el atractivo para los devotos de
estudios borgesianos lo constituya el tercer capitulo,
donde Kristal examina la influencia que las traduc-
ciones han ejercidos sobre las creaciones de Borges.
Asi, ecos de Urn-Burial, de Sir Thomas Brown, se
perciben en «T16n, Ugbar, Orbis Pictus». Parecida-
mente reveladora es la posible subyacencia de «The
Purloined Letter», de Poe, en «La muerte y la briju-
la» {también de «The Memoirs of Midas», de Jack
London, y de «Mr Higginbotham’s Catastrophe», de
Nathaniel Hawthorne). La lista aumenta con «Le
Matelot d’Amsterdam», de Apollinaire, como inspi-
rador de «Emma Zunz»; de Un barbare en Asie, de
Henri Michaux, como posible fuente de «El jardin
de los senderos que se bifurcan», etc. Kristal nota
agudamente la presencia de traductores como perso-
najes de historias o cuentos escritos por Borges.

Las reflexiones consignadas bajo el acdpite
«Towards a Poetics of Borges’s Oeuvre» subrayan el
papel que las traducciones juegan en las obras de autor
argentino; a punto que en opinién del autor se excede
las fronteras de lo que se conoce como intertextuali-
dad: las traducciones realizadas por Borges son el
puente entre las obras «originales» y sus propias crea-
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ciones. La «Conclusion» del libro es oportuna al esta-
blecer que no ha sido propésito del libro evaluar las
traducciones de Borges o sus opiniones sobre la tra-
duccidn, sino analizar su impacto sobre la literatura.
La estatura literaria de Borges se apoya, segin Kristal,
en su capacidad de aduefarse de la tradicién. El autor
considera necesario agregar un apéndice referido a
Borges y la filosofia. En él introduce juicios sobre
otros libros criticos sobre Borges y considera el escep-
ticismo de Borges y su posicién como creador de fic-
ciones: Borges no ha tomado necesariamente en serio
las posiciones filoséficas que nutren sus creaciones.

Un par de objeciones de muy distinta jerarquia sur-
gen ante el libro de Kristal. Por cierto un libro sobre
Borges, escrito en inglés y publicado en los Estados
Unidos de América, estd destinado a un publico que
tiene el inglés como lengua materna. El inglés es len-
gua casi universal y el autor destaca la importancia
universal de Borges... pero Borges escribe en espafiol.
Kristal retraduce al inglés los pasajes en espafiol que
se proponen para contrastarlos con las fuentes, que
reproduce en inglés, también, claro estd, si correspon-
den a autores que no han escrito en esta lengua. El
hecho de que sélo ocasionalmente aparezcan los tex-
tos en espafiol en las Notas, le quita peso académico a
un libro que discierne precisamente problemas de tra-
duccién. El libro ganaria con un apéndice que reunie-
ra fodos los textos citados de Borges y los reprodujera
en la lengua del autor. Es extrafio que contemos con
los textos de los Eddas en transcripcién, pero nos que-
demos en ayunas con muchos pasajes escritos en la
lengua del autor motivo del estudio.

Algunas observaciones, por ejemplo la de la p. 113,
donde Kristal consigna que «hacer fuego» es mis colo-
quial que «tirar» (con un arma de fuego) son por lo
menos discutibles.Y en fin, los lectores hispano-
hablantes, que tantos errores tipogrificos debemos
digerir en las publicaciones hechas en nuestra lengua,
habriamos deseado mayor cuidado en la reproduccién
de textos en espafiol. Esto se agrava, como antes, por
tratarse de un libro sobre traduccién (aunque hay
muchos ejemplos de libros escritos en lengua ajena
donde se ve que el espaiiol no es tratado con demasia-
dos miramientos). En la nota 4 de p. 147 leemos «ere»
por «era»; en la nota 8 de p. 178 aparece «innumbera-
bles» y «muchos hand» por «muchos han», «en n» por
«en» y «reelado» por «revelado». Esta cita, tomada de
Borges, es casi irrespetuosa por saturacién de errores; si
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pertenecieran a la publicacién original, deberia hacér-
selo notar. En fin, la nota 49 de p. 182 dice «anoche» por
«noche»; la nota 62 de p. 185 dice diterature» por «lite-
ratura» y la nota 158 de p. 176 dice «mintimos» por
«mentimos». Con todo, el descuido -si de eso se trata-
se prolonga hasta algiin nombre propio en inglés, como
el de [Seamus] Heaney, que aparece como «Heany» en
nota 82 de p. 185 y en nota 17 de p. 152.

Inwvisible Work. Borges and Translation

EFRAIN KRISTAL
Nashville: Vanderbilt University Press, 2002. 213 pigs.

Juan Jestis Zaro
Pocos autores literarios hay
mis citados que Jorge Luis
Borges al hablar de Traduc-
cién. Y, sin embargo, las refe-
rencias a él no suelen pasar del
famoso y emblemaitico relato
Pierre Menard, autor del Quijo-
te. Es cierto que Borges hablé
mucho mis de traduccién,
pero la asistematicidad y el
escaso amor por lo tedrico del
autor argentino dificultaban cualquier otra mencién.
Este libro, producto de una investigacién rigurosa y
apasionada cuyo objetivo es nada menos que caracte-
rizar la teoria de la traduccién de Borges, lo consigue
plenamente.

Efrain Kristal ha escrito un brillante ensayo reco-
pilando con detalle todo lo que Borges dijo acerca de
la Traduccién (en el capitulo primero, Borges on
Translation); perfilando, después, sus caracteristicas
como traductor (en el capitulo segundo, Borges as
Translator) y relacionando finalmente la Traduccién
con el proceso de creacién de la obra literaria del
argentino (en el capitulo tercero, Translation in the
Creative Process). El libro se cierra con un apéndice
(Borges and Philosophy) en el que Kristal expone, de
manera concisa y directa, las raices filosoficas que
subyacen a la escritura de Borges.

Kristal, que dedica su libro a Christopher Maurer,
uno de los mds importantes hispanistas norteamerica-
nos, expresa su convencimiento de que para hablar de
un autor y su obra literaria es necesario referirse al pro-
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Efrain Kristal

ceso creativo; es decir, concibe la critica literaria como
«recuperacién» de un proceso (criticism as retrieval)
situdndose asi en la escuela del critico norteamericano
Richard Wollheim. Quizé sea la posicién adecuada
para hablar de un escritor como Borges y del papel que
la Traduccion ejercié en su amplia y personal indaga-
ci6n artistica, como se recoge en el capitulo tercero.

En el primer capitulo, se recopilan todas las refe-
rencias que, de modo disperso, Borges hizo con res-
pecto a la Traduccién. La teoria que conforman es, sin
duda, fascinante: Para el autor argentino no existe el
concepto de «obra definitiva», por consiguiente todas
son siempre revisable y deben estar abierta a modifi-
caciones. Esto rige tanto para originales y traduccio-
nes, pues cualquier obra sufre el paso del tiempo y es
susceptible de reescribirse. En el caso concreto de las
traducciones esto supone, entre otras cosas, que la
fidelidad al original es cuestionable, que una traduc-
cién puede superar o enriquecer al original, pues
puede destacar aspectos que en el original pasan desa-
percibidos al lector, y que el traductor debe considerar
el original como mero borrador y no como un trabajo
cerrado y definitivo. De ahi la necesidad de retraducir
para sacar a la luz aspectos de la escritura, en especial
las connotaciones y asociaciones arbitrarias del signi-
ficado, que el paso del tiempo va desfigurando. Kristal
menciona cuinto le divertia a Borges leer las liberta-
des que se tomaban determinados traductores y tam-
bién cédmo incluso preferia, como lector, las traduc-
ciones de determinadas obras a sus originales, por
ejemplo, «El Quijote». Con todo, Borges se permitié
criticar abiertamente determinadas traducciones que
no eran de su agrado como la que Leén Felipe hizo de
Song of Myself de Walt Whitman en 1941.

En el segundo capitulo, se comentan las traduc-
ciones del propio Borges. La lista de autores traduci-
dos es larga y variada, y comprende desde fragmen-
tos, cuentos o poemas de autores como Martin
Buber, Edgar Allan Poe, Herman Melville, R. L.
Stevenson, Villiers de I'Isle Adam, Kafka, y numero-
sos anénimos del anglosajon y el escandinavo, hasta
obras completas de Virginia Woolf (Orlando), Faulk-
ner (The Wild Palms) y otros. Su método como tra-
ductor era, ante todo, el mismo que empleaba como
escritor: crear una obra literaria convicente, para lo
cual se tomaba libertades como reescribir pirrafos o
frases concretas o eliminar todo lo que a su juicio era
superfluo o redundante.



En el tercer capitulo, se expone convincentemente
el papel que la Traduccién y los traductores desempe-
fian en la obra literaria de Borges: cuentos que son
reescrituras de otros autores, personajes que se dedican
al oficio de traducir, cuentos que se hacen pasar por
traducciones, y fragmentos de traducciones que se
incluyen en sus escritos, de los que algunos son verda-
deros y otros falsos. En secciones concretas, se descri-
ben con minuciosidad ejemplos concretos de la rela-
cion entre obras originales de Borges y autores diver-
sos: por ejemplo, la relacion de Las ruinas circulares y de
El jardin de senderos que se bifurcan con Un barbare en
Asie de Michaux y con L'ultima visita del gentiluomo
malato de Papini o la de Tema del traidor y del héroe con
The Sign of the Borken Cross de Chesterton, entre otros.

Finalmente, Kristal alude, en las conclusiones de
su obra, a la proyeccién de Borges y su concepcién de
la literatura en los escritores sudamericanos del siglo
XX. La idea de recrear, reescribir o zraducirla obra de
un escritor parece haber inspirado a figuras de la talla
de Garcia Mérquez (que crea el universo de Macon-
do tomando como modelo el condado de Yokanapat-
ha de Faulkner), Carlos Fuentes (que reescribe Cizi-
zen Kane en La muerte de Artemio Cruz) o Mario
Vargas Llosa (que se inspira claramente en Conrad o
en Victor Hugo para escribir algunas de sus novelas).

En suma, Invisible Work. Borges and Translation es
un libro actualisimo y plenamente interesante que
aporta claves esenciales para entender el inegotable
debate entre literatura de creacién y literatura traducida
asi como las relaciones de intertextualidad entre una y
otra. Un libro, ademis, que coloca a Borges en lugar
destacado, por la originalidad y ruptura de sus plantea-
mientos, en la Teoria de la Traduccién contemporinea.
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Traducciones e?aﬁolas de Victor Hugo.
Repertorio bibliogrdfico

FRANCISCO LAFARGA
Barcelona: PPU, 2002. 134 pigs.

Maria José Herndndez Guerrero
La contraportada de este volu-
men nos informa de la crea-
cién de una nueva coleccidn,
«BT bibliografias de traduc-
cién», dirigida por el profesor
Lafarga, que pretende ofrecer
distintos repertorios bibliogra-
ficos relativos tanto a traduc-
K ciones como a traductores o
- estudios sobre traduccién.

Sin lugar a dudas una excelente noticia para nuestro
imbito cientifico, pues esta coleccién llenard un vacio
existente entre las cada vez mds numerosas publica-
ciones consagradas a estos estudios.

Este primer volumen, obra del propio Lafarga,
ofrece un repertorio bibliogréfico de las traducciones
espafiolas de Victor Hugo muy completo, que cubre
una laguna en la bibliografia espafiola sobre este
escritor francés. En la presentacién de la obra el
autor sefiala que es fruto de una labor prolongada en
el tiempo a la que ha querido poner fin coincidiendo
con el bicentenario del nacimiento de Victor Hugo,
en 2002. Ademds, marca las pautas que ha seguido
para la elaboracién de este trabajo. En concreto,
sefiala que ha tomado en consideracion las traduccio-
nes y adaptaciones publicadas en castellano, catalin,
euskera y gallego, y en forma de libro, excluyendo de
esta forma las versiones que vieron la luz en la pren-
sa, as{ como las traducciones inéditas.

El cuerpo con el repertorio de las traducciones de
Victor Hugo se halla estructurado en dos secciones.
La primera seccién comprende la tnica edicién de
obras completas y determinado nimero de ediciones
de obras selectas, atendiendo sucesivamente a las
obras poéticas, a las dramaticas y a las narrativas; un
tltimo apartado lo constituyen las ediciones Varia, en
las que ha reunido los volumenes de obras diversas
realizados por los editores. La segunda seccién estd
constituida por los titulos de obras originales de Vic-
tor Hugo, tanto las que fueron publicadas con cardc-
ter auténomo por el propio autor como las que inclu-
y6 en su momento en alguna publicacién mayor, pero
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que han merecido, por parte de los traductores y edi-
tores espafioles, un tratamiento independiente.

En total, un trabajo con mds de seiscientas entra-
das, que se completa con un anexo e indices muy uti-
les que facilitan la labor de consulta. El anexo, por
ejemplo, recoge la relacién de los estudios publicados
sobre recepcién y traduccién de Victor Hugo en
Espana, incluyendo un comentario sobre el conteni-
do de ellos. Los indices, por su parte, contribuyen a
facilitar el manejo de este repertorio, encontrando el
lector un indice de titulos originales, otro de titulos
en traduccion, y un dltimo onomistico, con los nom-
bres de los traductores junto con los de los prologuis-
tas, anotadores y editores.

Tras este repaso al contenido del primer volumen de
«BT bibliografias de traduccién», sélo nos resta desear
una vasta andadura a esta nueva coleccién que nace con
tan util finalidad, con la esperanza de que en el futuro
nos siga proporcionando herramientas tan pricticas
como estas Traducciones espariolas de Victor Hugo.

La estilistica textual. Vision
traductolégica del tema

ZINAIDA LVOVSKAYA (DIR.)
Meilaga: Libros Encasa, 2002

José Antonio Gallegos Rosillo
En el campo de la reflexién
teérica sobre el lenguaje
—reflexién que, como es bien
sabido, se inicié por lo menos
ya con Aristételes y su Poética,
es decir, hace ya unos cuantos
siglos- la determinacién de los
diferentes tipos de lenguaje y
de los diferentes tipos de texto,
desde las mds diversas perspec-
tivas y con los mds variados
objetivos, ha sido y sigue siendo una obsesién constan-
te de los estudiosos. No me voy a detener yo ahora a
ofrecer un panorama de dichos intentos que puede
verse, por ejemplo, en breve sintesis, en el trabajo de la
profesora Sdnchez Trigo titulado «Tipologias textuales
y traduccién» (TRANS, n® 6, 2002, pp. 122-133). Era,
pues, obvio que en la actualidad, con el desarrollo de
los estudios de traduccién, volviesen a recobrar nuevo

vigor los intentos por establecer, desde una perspectiva
traductoldgica, tipologias textuales con el objetivo
practico de describir los diferentes lenguajes dentro de
distintas culturas y asf facilitar la tarea a los traductores
y mejorar el resultado de su trabajo. Y, en efecto, den-
tro de la Traductologia han surgido propuestas en
todos los dmbitos y desde todas las perspectivas. Se
han propuesto clasificaciones basadas en la temitica
textual, en las funciones lingiisticas, en la funcién del
texto, en el género o en el estilo textual, etc. Cada una
de estas clasificaciones parecia satisfacer a su respectivo
promotor, pero no consiguen satisfacer por si mismas a
los demas traductélogos, los cuales continian propo-
niendo nuevas bases de clasificacién. Con todo ello se
ha llegado a la evidencia y a la conclusién de que es
muy dificil de establecer una base de clasificacion tipo-
l6gica que se apoye en criterios aislados, sean del orden
que sean: funcional, estilistico, temitico... Es necesario
apoyarse en todos ellos si se quiere conseguir una base
de clasificacién que sea medianamente fiable «porque
todos ellos forman parte de la comunicacién verbal»
(Z. Lvovskaya: Problemas actuales de la traduccion, Gra-
nada Lingiistica, 1997, p.87). Es esa clasificacién glo-
balizadora la que nos permitird posteriormente pasar,
con las debidas garantias de fiabilidad, a la compara-
cién entre los diferentes lenguajes en cada cultura y,
como consecuencia de ello, se pueda establecer una
correspondencia adecuada entre distintas tipologias
textuales. Todo esto debe conducir al objetivo final del
traductélogo: ofrecer al traductor en ejercicio instru-
mentos mds completos y medios mis eficaces de traba-
jo para mejorar el producto final, es decir, el texto en
LM. Si, como decia Nietzsche, «es el ritmo del estilo el
aspecto mds dificil de traducir de una lengua a otra»
(Ms alld del bien y del mal, 28) uno de los objetivos del
traductélogo serd buscar medios para que el traductor
consiga en el TM la equivalencia hasta en el ritmo del
estilo. Y por eso mismo, el instrumento esencial del
traductor hasta ahora, el diccionario teminolégico
bilingiie, basado esencialmente en un andlisis concep-
tual e ideoldgico de la lengua, se vera poco a poco com-
pletado y perfeccionado por otros tipos de auxiliares
basados en criterios de orden textual; es decir una
especie de macrodiccionarios o glosarios que con los
modernos medios informdticos es posible crear. Estas
obras deberin confeccionarse a partir de textos y con-
textos paralelos de dos o mds culturas, tal como sefiala-
mos anteriormente. Pero para llegar a esa comparacién



a nivel textual es preciso determinar antes cudles serdn
en concreto los puntos o categorias textuales compara-
bles. Esas categorfas concretas nos las suministra, en
este caso, la lingiiistica rusa y son esos parimetros con-
cretos los susceptibles de ser comparados al confrontar
los textos paralelos en diferentes culturas.

Justo a ese punto final es adonde yo queria llegar
para explicar y justificar la reciente aparicién del libro
elaborado por un equipo de investigadores de la Uni-
versidad de Las Palmas de Gran Canaria, dirigido
por la profesora Zinaida Lvévskaya, y titulado Esti-
listica textual. Una vision traductologica del tema.

Se trata de un libro diverso y unitario: es diverso
porque estd constituido por las diferentes aportacio-
nes de mds de una decena de investigadores y docen-
tes de la Universidad de Las Palmas que trabaja sobre
los problemas de la estilistica textual bajo la direccién
de la doctora Lvévskaya. Es unitario porque, en pri-
mer lugar, posee un objetivo comin: realizar una pri-
mera aproximacién a lo que se entiende por estilisti-
ca textual en el dmbito traductoldgico. Pero, ademas,
en segundo lugar, cada una de las diferentes aporta-
ciones estd dedicada a explicar e ilustrar con ejemplos
concretos qué son y como se manifiestan en una
tipologia textual determinada las categorias textuales
universales, configurando las convenciones textuales,
si se trata de textos convencionales, o caracteristicas
del estilo de un autor concreto, si se analizan textos
idiolectales. Los firmantes de las distintas aportacio-
nes forman parte, como dije antes, de un grupo de
investigacién que estudia las convenciones textuales
en diversas culturas y desde el punto de vista de la
traduccion. Es quizis la primera aportacién en torno
a este tema que aparece a la luz publica. De ahi, por
un parte su importancia y de ahi también su cardcter
en general de tanteo. El volumen se abre con un
extenso capitulo de la propia directora del grupo. En
él se explican ante todo los fundamentos teéricos de
lo que debe constituir el estudio comparativo de las
convenciones textuales en las diferentes culturas y
cudles son esas categorias textuales sobre las que debe
apoyarse dicho estudio comparativo. Para ello, la pro-
fesora Lvévskaya se apoya en una ya larga tradicion
moderna tanto de la lingiiistica como de la estilistica
textual, ademis de la traductologia europea, en parti-
cular la rusa. A lo largo de su exposicién van apare-
ciendo referencias a nombres tan conocidos, entre
otros muchos, y ademds, por supuesto, de los rusos
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Bajtin, Propp, Matveeva, los de Biihler, Jakobson,
Van Dijk, Berndrdez, Nida, Taber, Reiss y Verme-
er,...; lo cual muestra lo bien fundado de la teoria
sobre las convenciones textuales de la doctora Lvovs-
kaya desde la nueva perspectiva traductolégica. Los
ocho capitulos siguientes se encargan de explicar y
ejemplarizar las manifestaciones de las seis categorias
textuales que servirdn de base a la investigacién ulte-
rior: las dos categorias lineales como son las cadenas
temdticas y la cadena 16gica; las tres categorias de
campo, es decir, la modalidad, el espacio y el tiempo
textuales; por fin, la sexta, la categoria estructural.
Asi, nos encontramos con capitulos que llevan por
titulo «Marcadores de la categoria textual tempo en
un texto cientifico», firmado por Vicente Marrero
Pulido; «Marcadores de la categoria textual espacio
en un texto cientifico», de Marie-Claire Durand
Guizou; mds una serie de capitulos dedicados al resto
de las categorias citadas. Otros trabajos pretenden
realizar un anilisis global de una texto concreto. Por
ejemplo: «Anilisis de un manual de informitica
desde la perspectiva de la estilistica textual», firmado
por Amelia Torres Medina y M? Jesis Rodriguez
Medina; «Convenciones textuales en la carta comer-
cial» de Ana M2 Garcia Alvarez y «Convenciones
textuales de sitios web comerciales de equipos infor-
maticos», de Alicia Bolafios Medina.

Como deciamos antes, estas seis categorias uni-
versales de cualquier texto se estudian y analizan en
textos concretos, redactados en espafiol. Casi todos
los textos pertenecen al mismo estilo funcional (cien-
tifico), la mayoria son del mismo género funcional
(articulo cientifico) y estin dedicados a temas espe-
cializados: ya sea sobre el asma bronquial o sobre su
terapia; sobre fendmenos morfosinticticos del espa-
fiol en la regién de los quechuas. También se analizan
un texto juridico (contrato de compraventa: estilo
administrativo, género legal) y otro de informatica
(estilo cientifico, género divulgativo).

El libro, ya lo dijimos también antes, es la primera
manifestacién de un trabajo de mas largo aliento,
pero que comienza ahora. En €l se plantean las bases
del programa de trabajo y se exponen sus procedi-
mientos. La siguiente fase serd el andlisis y el estudio
de las manifestaciones de las citadas categorias tex-
tuales en un solo tipo muy definido de textos y, ade-
mis, aplicado a una cultura concreta, la espaola. En
otra fase posterior, dicho estudio se extenderd a los
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textos paralelos en otras culturas diferentes de la
espafiola, antes de pasar a la siguiente y wltima fase
del proyecto que seria el objetivo final: la compara-
cién de las convenciones textuales de los textos espa-
fioles con los textos paralelos de otras lenguas estu-
diadas: inglés, francés y ruso.

De lo dicho, se puede concluir que se trata de un
vasto programa de investigacién, pero realizado sobre
un corpus de textos que necesariamente ha de ser, por
una parte, muy concreto y restringido en cuanto a su
tipologia y, por otra, relativamente limitado en cuan-
to a su extensién o nimero de péginas analizadas.
Sin embargo, lo suficientemente extenso como para
que los resultados de la investigacién se muestren fia-
bles. Todas estas circunstancias hardn sin duda algu-
na que el alcance de la investigacién en si se vea bas-
tante limitado en sus efectos pricticos para los tra-
ductores, habida cuenta de que, segiin apuntaba
antes, la tipologia de textos se cifie al tema concreto
de la Fisioterapia, al estilo cientifico y al género
articulo cientifico. No dudamos, a pesar de todo ello,
de su gran valor paradigmitico y metodoldgico en lo
que respecta a nuevas y sucesivas investigaciones
sobre otros tipos de textos.

Stratégies de traduction: les Lettres
hispaniques en langue frangaise
LAURENCE MALINGRET

Arras: Artois Presses Université, 2002. 264 péags.

Maria José Herndndez Guerrero
Acostumbrados como estamos
a ocuparnos de trabajos sobre
la recepcién de la literatura
traducida al espafiol, resulta un
tanto extrafio ponernos del
otro lado, y ver c6mo funciona
la literatura traducida del espa-
fiol en otras culturas. Esta
posibilidad nos la ofrece esta
obra de Laurence Malingret,
que se ocupa de la recepcién en
los paises francéfonos de la
literatura traducida del espafiol, abarcando, por
tanto, no sélo las traducciones de autores espaoles,
sino también de autores hispanoamericanos.

Tewducmlagie

Stratégies de traduction :
les Lettres hispaniques
en langue frangaise

Laience Malingeet

Desde las primeras pdginas la autora confiesa la
influencia que Toury y sus Descriptive Translation
Studies han tenido en los planteamientos de esta
obra y en el marco que ha establecido para analizar el
lugar que ocupan las traducciones del espaiiol en la
cultura francesa.

Parte Malingret de los datos recogidos en las
bibliografias nacionales francesa, canadiense, suiza y
belga sobre las traducciones del espaiiol que han cir-
culado durante los tltimos treinta afios, asi como sus
reediciones. Constata que esta produccion es insigni-
ficante en algunos de estos paises, salvo en Francia,
pero desde alli esta garantizada su difusion al resto de
los paises francéfonos. Los resultados obtenidos en
esta busqueda han sido comparados con los de fechas
anteriores, como los afios cincuenta o los setenta, con
la finalidad de comprobar cé6mo funciona el sistema
literario francés y su evolucién.

Asi, por ejemplo, en los afios cincuenta la Biblio-
grafia Nacional de Francia recogia tnicamente una
veintena de traducciones de escritores de lengua
espafiola. En esos momentos los escritores hispanoa-
mericanos apenas si se traducen al francés y lo que
mds se traducia eran cldsicos espafioles (Cervantes,
Garcia Lorca...). En los afios setenta la situacién era
similar, abundando la traduccién y reedicién de auto-
res del pasado, muchas veces en ediciones bilingiies
dirigidas a un piblico especializado. En cuanto a los
escritores contemporaneos, pocas traducciones.

A partir de esta situacién, y paulatinamente, la
autora describe un cambio de tendencia que llega
hasta la actualidad, y que podemos resumir en dos
grandes lineas: el mayor peso adquirido por las traduc-
ciones de autores hispanoamericanos y la irrupcién en
el mercado de la traduccién de autores espaiioles con-
temporéneos. El lector interesado encontrard numero-
sos datos curiosos, como el aumento del namero de
traducciones en los ultimos afios (entre 1990 y 1995 se
tradujeron del espafiol unos ciento cincuenta titulos al
afio); que actualmente el escritor espaiiol que mds se
traduce al francés es Manuel Vizquez Montalbin,
cuyo héroe, Pepe Carvalho, ha seducido al pablico del
pais vecino; que no ha habido una traduccién de La
Regenta de Clarin hasta 1987, o que Torrente Ballester
ha llegado al mercado francés en fechas recientes.
Entre otras curiosidades se halla el problema plantea-
do por las diferencias del espafiol peninsular con el
espafiol de América. Asi, en las traducciones de obras



hispanoamericanas se ha impuesto entre los editores
franceses la norma de indicar el pais de procedencia de
la siguiente forma: «Traducido del espafiol (Chile)», o
el nombre del pais del que se trate, para distinguir la
realidad cultural y lingiiistica de dicho pais.

Dejando al margen los detalles anecdéticos, el lec-
tor va a encontrar un andlisis muy completo de dife-
rentes aspectos relacionados con la recepcién, como
el papel de las editoriales, en qué tipo de colecciones
se publican las traducciones del espafiol, quiénes tra-
ducen, qué se traduce, cémo, etc. La autora también
proporciona un anilisis de algunas estrategias de tra-
duccién observadas en las traducciones del espafiol,
como, por ejemplo, la traduccion de los titulos, las
cuestiones tipograficas, procedimientos semdnticos y
sinticticos, supresiones, adiciones, etc. Y todas estas
estrategias tienen su aplicacién prictica en el capitu-
lo IV, donde analiza tres traducciones: la novela de
Mario Vargas Llosa ;Quién maté a Palomino Molero?
traducida por Albert Bensoussan, la novela de Alejo
Carpentier Concierto barroco traducida en una edicion
unilingiie y posteriormente en edicién bilingiie por
René L.-F. Durand, y las traducciones de E/ /lano en
lamas de Juan Rulfo realizadas por Michelle Lévi-
Provengal y por Roger Lescot.

La conclusién que cierra este trabajo viene a
hacer un repaso de todos los datos proporcionados
por este andlisis y resulta de bastante interés por
subrayar las lineas generales del panorama actual de
la recepcidn en francés de la literatura en espafiol. A
este respecto, el lector encontrard tras la bibliografia
un anexo que recoge la literatura traducida del espa-
fiol en los ultimos treinta afios que, si bien no es una
lista exhaustiva, como reconoce la propia autora,
puede servir como muestra de la literatura traducida
de nuestra lengua que circula por el mercado fran-
céfono.
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Translation-mediated Communication
in a Digital World. Facing the
Challenges of Globalization and
Localization

MINAKO O'HAGAN Y DAVID ASHWORTH
Clevedon: Multilingual Matters, 2002. 168 pégs.
Coleccion Topics in Translation, 23

José Miguel Aguilar Rio
La coleccién Topics in Transla-
tion es conspicua por su varie-
dad: si bien se centra en la tra-
duccién literaria y sus aspectos
culturales, no faltan volimenes
dedicados a la interpretacién,
la lingiiistica aplicada, la teoria
y la didéctica de la traduccién e
incluso a la realidad de la pro-
R fesién. Quizd proceda adscri-
bir el libro que aqui se resefia a
los dos dltimos campos citados. Los autores, Minako
O’Hagan y David Ashworth, se presentan como
buenos conocedores de las ultimas tendencias en el
mundo de la traduccién profesional, pero son, ade-
mas (sobre todo en el caso del segundo), docentes de
cursos relacionados con la traduccién y su practica
profesional.

De acuerdo con la hipétesis principal de los auto-
res, los avances técnicos (por resumirlo de alguna
manera, el giro de la galaxia Gutenberg a un mundo
digital) han afectado de tal manera al desempefio de
las tareas del traductor que aparecerin nuevas profe-
siones y nuevas formas de ejercerlas, con el teletraba-
jo como concepto inminente e incluso ya presente y
aceptado entre nosotros. Podria hablarse de un nuevo
marco de accién e incluso de un nuevo paradigma, el
de la TMC (Zranslation-Mediated Communication),
que se define con arreglo a dos lineas bésicas. Por una
parte, el entender la traduccién como comunicacién,
es decir, dentro de un enfoque comunicativo, no cen-
trado en el proceso de traduccién, sino en el contexto
de la comunicacién. Por otra, el aceptar la naturaleza
cambiante de la comunicacion: la globalizacién estd
difuminando las fronteras y facilitando los propios
procesos de comunicacién, pero también esta plante-
ando nuevas exigencias a los profesionales. Asi, por
ejemplo, la localizacién de software o piginas web ya
no es una opcidn, sino un auténtico imperativo por el
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ascenso vertiginoso de Internet como fuente de refe-
rencia y medio de comunicacién.

Los autores citan tres principales grupos de posi-
bles lectores para su trabajo: traductores profesiona-
les, empresarios con interés en desarrollar su activi-
dad en Internet y educadores. De estos tres grupos,
es el tercero el que parece que puede sacar mds jugo
al contenido del libro; en efecto, no faltan apuntes
interesantes para el docente en traduccién, sobre
todo en relacién con cémo hacer que el alumnado
entienda la naturaleza de esta forma de comunica-
cién y no se sienta superado por nuevos lenguajes
como la jerga de los chass. Las posibilidades de la
comunicacién virtual, campo adn incipiente y pro-
metedor, son infinitas, y asi se demuestra al describir
los casos pricticos de ensefianza plenamente virtual
de la traduccién e interpretacién en los que han par-
ticipado los autores.

Sin negar que el impacto de Internet en el trabajo
del traductor es inmenso y revolucionario, no parece
tan claro que todo se explique con el ubicuo latiguillo
«with the advent of the Internet», y puede que el
libro exagere ligeramente al explicar el estadio de la
situacién y hablar de un «mundo digital». Sin embar-
g0, no es ésa la principal critica que se puede hacer de
este trabajo. En primer lugar, el libro se queda a
medio camino y acumula explicaciones poco profun-
das sobre determinados campos que ya han sido tra-
tados con anterioridad y en mayor profundidad por
otros, como admiten los propios autores (referencias,
por ejemplo, a los trabajos de Bert Esselink sobre
localizacién). Por otra parte, a pesar de que los auto-
res advierten de la naturaleza subjetiva e intuitiva de
su obra, quizd se eche de menos algo de articulacién
teérica en las conclusiones. Probablemente llevados
por la tendencia a ceder el protagonismo al estudian-
te, se invita de forma implicita a que el lector extrai-
ga conclusiones a partir de una profusa recopilacién
de ejemplos acompafniados de unas explicaciones mds
bien magras. El resultado es cierta vaguedad ocasio-
nal, tanto en la expresién (se repiten construcciones
como This suggests, are likely to, could mean...) como
en los diagramas, poco claros. Por altimo, lo incierto
del desarrollo del dmbito del que se estd tratando
lleva a hablar mucho de lo que vendrd en el futuro,
pero menos de los conceptos bésicos (asi, por ejem-
plo, al cubrir el espectro de la ingenieria lingiiistica).

Pero tampoco obviaremos una serie de puntos

positivos. El primero y quizé principal es seguramen-
te lo novedoso del tema, con numerosos términos
que resultardn llamativos para una mayoria de lecto-
res: transterpretation (un hibrido de traduccién e
interpretacién propiciado por la comunicacién vir-
tual), language support (un hiperénimo para referirse
a todo tipo de servicios lingiiisticos), packaging
(nocién que hace referencia aspectos no lingiiisticos
del language support y que, segin admiten los autores,
es deudora de la nocién de content y package de
Gile)... En segundo lugar, se trata de un tema de
actualidad e interés, con capitulos hilados a través de
ejemplos que, por su originalidad dentro del campo
de la traduccién, «atrapan» al lector (por ejemplo, al
hablar de las implicaciones politicas de implantar
Unicode como estindar). Cabe destacar, por dltimo,
la honestidad de los autores, que exponen abierta-
mente la distancia entre los ideales y las realidades
del mundo de la traduccién y la interpretacion profe-
sional, de lo que deberia ser un d4mbito presidido por
el esfuerzo cooperativo y el avance tecnoldgico conti-
nuo, pero en el que estos ideales no siempre acaban
cumpliéndose.

Translating for Children

RITTA OITTINEN
New York: Garland, 2000, 205 pp.

Nieves Jiménez Carra
Translating for Children, escri-
to por la finlandesa Riitta Oit-
tinen, es una obra dirigida a
estudiosos de la literatura en
general, de la literatura infantil
y de la traduccién. La expe-
riencia de la autora como tra-
ductora e ilustradora de textos
infantiles a su lengua natal, el
finlandés, se ve reflejada en
cada rincén del libro. Publica-
do en el afio 2000, Translating
Jor Children cuenta con una extensa bibliografia espe-
cializada, fiel muestra de la precisa investigacién le-
vada a cabo por la autora. Asimismo, las notas finales
que acompafian a cada capitulo aportan una visién
indispensable de la realidad del tema, y ayudan a una




mejor comprensién de la obra. Ademds, se aporta un
indice por autor y otro por materia, que facilitan y
agilizan la bisqueda.

Se trata de una obra amena, de ficil lectura y de
interés indiscutible. Se aprecia, no obstante, una cier-
ta reiteracién en determinados términos e ideas, que
vienen formulados en varias ocasiones a lo largo del
libro.

El volumen, segundo de la coleccién Children’s
Literature and Culture, estd dividido en seis capitulos.
En los tres primeros, el propdsito es dar una visién
general de la literatura infantil (objetivo, caracteristi-
cas del publico receptor, etc.). No es intencién de la
autora, sin embargo, establecer normas para la tra-
duccién infantil sino analizar qué procesos son nece-
sarios para realizar este tipo de traduccién y para
comunicarse con los nifios a través de ella.

Una de las particularidades en la que la autora
insiste y que considera inherente tanto a la traduc-
cién como a la simple lectura de literatura infantil,
consiste en la inevitable influencia que ejerce la ima-
gen infantil del traductor-lector. La herencia cultu-
ral, la experiencia como lector y la visién que el tra-
ductor tenga de la infancia determinarén la forma en
la que se reciba un texto y, por tanto, se traduzca.
Oittinen no cree en la traduccién como acto mecdni-
co, ya que «all translation involves adaptation, and
the very act of translation always involves change
and domestication» {Oittinen, 2000: 6). Para ella, la
accién humana constituye un aspecto esencial de la
actividad traductora, especialmente en lo que a tra-
duccién infantil se refiere.

Las opiniones en torno al concepto de «equivalen-
cia» pronunciadas por autores como Snell-Hornby,
Nida, Nord, Toury, Godard o Pym ocupan parte del
primer capitulo. Del mismo modo, la «situacién» (o
«contexto», en sentido amplio) de la traduccién se
convierte en objeto de anilisis por parte de Nord,
Reiss y Vermeer.

En el segundo capitulo, Readers reading, se analiza
la importancia de los factores que rodean a la lectura
del texto y que influyen en la interpretacion. Esta es
tnica, a pesar de cuantas visiones distintas pueda
ocasionar, ya que, segin Oittinen —que cita a Juhl—
, el traductor no tiene derecho a tener su propia
interpretacién del texto. La traduccién y la lectura
son actos inseparables ya que el primero es, con fre-
cuencia, identificado con el segundo y, en cualquier
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caso, este ultimo constituye una parte fundamental
del proceso translativo. El «didlogo» es analizado por
la autora como un elemento importante de la lectura.
Los textos (y las traducciones) estin dirigidos a los
lectores u oyentes, y éstos, a su vez, estdn dirigidos al
texto.

El capitulo tercero, titulado For whom?, estd dedi-
cado al destinatario del texto infantil. Tras hacer un
recorrido a través de la evolucién que ha tenido la
figura del nifio desde el siglo xv1l, Oittinen explica
que el peor obsticulo que existe en la comunicacién
entre nifios y adultos es la autoridad que estos ulti-
mos ejercen sobre los primeros, y el aparente desco-
nocimiento de la verdadera voluntad de éstos. Por
eso, el traductor infantil debe encontrar su propia
imagen de la infancia, ya que a través de ella se refle-
ja su vision de los nifios. En uno de los apartados de
este capitulo, Oittinen se centra en la visién psicolé-
gica infantil, y cita a reconocidos autores (Piaget,
Vygotsky) para hacer un anilisis de su naturaleza
egocéntrica o social. Para la autora, la argumentacién
de Vygotsky resulta mds convincente, en cuanto que
este autor considera al nifio un ser humano social,
capaz de pensar, evaluar y aprender desde el dia de su
nacimiento. No acepta, sin embargo, la de Piaget,
que lo define como un ser egocéntrico e incluso
autista al nacer.

El cuarto capitulo lleva por titulo Childrens Lite-
rature and Literature for Children, y explica la imagen
que se tiene en el mundo adulto de este tipo de lite-
ratura. La autora considera fundamentales las fun-
ciones que Tabbert advierte en la literatura infantil:
didactica y creativa. Esto, a su juicio, explicard por
qué la literatura infantil nunca se ha entendido como
ficcién, sino como algo mids parecido a una herra-
mienta pedagdgica. Es quizds por esto por lo que
algunos autores de literatura infantil escriben pen-
sando en los padres, que son los que comprardn los
libros para sus hijos, a pesar de que «the favorite chil-
dren’s books of adults and of children may be quite
different» (Oittinen, 2000:68).

El capitulo quinto, lamado Translating children’s
literature and translating for children, tiene como obje-
tivo aplicar a la prictica de la traduccién todas las
ideas explicadas anteriormente en el libro. La autora
admite la inevitable visibilidad del traductor, en con-
traposicién a las ideas de Venuti, si bien estd de
acuerdo con €l en la influencia que ejercen sobre la




RESENAS / VALERIO ROTA

traduccién la época y la sociedad en la que ésta se
realice. A este respecto, Astrid Lindgren, autora de
Pippi Calzaslargas (Pippi Longstocking), y Kornei
Chukovsky consideran que el traductor debe ser invi-
sible y que sélo un traductor «pobre» distorsionaria al
autor original.

El concepto de visibilidad e invisibilidad viene
relacionado con los de traduccién y adaptacion, este
tltimo entendido muchas veces como versién reduci-
da de la obra. Comenta la autora que nuestras actitu-
des hacia las versiones y adaptaciones son, a menudo,
mis abiertas que con respecto 4 las traducciones. De
hecho, advierte que muchos de los cldsicos han
sobrevivido en la literatura gracias a adaptaciones
para nifios.

Asimismo, en este capitulo se tratan los aspectos
extralingiiisticos de la traduccién, que abarcan las
ilustraciones, la misica o el movimiento, y que, junto
con el texto escrito, influyen en la situacién emocional
del lector-traductor. La importancia de las ilustracio-
nes, estudiada de forma extensa en este capitulo, debe
ser tenida en cuenta en el momento de la traduccién,
ya que, como se ha comentado, el texto constituye
s6lo un elemento de la totalidad del discurso.

Cierra el capitulo una revisién de los problemas de
traduccién planteados en las versiones ilustradas de
Alicia en el Pais de las Maravillas, donde el cambio de
las ilustraciones supone una modificacién en el senti-
do del texto.

El dltimo capitulo, 4 never-ending story, constitu-
ye, a modo de conclusién, el final de la obra, donde se
realiza un resumen de lo tratado a lo largo del texto,
asi como una revisién de los objetivos marcados al
comienzo. El traductor infantil debe tener la habili-
dad de leer analitica y sensiblemente, de escribir y
producir una traduccién que no sé6lo se pueda leer de
forma natural, sino que refleje la funcién que tenia el
texto original. Ninguna traduccién produce un texto
«igual», sino textos con diferentes objetivos, situacio-
nes distintas y publicos diversos. Como apunta
Snell-Hornby, la traduccién en el sentido de «igual-
dad» no debe constituir la base de una teoria convin-
cente. Se encuentra en continuo cambio, y depende
de las circunstancias que rodean al traductor. En
resumen, «translation is a never-ending, unfinaliza-
ble process» (Oittinen, 2000:162).

Nuwole Migranti. Viaggio nel fumetto
tradotto

VALERIO ROTA
Mottola: Lilliput, 2001. 166 pags.

José Miguel Aguilar Rio
El profesor Valerio Rota, de la
Universidad de Bari y especia-
lista en el 4mbito del cémic
traducido (tantas veces estu-
diado, pero tan pocas en pro-
fundidad mds alld del analisis
contrastivo), ha conseguido
publicar en una editorial espe-
cializada (Lilliput) y dentro de
una coleccién especifica (Le
Guide del Fumetto), un inte-
resante trabajo que, por su
volumen y caracteristicas, quizd habria tenido dificil
salida por otros cauces, y sin el que ahora seriamos un
poco mis pobres.

La hipétesis y el método de trabajo son sencillos:
se han escogido tres obras significativas para estudiar
las transformaciones que han sufrido al traducirlas a
otra lengua, con la conviccién de que, de este modo,
emergera la alterita o caricter distintivo que estd pre-
sente en los cémics, en comparacién con la identidad
de la cultura de llegada.

Trata en primer lugar Rota de establecer qué es y
qué no es comic, qué rasgos caracterizan al género y
cudl es su posicién dentro del entramado de la cultu-
ra de masas y de los polisistemas culturales en senti-
do amplio. Lo hace con encomiable erudicién semio-
légica y sorprendente amplitud de miras, con men-
ciones a la fotonovela y remontdndose incluso al
tapiz de Bayeux para argumentar que las razones por
las que el cémic no ha gozado hasta hace poco de la
justa estima que merece han tenido que ver mas con
los prejuicios culturales que con posibles deficiencias
del lenguaje propio del género. Asi, ante la pregunta
«;Existe una crisis en el mercado editorial?», se rei-
vindica la existencia de un género que no deja de cre-
cer y que, con el tiempo, ha alcanzado su propia espe-
cificidad (a medio camino entre el texto y la imagen)
y ha conseguido vencer los prejuicios de muchos para
al fin ganarse un hueco entre las demds artes. Ese
género es el comic o tebeo, para muchos el noveno
arte.

Fgione Kt

NUVOLE MIGRANTI
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Dentro de la misma linea de fundamentacién
nocional, pero girando ya hacia su propésito funda-
mental, expone Rota diferentes intentos de estable-
cer tipologias de comic, bien con arreglo a la natura-
leza de la autoria, a la busqueda de la identificacion
con el lector o al modo de produccién y publicacién.
Concluye que sélo el ultimo de estos caminos puede
ser verdaderamente vilido y objetivo, aunque en
todos los casos podemos trazar un paralelismo con el
concepto de centro y periferia, o al menos con los de
variedades marginales y de éxito de masas. Segin
explica Rota, el grado y modo de difusién del cémic
(en quioscos/en librerias) estd muy ligado al formato
de publicacién (blanco y negro o color, formato redu-
cido o 4lbumes grandes y lujosamente publicados),
por lo que conviene prestar especial atencién a este
punto. Igualmente debe tenerse en cuenta la relevan-
cia de los canales de distribucién y otros temas no
directamente relacionados con el «hecho lingiiistico»
propiamente dicho. La insistencia en los procesos de
edicién y publicacién convierte a Rota en un auténti-
co insider de los Estudios de Traduccién dentro del
mundo del cémic.

Rota se situa, asi, en posiciones concomitantes a la
teorfa de la recepcion, del skopos (apunta, por ejem-
plo, c6mo una traduccién literal de servicio, puede
bastar a los fines perseguidos por la casa editorial) y
del polisistema (se sefiala a EE.UU. como mercado y
cultura dominante poco permeable al cémic fora-
neo). El libro es, de hecho, un estudio centrado prin-
cipalmente en los intercambios entre las culturas
tebeisticas italiana, francesa y anglosajona, pero con
extensas menciones a otras, como Japén (aunque
también nos consta personalmente el interés de Rota
por el mundo del tebeo espaol). En sentido amplio,
se contraponen casos de culturas (EE.UU.) en los
que la censura ha hecho del cémic un arte semimar-
ginal o de bajo perfil cultural con otros en los que es
un auténtico medio de masas casi en pie de igualdad
con la literatura escrita (Japén, Francia). En el an4li-
sis de obras concretas, se incide mds en cémo las
cuestiones culturales y, sobre todo, editoriales, influ-
yen en la traduccién de unos u otros cémics en dife-
rentes culturas (un campo que el autor sabe inexplo-
rado y en el cual quien esto escribe le anima a prose-
guir).

En el debe del autor cabe citar algunos posibles
temas que podrian haberse discutido con mayor
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amplitud. En primer lugar, es éste un libro mas sobre
el cémic que sobre la traduccién de cémics, mds
sobre semidtica y adaptacién en relacién con aspec-
tos, por decirlo de alguna manera, politicos y crema-
tisticos que sobre aspectos lingiisticos. Asi, por
ejemplo, el autor se rinde en ocasiones a los proble-
mas de traduccién sugiriendo la imposibilidad de
agotar mds recursos que la socorrida pero poco
enjundiosa nota del traductor o la conservacién de
determinados contenidos en la lengua original. Sin
embargo, es de justicia reconocer que Rota expone
ejemplos que suelen avalar estas afirmaciones.

Se echa de menos, ademis, una mencién mds con-
creta a los traductores de cémics, a los que en mds de
un caso se cita como responsables de los resultados;
sin embargo, esta mencién se hace al colectivo, con lo
que la tarea de los profesionales (que muchas veces,
como se apunta en el libro, son mas expertos en el
mundo del cémic que en el de la traduccién o el de
las lenguas en juego) queda ensombrecida.

Por tltimo, el resultado final quizd peque de lige-
ramente deslavazado en la fundamentacién tedrica
de sus presupuestos(véase, por ejemplo, la introduc-
cién al apartado «Tradurre fumetti americani: pro-
blemi di adattamento» en las piginas 48-49) y su falta
de relacién con las tesis basicas (mds alld de la insis-
tencia en el concepto de adattamento o adaptacion).
Pero en defensa del autor debemos hacer notar que
esto no implica falta de rigor teérico, y que tampoco
parece que sea erudicién traductolégica lo que se
busca, ni lo que por lo general se echa de menos en el
estudio del cémic y la traduccién.

En definitiva, un estudio muy ameno, que habla
de lo divino y de lo humano mezclando adecuada e
inteligentemente Historia, clementos culturales y el
apasionante mundo del tebeo en un interesante rela-
to. Al autor le apasiona el mundo del c6mic y tiene
un conocimiento enciclopédico de él; «se gusta» al
escribir sobre este tema y eso se nota y se agradece.
Podemos decir que este libro viene a llenar un vacio
largamente sentido: el de la presencia de més exper-
tos/aficionados devotos que estudien la traduccién
del cémic.

[Este libro solo estd disponible en edicién prins-
on-demand, es decir, previa peticién de impresién.
Para mis informacién, rogamos contacten con el edi-
tor (plrota@libero.it). Se responderdn preguntas en
inglés, francés e italiano.]
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Teoria de la traduccion: convergencias y
divergencias
ELENA SANCHEZ TRIGO

Servicio de Publicaciéns, Universidade de Vigo,
2002, 229 pégs.

Leandro Félix Ferndndez
Es innegable —y las numerosas
publicaciones al respecto lo
confirman— que la reflexién
traductolégica estd tomando
cada vez mds peso en la forma-
cién de los futuros traductores.
Lo mis sorprendente es que
los avances producidos en este
campo de investigacién toda-
via no han quedado plasmados
en una asignatura de pleno
derecho en la mayoria de los Planes de estudios de la
licenciatura de Traduccién e Interpretacion en el terri-
torio espaiiol, quedando en manos de los profesores de
buena voluntad la decisién de iniciar a los alumnos en
este ambito. Para rellenar este vacio o, en todo caso,
para ofrecer una herramienta que facilite esta labor
docente, se encuentra en el mercado una serie de
estudios monogrificos al respecto entre los que figura
este manual firmado por Elena Sanchez Trigo.

La concisién del libro —consta de 229 piginas—
refleja la intencién de la autora por circunscribir el
tema y ofrecer puntos de referencia muy pricticos.
Bien sabemos que no es nada facil adentrarse en el
campo de las teorias de la traduccién por la compleji-
dad de los distintos campos que abarca y, sobre todo,
sintetizarlas para que los alumnos puedan apreciar
sus respectivas aportaciones. Nos consta que la auto-
ra, por lo menos con respecto al primer objetivo, lo
consigue en su libro. Por otro lado, el planteamiento
que adopta refleja no solo su experiencia en el aula
sino también su preocupacion docente, pues el libro
aparece como una respuesta a las numerosas pregun-
tas que plantean los alumnos en clase (y, a veces tam-
bién los profesores). Con respecto concretamente a
las teorias de la traduccién, de sobra sabemos que,
para la mayoria de los estudiantes, la pluralidad de
enfoques equivale a un reconocimiento de divergen-
cias —a menudo confirmado por la falta de unifica-
cién terminolégica— que los deja, por lo general, en
un estado de desconcierto, duda e inseguridad. Preci-

samente por ello y a nuestro entender, una de las

. aportaciones mds interesantes del libro de la profeso-

ra Sinchez Trigo radica en haber logrado justificar
esta pluralidad de enfoques en el marco del progreso
histérico, es decir en la propia dialéctica de la refle-
xi6n intelectual enmarcada en el tiempo. Visto desde
este prisma tanto las divergencias como las conver-
gencias no sélo tienen su razén de ser sino que sirven
de punto de partida a nuevas reflexiones que, a su
vez, fomentarin otras y asi sucesivamente. Como es
de suponer, este enfoque tiene para los estudiantes la
enorme ventaja de desarrollar el espiritu critico,
abrirles nuevos horizontes, infundirles seguridad vy,
de este modo, llevarlos paulatinamente al camino de
su propia autonomia.

En cuanto a los contenidos propiamente dichos,
se puede decir que el libro plantea y analiza detenida-
mente los principales temas que, en la actualidad,
conciernen a la traduccién en general. El manual estd
dividido en dos partes. En la primera, se analiza el
concepto de traduccién desde una perspectiva en la
que teoria y prictica constituyen el marco referencial
y, tras explicar los avatares epistemoldgicos que han
perseguido esta nueva ciencia a la hora de darle un
nombre, este primer bloque se cierra con una con-
densada exposicién de los principales enfoques tra-
ductolégicos que van desde los tiempos de Cicerén
hasta nuestros dias. En la segunda parte, se abordan
los temas que han sido motivo de preocupacién —de
reflexién mejor dicho~ por parte de las personas que
se han dedicado a la traduccién desde que esta activi-
dad existe. Resultan ser puntos de convergencia por
constituir la materia prima de una constante refle-
x16n teérica. Nos referimos, por citar los mis impor-
tantes, al caso del escurridizo concepto de equivalen-
cia, a la definicién de las unidades de traduccion, a la
importancia de las tipologias textuales en el proceso
traslativo, a las diferentes estrategias de traduccion y
al cédigo deontolégico que ha de servir de garantia
de calidad para cualquier operacién traslativa.

Se trata, pues, por los diferentes temas que aborda,
de un manual de plena actualidad cuyas caracteristicas
mis relevantes son, como ya hemos sefialado, la con-
cisién y la claridad. Tan sélo hemos echado de menos
un mayor desarrollo en los contenidos del capitulo IT
dedicado a la historia de las principales corrientes tra-
ductolégicas. En honor a la verdad, es preciso sefialar
que la propia autora califica su intervencién de «injus-



ta» por haber tenido que recurrir con frecuencia a las
tijeras; también es cierto que, por una cuestion de
equilibrio interno entre capitulos, se imponia una
dristica limitacién expositiva. Aun asi entendemos
que, al margen de su concisién, este capitulo es com-
pleto y conserva un enfoque claramente didédctico. En
esa linea de reproche amistoso — si es que se puede
llamar reproche a un exceso de concisién— creemos
que el indice, al estar expuesto de un modo esquemd-
tico, estd muy lejos de reflejar las numerosas articula-
clones que vertebran cada capitulo. Finalmente, para
terminar con un aspecto positivo, queremos subrayar
lo acertada que ha sido la autora al presentar una
bibliografia selectiva al final de cada capitulo, es decir,
muy cefiida al tema tratado.

A modo de conclusién, queremos hacer hincapié
en el caricter didictico del libro que, ademis, estd
escrito con mucha amenidad. La claridad y la conci-
sion a la que nos hemos referido anteriormente asi
como los distintos temas analizados —muchos de
ellos novedosos para los estudiantes— convierte este
manual en /fvre de chevet para todos los que quieran
adquirir una sélida y basica formacién en Traducto-
logia y, de paso, conocer también el metalenguaje
propio de este drea de conocimiento.

Traduccion y Comunicacion, v. 2

ELENA SANCHEZ TRIGO Y OSCAR DIAZ FOUCES (EDS.)
Servicio de Publicaciéns, Universidade de Vigo,
2001, I50 pags.

M3 José Herndndez Guerrero
El segundo volumen de Tra-
duccién y Comunicacién,
siguiendo la linea trazada por
su antecesor, nos ofrece una
variada muestra de trabajos
cientificos. Esta obra presenta
cinco nuevos estudios junto a
un aspecto novedoso con res-
pecto al volumen anterior,
como es la inclusién de una
traduccion.
De nuevo nos hallamos ante trabajos de distinta pro-
cedencia y de tematica variada que recorren las ten-
dencias mds actuales de la disciplina y proporcionan
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al lector nuevas perspectivas sobre el mundo de la
traduccion. Nos proponemos seguidamente avanzar
de forma resumida el contenido de dichos trabajos.

El primero de ellos lo firman Jests Baigorri, Iciar
Alonso y Marina Pascual, del equipo de profesores
intérpretes del Departamento de Traduccién e Inter-
pretacién de Salamanca. Su «Propuesta metodoldgi-
ca de recursos didécticos para el aprendizaje de la
interpretacién» recoge unas reflexiones generales
sobre la didactica de las asignaturas de Técnicas de
interpretacién consecutiva y Técnicas de interpreta-
cién simultdnea, para después desarrollar una serie de
bases metodolégicas que estructuran de la siguiente
forma: 1. La interpretaci6n se puede ensefiar y apren-
der; 2. Progresividad (las técnicas de interpretacion se
han de ir introduciendo de manera paulatina); 3.
Vartedad (se abordan las distintas modalidades de
interpretacién centrindose principalmente en la
modalidad de interpretacién de conferencias); y 4. La
importancia de la prictica real. Los autores presen-
tan, ademis, dos ejemplos de unidades didécticas.

El segundo trabajo, «Tres poetas feroeses», de José
Antonio Fernindez Romero es, en realidad, la pri-
mera traduccién que se hace al castellano de la obra
de tres poetas de las islas Feroé: Malan Poulsen,
Karsten Hoydahl y Réi Patursson. Nos hallamos, en
este caso concreto, ante una versién muy especial,
que supone un acercamiento a una de las culturas
mis desconocidas de Europa.

A continuacién, Roberto Mayoral, en sus «Pro-
puestas de reorientacién en el estudio de la traduc-
cién», sefiala la necesidad de revisar algunos puntos
de partida en los estudios sobre la traduccién. Sus
propuestas son diez en total y recorren un amplio
abanico de puntos de partida, cuyos epigrafes enu-
meramos: 1. La traduccién es una tarea humana y
como tal debe ser estudiada; 2. La traduccidén no es
un proceso determinista; 3. La calidad en la traduc-
cién se mide en términos de mejor o peor, no de
correcto o incorrecto; 4. La definicién de traduccién;
5. El campo de referencia para la traduccién es la rea-
lidad profesional; 6. Algunos conceptos traductolégi-
cos son meros artefactos académicos y no correspon-
den a ninguna realidad; 7. Los procedimientos empi-
ricos y experimentales en el estudio de la traduccién;
8. ¢{Qué norma y para qué?; 9. El estudio de la tra-
duccidn tiene que desplazarse de tipologias textuales
obsoletas a los problemas de traduccién; y ro. Ideolo-
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gia es contraria a conocimiento cientifico.

Le sigue «Trial, error and experimentation in the
training of translation teachers», donde Anthony
Pym ofrece una completa descripcién de los progra-
mas de adiestramiento dirigidos a profesores de tra-
duccién que se han ido desarrollando en fechas
recientes, con especial atencién a los que se celebra-
ron en Tarragona, Rennes y Monterey en 2001.

En «Una teoria y un modelo de la comunicacién y
de la mediacién interlingiie» Sergio Viaggio desarrolla
el modelo de la comunicacién verbal de Garcia Landa
con la intencién de hacerlo més directamente aplica-
ble a la practica de los intérpretes y a la ensefanza de la
interpretacién. Viaggio analiza aspectos como el
enunciado, el sentido, el contexto, el acto de habla, el
mundillo, la cultura, el interlocutor, etc., y concluye
con tres ejemplos pricticos que muestran cémo el
intérprete, o en su terminologia «el mediador», inter-
viene en el proceso de comunicacién interlingiie.

Por ultimo, en «La ambicién y la subjetividad de
una traduccién desde un modelo de prioridades y res-
tricciones» Patrick Zabalbeascoa, basindose en un
esquema de prioridades y restricciones que el autor ha
defendido en otras publicaciones, presenta los térmi-
nos ambicién y subjetividad. Zabalbeascoa actualiza
la propuesta de prioridades de Nida (1969) aprove-
chando los avances en la disciplina aportados por los
modelos funcionalistas y descriptivistas. En este plan-
teamiento, una traduccién es el resultado de una inte-
raccién entre un conjunto de objetivos fijados para el
texto meta que se estructuran jerrquicamente (su
conjunto de prioridades). Cada una de las prioridades
(P) est4 condicionada por unas circunstancias y limi-
taciones restrictivas (R). El autor expone un modelo
(P+R) estructurado en cinco puntos: las opciones y
consideraciones previas a la operacién traductora, el
descubrimiento de los factores variables, un estudio
de restricciones, un estudio de prioridades y, por wlti-
mo, algunos conceptos de utilidad para la evaluacién y
la critica de la labor del traductor.

El lector interesado hallard, pues, en este volumen
una variada seleccién de trabajos, muestra de la
riqueza y la amplitud de las investigaciones actuales
en torno a la traduccién.

Traduccion y Comunicacion v.3

ELENA SANCHEZ TRIGO Y OSCAR DIAZ FOUCES (EDS.)
Servicio de Publicaciéns, Universidade de Vigo,
2002, 162 pégs.

Jorge Leiva Rojo
Bajo el nombre de Traduccion
& Comunicacion v.3 se recoge
un total de ocho articulos que
tratan sobre diversos aspectos
de la traduccién. En el primero
de ellos, de Javier Casas Cabi-
do, se aborda la labor del intér-
prete jurado. En su trabajo,
Casas Cabido intenta estable~
cer la diferencias existentes
entre el intérprete jurado, el
traductor de la Administracién de Justicia y el tra-
ductor que trabaja en el dmbito de la diplomacia, al
tiempo que hace referencia a lo antiguo del oficio del
intérprete jurado en el 4mbito hispano —en activo
desde 1529 en América y reconocido oficialmente en
Espafia desde 1843—. Robert Dengler Gassin, por su
parte, considera necesario tratar la traduccién de las
unidades fraseolégicas por ser este un aspecto que
plantea especiales dificultades a los traductores. Para
ello, realiza un estudio sobre la traduccién de las uni-
dades fraseolégicas en la novela Lz co/mena, de C. J.
Cela y en su traduccién al francés, contrastando los
resultados con diversos repertorios lexicograficos. La
conclusién a la que se llega en este trabajo es que, a
pesar de los grandes avances que se han dado en los
ultimos afios en el campo de la fraseologia espafiola
—Dengler Gassin cita, entre otros, a Zuluaga y Cor-
pas Pastor—, lo cierto es que se han producido esca-~
sos avances en el tratamiento que los repertorios lexi-
cogrificos hacen de las unidades fraseolégicas, ya que
este continda siendo inadecuado.

La relacién entre lo que se denomina sociologia de
la vida cotidiana y la interpretacién se estudia en el
trabajo de Marta Garcia Gonzilez, ya que expresa su
autora que es posible realizar un estudio del primero
de los aspectos basandose en el principio de Goff-
man de que el comportamiento humano tiene poco
de instintivo y es resultado de un proceso de sociali-
zacién. Si bien la interaccién social, continda afir-
mando Garcia Gonzilez, desempeiia un papel
importante en la traduccion, mas relevante atn lo es




en el caso de la interpretacion, ya que esta disciplina,
por norma general, estd sujeta a una serie de compor-
tamientos prefijados. Para ello declara que siempre es
posible predecir la presencia de una serie de elemen-
tos propios en funcién del tipo de discurso del que se
trate, si bien, como reconoce al final del articulo,
siempre surgirin elementos imprevisibles.

En el cuarto de los trabajos de esta publicacién,
realiza Maria José Herndndez Guerrero un estudio
acerca de lo que se entiende por femporalidad en tra-
duccién, concepto que hace referencia al alejamiento
temporal entre el texto origen y el texto meta y que
ha recibido distintas denominaciones, entre ellas #7a-
duccion diacrénica, bistoricidad, distancia histérica 'y
traduccion intertemporal. Herndndez Guerrero aborda
el estudio de la temporalidad desde diversos aspec-
tos, ya que, frente a lo que podriamos denominar
concepto c/dsico de la traduccién diacrénica, en el que
intervienen dos lenguas distintas, también habla la
autora de la traduccién que se hace dentro de una
misma lengua, como ocurre con algunas obras escri-
tas en castellano antiguo que cuentan con adaptacio-
nes al lenguaje contempordneo. Por otra parte, tam-
bién se trata aqui de la temporalidad entre autor y
lector, que se encuentra estrechamente ligada al dile-
ma al que se enfrenta el traductor a la hora de tener
que decantarse por la domesticacién o por la extran-
jerizacién, conceptos estos Gltimos desarrollados
especialmente por Lawrence Venuti.

En el trabajo de Arnt Lykke Jakobsen se tratan de
ver las diferencias existentes entre los estudiantes de
traduccién y los profesionales de esta disciplina, para
lo que se basa en las traducciones de los mismos tex-
tos por parte de individuos de ambos grupos. Una vez
analizados los textos, concluye Jakobsen que los tra-
ductores profesionales tienen menos necesidad de
tiempo para revisar los textos que los estudiantes de
traduccién, si bien las distancias entre ambos grupos
son las légicas. Por el contrario, sefiala Jakobsen que el
aspecto en el que existe una gran diferencia entre
ambos grupos es en la realizacién de la primera ver-
sién de la traduccion, en la que los profesionales
invierten mucho menos tiempo que los estudiantes.
Por otra parte, en «O jardineiro», el presidente de la
Associagio Portuguesa de Traductores, Francisco José
Magalhies, hace una critica de la formacién de los
traductores en Portugal, que se limita al conocimien-
to de los aspectos teéricos, aspectos que en realidad,
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segun manifiesta, en pocas ocasiones se relacionan
con la realidad, mientras que no se ocupa de temas
que él considera tan importantes como el asociacio-
nismo de los traductores o el trato con el cliente.

Christiane Nord nos habla en su articulo de la tra-
duccién entendida desde el punto de vista de la
intencionalidad, por lo que hace referencia también a
la idoneidad de la traduccién y a lo relativo de su
planteamiento. En este concepto de intencionalidad,
por tanto, también va a estar implicado el concepto
de cultura'y de culturalidad, que no se puede identifi-
car —aunque a veces se haga— con drea lingiistica.
Para demostrar la influencia de la culturalidad y la
intencionalidad en la traduccién pone como ejemplo
distintas traducciones del Nuevo Testamento, en las
que queda de manifiesto su postura.

Por altimo, Fray Andrés Lépez es objeto de estu-
dio del articulo de Joaquin Sueiro Justel, que cierra
esta obra. Lopez, tedrico espafiol de la traduccién del
siglo XvII, fue misionero en Filipinas y autor de una
gramatica de la lengua pangasinana que fue publica-
da en 1690. Sin embargo, esta gramitica se caracteri-
za por el hecho de que en ella su autor trata ademds
de la traduccién y de las dificultades que entrafia esta
tarea, al tiempo que postula claramente por una con-
servacién escrupulosa en el TO del sentido —y del
estilo del autor— presente en el TM. Por otra parte, s
advierte en Lépez una gran preocupacién por el
entendimiento del lector, hasta el punto de que
aboga por adoptar la estrategia de traduccién en fun-
cién del tipo de destinatario del T™.

En definitiva, es esta una obra interesante en la
que se tratan aspectos de la traduccién abordados
desde diversos puntos de vista. Sin dnimo de criticar,
debemos decir que echamos en falta en la obra un
prefacio que explique cudl es el hilo conductor del
libro, ya que a veces no se entiende cual es el criterio
que se ha tomado para seleccionar los articulos —ni
su orden dentro del libro—, dado lo amplio del con-
cepto comunicacion relacionado con la traduccién. Por
otra parte, advertimos un claro desequilibrio en lo
que a la extensién de los articulos se refiere, ya que,
frente a dos articulos de cuatro y ocho péginas cada
uno, nos encontramos con dos estudios de mis de
treinta paginas.
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Traduccion e Interpretacion en los
Servicios Piiblicos: Nuevas realidades
para nuevas necesidades
(Community Interpreting and
Translating: New Needs for New
Realities.,)

VALERO GARCES, C. Y G. MANCHO BARES (EDS.)

Servicio de Publicaciones: Universidad de Alcali,
2002, 284 pégs.

Mustapha Taibi
Community Interpreting and
Translating: New needs for new
realities reproduces the talks
delivered at the I Congreso
Nacional de Traduccion e Inter-

Gt Y pretacion en Los Servicios Pibli-
o cos, held in the University of
o Alcald de Henares (Spain)
”y
» from 21 to 22 February 200:.

Both in print and in CD
ROM, it offers 35 papers
covering different aspects of community interpreting
and translation (cross-cultural communication, ter-
minology and register, power relationships, interpre-
ter role, responsability and training, institutions and
recruitment criteria, pilot projects, regional or local
surveys, etc.).

The aim of this conference was to gather profes-
sionals and experts from all over the world to
exchange views, research results and experience in
this field, as well as to address the new needs that
societies and translation trainers and professionals
face as a result of new social and intercultural reali-
ties. By so doing, the conference contributed a great
deal to doing justice to community interpreting and
translation, which, apart from a few published works
and conferences like the First BABELEA Conferen-
ce on Community Interpreting, held in Vienna in
1999, have been neglected and given much less
importance than the other translation and interpre-
ting branches. As Putignano (2002: 215), one of the
participants in the conference, states (referring to the
case in Italy, but what she says is perfectly applicable
to a great many countries all over the world), «Com-
munity interpreting has been practised from time
immemorial, yet it is the least prestigious and the

most misunderstood branch of the interpreting pro-
fession...». So much so that there has been very little
reflection and few studies about it (especially in the
countries where it has not been professionalized) and
it has been left to the participants themselves to rela-
te their experiences and express their opinion
(Harris, 1990; Péchhacker, 2000).

Experts and professionals from different countries
(Spain, Italy, Belgium, Sweden, Australia, the United
States, Morocco, Democratic Republic of Congo,
Great Britain, etc.) delivered valuable theoretical and
field research contributions that have been reprodu-
ced in a singular volume/CD ROM. The talks are
introduced by Carmen Valero Garcés and Guzmin
Mancho Barés, the conference coordinators and
book editors, and divided into four sections:

1 The first one (after the Preface and Introduc-
tion) includes the contributions of two researchers
and specialists of world renown: Ann Corsellis (Ins-
titute of Linguistics, England) and Helge Niska
(Stockholm University, Sweden).

2 Contributions about translation and interpre-
ting in Spanish Public Services: including talks by
Anne Martin and Isabel Abril Marti, Carmen Valero
Garcés, José Alberto Luis Estévez and Carmen
Toledano Buendia, Luis Pérez Gonzilez, José Mar-
tin del Pozo, Ana Isabel Foulquié, Mohamed El-
Madkouri and Beatriz Soto Aranda.

1 Contributions about translation and interpre-
ting in Public Services (Community Translation and
Interpreting) abroad: including talks by Jan Cam-
bridge, Mette Rudvin, Brett A. Rosenberg, Marta
Herrero Escobedo, Tim Connell, J. Chrys Chryste-
llo, Yolanda Vanden Bosch, Susana S. Sawrey, Son-
soles Sinchez-Reyes and Manuel Martin Casado,
Ron Holt, Guadalupe Soriano Barabino, Elena
Tomassini, Mara Morelli, Gema Castillo Garcia,
Stefania Putignano, and Maria del Carmen Riddel.

2 Professionalizing the work of translators and
interpreters: talks by Javier Ortiz Garcia, Pilar Orero,
Veronica Vivanco, Camino Villanueva and Isabel
Pizarro, Ana Pereira and Lourdes Lorenzo, Milagros
Beltrin Gandullo and Carmen Pena Diaz.

The two contributions included in the first section
seem to provide the reader with a good representative
sample of the content, variety and depth of the acade-
mic and fieldwork contributions that the book/CD
ROM comprises. In the first paper entitled «Crea-



ting a Professional Context for Public Service Inter-
preters and Translators», Ann Corsellis offers «an
overview of what is needed to create a viable profes-
sional context» for community interpreters and trans-
lators. In this respect, she calls for nationally standar-
dized and consistent training programs (both for
community interpreters and translators and public
service employees), code of conduct, employment
strategies, deployment and quality control. In the
second, Helge Niska goes beyond these general and
«external» aspects into the community interpreter’s
real-time service and one of the major challenges it
poses: terminology. This pivotal aspect of translation
and interpreting has received due attention in «esta-
blished» branches of translation and interpreting
(scientific, technical, literary, international relations,
etc.), but not enough in community interpreting,
hence the importance of Niska’s paper. For, in addi-
tion to dealing with issues like the definition, evolu-
tion and standardization of terminology, the author
addresses the question of terminology variation
according to speaker and addressee (expert-expert,
expert-layman, layman-layman) and, therefore, ter-
minology problems in the special case of community
interpreters, who often have to work with languages
or dialects for which there are no reference books, no
dictionaries or glossaries and no interpreter training.

The section about Community Translation and
Interpreting in Spain offers interesting views about
and insight into the role of community interpreters
in bridging the communication gap in multicultural
or multilingual societies (Madkouri, Martin, Valero),
as well as «insider» information and expertise about
interpreting in specific institutions like Courts and
Police Stations (Pérez, Martin del Pozo, Foulquié):
state of the art in Spain, certification, recruitment,
problems, etc. This section also includes a paper by
Estévez and Toledano about a postgraduate commu-
nity interpreting course offered by the University of
La Laguna (Canary Islands) and another by Abril
Marti about Sign Language interpreting. In the lat-
ter, the author offers a general view of the situation
of Sign Language in Spain and argues that the pro-
fessionalisation of Sign Language Interpreting in a
country is closely related to the official status of Sign
Language in it.

The following section, «Contributions about
translation and interpreting in Public Services abro-
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ad» comprises, on the one hand, a selection of impor-
tant issues such as the pressures on interpreters, pro-
fessionalisation of the individual, code of conduct,
direct and indirect speech and, on the other, a selec-
tion of projects, initiatives and experiences from dif-
ferent parts of the world. To mention just a few, the
conference book/CD ROM, includes a paper about
community interpreting in Northern Irish hospitals,
the findings of a survey on the role of community
interpreters in the region of Emilia Romagna (Italy),
the court interpreting pilot project of the Antwerpt
courts (Belgium) and an Australian experiment in
intercultural information for professional communi-
cators, translators and interpreters.

Among the issues raised in this section (and also
in the previous one, in Martin’s paper) it is worth
highlighting the one about the role of the commu-
nity interpreter as a mediator in the communicative
act. This question has been controversial in the
emerging literature about community interpreting
so far: the range of philosophical and theoretical
points of view go from those who see the interpre-
ter’s role as a simple linguistic transfer to those who
consider it as an act of advocacy (Roberts, 1997). In
this respect the conference (and this section in parti-
cular) is no exception: while Cambridge advocates
the impartial model (relaying «messages accurately,
completely and in as closely as possible the same
style as the original»), Rudvin, Rosenberg and
Herrero argue that community interpreters are more
than interlinguistic mediators; they are intercultural
mediator.

This section closes with a singular paper by
Maria del Carmen Riddel entitled «Exile and Lite-
rary Production». In this contribution the author
tackles the effects of exile on intellectuals and their
work (new narrative structures and communicative
strategies). She divides the change process exiled
intellectuals go through into three stages and argues
that translators of works by such authors should be
aware of the stage they are at (psychological state) in
order to better understand and translate them. Alt-
hough this paper seems to be out of place, it is inde-
ed strictly related to community translation and
interpreting: this field is often associated with
immigrants and refugees; and exiled writers are part
of them. Their background and ambition might be
different, but what they have in common is an expe-
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rience far away from their home country and a need
for communication.

The last section includes papers covering a wide
range of interesting subjects that go beyond the
realm of community translation and interpreting.
Javier Ortiz Garcia addresses the issue of translation
quality assessment and the translator-client rela-
tionship. To improve translation quality, he suggests
and develops methodological tools to be carefully
taken into consideration at seven stages (contact,
proposal, starting the project, development, revision,
delivery and assessment). Pilar Orero deals with a
relatively new specialization in translation, namely
audiovisual translation (subtitling, dubbing, voice-
over and multimedia). She starts by speaking about
technological progress and globalization and goes on
to speak about three levels of demand for audiovi-
sual translation: educational, entertainment and
occupational. With «Egg Insulator or Aislador de
Nuez», a paper on metaphor in technical translation,
Veronica Vivanco adds to the richness of this confe-
rence, and so do the other papers about translation
problems caused by specialized registers of English,
translation in the Regional Government of Galicia
(Spain), problems in legal German-Spanish transla-
tion and features of legal English.

To sum up, this collection of papers adds a great
deal to the community translation and interpreting
bibliography. The variety of subjects (both theoreti-
cal and applied), the different experiences and points
of view (both from different Spanish regions and
from abroad), in addition to the multidisciplinary
contributions and approaches (translation and inter-
preting trainers, intercultural communication
experts, community translators and interpreters,
sworn translators, social workers, etc.), all this makes
it a valuable contribution.
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Francisco Lafarga
Este libro conduce al lector
por un mundo fascinante, el de
la numismadtica, vinculado a lo
cotidiano aunque, al tratarse
de épocas pretéritas y aun de
culturas distintas a la nuestra,
tefiido de misterio. El propio
titulo de la obra alude a ese
misterio, que pretende desve-
lar; y el recorrido que realiza
queda explicitado en el subti-
tulo, que abarca tres campos
que los autores relacionan entre si y que constituyen
las bases cientificas sobre las que se asienta todo el
discurso.

Son conscientes los autores de las dificultades que
un trabajo de este tipo, que implica ciertos conoci-
mientos de las disciplinas que se barajan, puede
suponer a lectores no avezados, y por tal motivo
declaran ya en la introduccién su intencién de facili-
tar el camino mediante recapitulaciones al término
de cada capitulo. Resulta de este planteamiento ini-
cial una obra perfectamente estructurada en capitu-
los, subcapitulos y apartados, cuya simple enumera-
cién en el indice general ofrece un claro esquema del
contenido.

Por otra parte, la clarificadora introduccién, con la
declaracién de intenciones, opciones metodolégicas,
bases bibliogréficas y resumen de los capitulos resul-




ta modélica y ayuda innegablemente al lector en su
recorrido.

El estudio se centra en el dirham, una de las
monedas de mayor circulacién en la Espafia musul-
mana desde mediados del siglo XII: se trataba de una
acufiacién de plata, de forma cuadrada, con leyendas
en ambas caras, usualmente frases de contenido reli-
gioso y politico.

En el primer capitulo los autores pasan revista a
los textos de las citadas monedas y a las traducciones
e interpretaciones que de ellos han dado distintos
estudiosos, tanto espafioles como extranjeros, con lo
cual se incide de lleno ya en los aspectos menciona-
dos en el subtitulo del trabajo y, muy particularmen-
te, en el 4mbito de la traduccién.

El segundo capitulo estd centrado en la interpreta-
ci6n del término amr, palabra clave en las leyendas del
dirham almohade. Para ello, los autores han consulta-
do numerosos diccionarios bilingiies hacia las lenguas
occidentales. De este exhaustivo andlisis se llega a la
conclusién de que no hay unanimidad en los lexicé-
grafos, los cuales barajan los significados de ‘mandato,
‘poder’ o ‘autoridad’, por un lado, y de ‘asunto, ‘cosa’,
‘negocio’ o ‘empresa), por el otro. Intentando conjugar
ambos sentidos y conservar el cardcter indeterminado
del término drabe, los autores proponen su interpreta-
cién en el sentido de ‘disposiciory’.

La oportuna contextualizacién del término objeto
de atencién lleva luego a los autores a aludir al pasaje
cordnico del que se ha extraido, comentando las dis-
tintas interpretaciones que del mismo se han hecho a
las lenguas occidentales. Barajan para ello hasta 19
versiones distintas del Cordn al espafiol, alemén, fran-
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cés e inglés. No han podido tener en cuenta, por
haberse publicado una vez concluida la investigacion,
la recientemente hecha al catalan por Mikel de Epal-
za (L'Alcora, Barcelona, Proa, 2001), que le valié al tra-
ductor el premio nacional a la mejor traduccién 2002.

La interpretacion en un contexto sagrado del tér-
mino amr es contrastada luego (en el capitulo cuarto)
en otros 4mbitos textuales, ya sea literarios, juridicos,
filoséficos o politicos. Precisamente en el dltimo
ambito ~y utilizando textos del propio periodo almo-
hade- los autores han podido advertir un desplaza-
miento del sentido del término de ‘disposicién’ u
‘orden’ a ‘causa’ (se entiende la ‘causa almohade’), en
un intento de legitimar la autoridad del movimiento
almohade.

En dltima instancia, se trataria de mostrar —como
lo hacen los autores en los capitulos siguientes— la
influencia de la teologia chii en el ideario politico y
religioso de los almohades, la plasmacién —con for-
mulas y procedimientos finamente calculados— de
dicho ideario en el sistema monetario que crearon (y
que se convertirfa en modélico), y su utilizacién como
procedimiento de legitimacién politica y religiosa.

La obra se completa con una treintena de piginas
de apretadas referencias bibliograficas, prueba de la
cuidadosa documentacién y del rigor cientifico con
que se ha abordado el tema.

El libro es, en definitiva, la demostracién palmaria
de cémo «unos objetos tan concretos, pequenos y
cotidianos» son portadores de una significacién pro-
funda, de un mensaje politico e incluso de un eslogan
publicitario.




