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Resumen: El siguiente articulo presenta una breve exposicién derivada de mi TFM del
master en investigacion musical realizado con estudiantes de “Investigacion y Préctica
Pedagdgica 2” del programa de Ecuacién Artistica, segundo semestre del ano 2008. El
contenido de este articulo, presenta uno de los resultados mas importantes de dicha
investigacion, el cual es el desarrollo de la estrategia diddctica llamada “MAT: Modelo
Pedagdgico”. Su aplicacién, seguimiento y evaluacion se enmarcé dentro del paradigma
cualitativo, mediante investigacidn, accién participacién (I A P). Se presenta como una
reflexién y herramienta que contribuya a mejorar los procesos dentro de la formacién
del docente en las artes.

Palabras clave: estrategia didédctica, educacién artistica, desarrollo profesional, docentes
en formacién, mediacién-ambientes-técnicas artisticas.

Abstract: The following article presents a brief exposition derived from my Master's
Degree in Music Research, carried out with students of "Research and Pedagogical
Practice 2" of the Art Education program, second semester of 2008. The content of
this article presents one of the results most importants of said research, it's which
is the development of the didactic strategy called "MAT: Pedagogical Model". Its
application, monitoring and evaluation were framed within the qualitative paradigm,
through research, participation action (I A P). Itis presented as a reflection and tool that
contributes to improving the processes within the teacher training in the arts.

Keywords: didactic strategy, artistic education, professional development, teachers in
training, mediation-environments-artistic techniques.

Introduccion

La presente propuesta o estrategia didactica, es fruto del trabajo docente
e investigativo del mismo autor desde las asignaturas “Investigacién y
Préctica Pedagdgica 17 (en adelante IPP1) y, “Investigacion y Prictica
Pedagdgica2” (en adelante IPP2) realizado en la Universidad de Cérdoba
— Colombia entre los afios 2016 y 2019.

Asi entonces, se da a conocer este trabajo como producto de una
observacién cercana y profesional desde tres puntos de vista del autor:
como estudiante (Universidad de Cérdoba), como profesional licenciado
(docente de instituciones en la regién) y como docente de la misma
universidad. Tener la posibilidad de reflexionar la practica docente
desde estos tres dngulos, y en especial poder acompanar y observar a
los estudiantes de la IPP (Investigacion y prictica pedagdgica) permiti6
analizar con detalle y determinar la necesidad que tienen los docentes en
formacion de desarrollar las competencias especificas.
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En la actualidad, muchos jovenes en el pais se inscriben en carreras
de licenciaturas sin vocacidn especial para la ensefanza y en el caso de
los jévenes del departamento de Cérdoba, cuando ingresan al programa
de Licenciatura en Educaciéon Artistica que ofrece la Universidad
de Cérdoba, el cual, fue creado teniendo en cuenta el contexto
musical cordobés, en especial, los musicos que en su mayoria son de
bandas regionales[1], se inscriben pensando en formarse como musicos
profesionales desconociendo tres caracteristicas fundamentales en el
titulo de esta carrera: (1) contenidos con fundamentacién pedagdgica;
(2) por ser Educacién Artistica deben atender contenidos de las demds
disciplinas de esta drea; y (3), por las dos consideraciones anteriores,
la formacién que van a recibir no es la de musico profesional, sino
docente de Educacién Artistica, con un énfasis musical. Cuando los
estudiantes o docentes en formacién (en adelante DF) en el V semestre
de su carrera alcanzan el curso de IPP -asi como otras asignaturas de
cardcter pedagdgico y epistemoldgico- empiezan sus dificultades, porque
no entienden cémo armar curriculos, no comprenden que la musica como
asignatura pertenece a la Educacién Artistica, no saben cémo ensenarla o
cémo organizarla, pues no era su objetivo principal al matricular la carrera.

Por otro lado, en las escuelas y colegios del departamento de Cérdoba
-a pesar de su caracteristica y riqueza musical- existe una gran falta de
docentes preparados, debido a las diferentes politicas y demagogias. Por
esta razon, el drea de Educacidn Artistica no cuenta con una valoraciéon
y aprovechamiento académico, artistico o cultural que aporte las bases
necesarias a la formacién integral de los estudiantes de las mismas. Asi
pues, en la gran mayoria de ellas solo se ensena Artes Plasticas y a
muchos de los egresados del programa, preparados e ilusionados para ser
docentes de Musica, les toca dedicarse a ensefar Plastica. Solo en algunas
instituciones se cuenta con la asignatura de Musica, es decir, solo unos
pocos al graduarse se dedican ensefarla.

Por lo anterior, surgieron los siguientes planteamientos: ¢se debe
preparar a los DF para enfrentar la realidad que viven las escuelas y
colegios como docentes de plastica o se les debe preparar teniendo en
cuenta la naturaleza epistemoldgica del titulo y la carrera profesional
-pregrado- que ellos matriculan, ignorando la realidad que viven las
escuelas y colegios en el departamento de Cérdoba? Asi mismo, es vilido
pensar si, ¢los modelos pedagdgicos usados en la formacién de educadores
artisticos son pertinentes teniendo en cuentalo planteado anteriormente?

Con la asignatura IPP se visitan muchas instituciones educativas en las
que los DF realizan su prictica docente, lo cual ha hecho posible observar
la realidad descrita anteriormente. Ademis, los DF que cursaron la IPP3
durante el segundo semestre del afno 2018, en semestre inmediatamente
anterior (IPP2) manifestaron temor y carencias para enfrentar el aula de
clase: sentian miedo, pues las diferentes eventualidades del curso anterior
no les permitieron realizar una Practica Pedagdgica normal[2].

Por todo lo anterior y teniendo en cuenta las preguntas planteadas,
surgié la idea de fortalecer el desarrollo investigativo, pedagdgico y
vocacional de los estudiantes de la Licenciatura en Educacién Artistica
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— Musica, a través del desarrollo y aplicacién de una estrategia de
intervencién didéctica desde la asignatura de IPP2 durante el segundo
semestre del afo 2018.

Antecedentes.

La presente propuesta -no acabada-, se formuld durante el desarrollo del
TFM para optar por el titulo de Magister en Investigacién Musical de la
Universidad Internacional de la Rioja. Y en dicho trabajo, se encontraron
autores preocupados por el ejercicio de la practica pedagégicaen el drea de
Educacion Artistica. El primero de ellos, es el pedagogo hungaro Kodaly,
quien consideré que es primordial o mas importante saber quién es el
maestro de una escuela que el director un grupo musical[3].

También estan las investigaciones de la pedagoga e investigadora
argentina Violeta Hemsy de G, la cual considera que frente al hecho de
que en la ensenanza de las artes han cambiado los tiempos, los ritmos,
los gustos, las formas de ser y de vivir, las formas de aprender, también
deberfan cambiar las formas de ensefar[4].

Caicedo, pedagoga e investigadora colombiana, sehala la misma
realidad observada en esta investigacion, pero desde otros contextos de
Colombia:

En conversaciones con colegas musicos y docentes de miusica he encontrado
miltiples preocupaciones que se traducen en frustraciones, no sélo como musicos
sino como docentes de esta disciplina, que van desde aquellas relacionadas con su
formacidn como artistas y como personas Modelo pedagégico creativas, pasando
por el cuestionamiento de su desempefio y su actividad en el aula; en varias
ocasiones sintiendo que no saben cémo comunicar y construir estrategias que
conlleven al proceso de ensefianza y aprendizaje[5].

Hemsy sefala algo muy parecido: “Cada vez que nos reunimos con
profesores de miisica corroboramos que éstos siempre estin deseosos de
aprender nuevos recursos para aplicar en el aula, ademds de recibir
materiales, técnicas e ideas que les ayuden a optimizar su trabajo”[6).

Frente a las problemdticas sefialadas por las autoras, las mismas
proponen algunas posibles soluciones:

Hemsy([7] por su parte, responde en las conclusiones de su articulo,
catalogando como asunto urgente hacer una revisién profunda de los
fundamentos, sobre todo las técnicas de ensefianza-aprendizaje que rigen
en la actualidad en todos los niveles, incluyendo la formacién profesoral.

Ademds, Hemsy propone a los maestros fomentar la reflexién, el espiritu

critico y la creatividad, apuntando de esta forma a la integralidad del ser.

En el caso de Caicedo[8], dice que el reto de la formacién profesoral

en musica estarfa en fortalecer cambios de pensamientos, cuestionar la
validez de lo que se conoce para fortalecer la disciplina y la participacién
de los actores en relacién con sus intereses, necesidades y condiciones
especificas de cada contexto.

Se han subrayado en las citas anteriores, el punto en el que coinciden
ambas autoras y sobre todo con la propuesta del presente trabajo, y es
apuntar solucionar o por lo menos ayudar, desde la formacién profesoral.
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La teorfa de aprendizaje significativo de Ausubel, no solo fundamentan
las intenciones investigativas y pedagdgicas de este trabajo, sino que
también las orienta, ya que se generan experiencias y aprendizajes
significativos para el docente en formacién. Tal y como senala Ausubel:
“pone el énfasis en lo que ocurre en el aula cuando los estudiantes aprenden;
en la naturaleza de ese aprendizaje; en las condiciones que se requieren
para que éste se produzca; en sus resultados y, consecuentemente, en su
evaluacion”[9].

Read[10] plantea que la base de toda educacion es el arte
(fundamentado en las teorfas de Platén, plasmadas en su libro La
Republica), lo cual significa, que, si la formacidn artistica es fundamental
dentro de la construccién de nuestra sociedad, tal y como senala Kodaly,
es fundamental la formacién del docente.

Desarrollo de la estrategia MAT: Mediacién, Ambientes y
Técnicas artisticas (modelo pedagdgico para la formacion
docente)

Como hassido descrito, el desarrollo, resultados y/o logros alcanzados con
la estrategia MAT, se realizaron a través de metodologia investigacién
accién participacién (I A P), donde se observd y se intervino el grupo
de estudiantes que hicieron parte de la asignatura IPP2 del programa de
Educacién Artistica — Musica de la Universidad de Cérdoba, durante el
segundo semestre académico del afno 2008.

Buscando favorecer la observacion, el analisis y la reflexion del trabajo
de los DF, asi como fortalecer su desarrollo profesional, se prepararon
escenarios pedagdgicos[11] mediatizadores (Ver figura 1. Escenarios o
ambientes disefiados en la mediatizacién): uno de ellos, es el aula de
formacién docente que la Universidad de Cérdoba habilita durante un
semestre académico en el campus universitario. Otro, fueron los horarios
en que el DF de la asignatura IPP2 realiza su préctica docente durante la
semana. Ademas de ello, se solicité un espacio adicional de prictica a la
I. E. Camilo Torres — Sede Sind, consiguiendo asi a 12 nifos del grado
cuarto con problemas de comportamiento y rendimiento académico, para
que los DF trabajasen con ellos los miércoles, en el horario de 2:00 a 3:30
pm, lo cual fue un tercer escenario pedagdgico. Asi pues, el requerimiento
de la I. E. es que los DF fortaleciesen en el proceso, valores en los nifios
-grupo de control en la escuela para los DF- a través de la musica y
diferentes estrategias artisticas, permitiendo abordar un proceso critico
social.



José Luis Romero Torres. Estrategia diddctica para el fortalecimiento profesional de los docentes -en formacion- en educacion artistica

ESCENARIOS CREADOS

ESCENARIO 1 ESGENARIO 2

—

AULA DE CLASES COLEGIO DE GRUPO DE 12 NINOS

ALMA MATER PRACTICA
UNICORDOBA PEDAGOGICA L.E. CAMILO T

Figura 1
Escenarios o ambientes disefiados en la mediatizacién.

Fuente: realizacién propia

En el primer escenario, los docentes asistian a clases programadas
desde la plataforma virtual PowerCampus, ademds, como un ambiente y
espacio adicional, asistieron al I Encuentro Nacional de Investigacion y
Pedagogia Artistica realizado en septiembre de 2018. Otros escenarios,
fueron encuentros y consultas en la Biblioteca de la Universidad,
conferencias directas con docentes en el ¢jercicio y en instituciones que
viven condiciones de abandono, dificil acceso, entre otras.

En el segundo escenario, los estudiantes asistian a las clases de préctica
pedagégica que de comtin acuerdo realizaban en horarios de ficil acceso
para ellos en la I. E. Camilo Torres — Sede Sing, en el nivel de primaria,
alli eran observados, y orientados por el docente del aula (asignado por
la institucidn educativa para la practica) que se les asignaba, asi como la
revisién y orientacion del docente asesor (catedrético de la universidad).

En el tercer escenario, trabajo con el grupo de nifios que asigné
la institucién, con el cual los docentes en formacidn, después de un
diagnéstico (con la orientacion de su docente asesor), desarrollaron
diferentes actividades y/o estrategias artisticas para ayudar a mejorar las
patologias sefaladas por la institucién de prictica. A continuacién, links
de algunas de las actividades realizadas por los DF con sus estudiantes:

1- https://www.youtube.com/watch?
v=Vzmolm2Lm7E&list=PLVJ9GSfiHrKx-
V@bR6ASXU255q46]JFVb4&index=1

2- hetps://www.youtube.com/watch?v=1-
GBXxFQJUg&list=PLVJ9GSfiHrKx-VqbR6ASXU255q46]FVb4&index=2
3- https://www.youtube.com/watch?

v=h8quud2ixJU&ist=PLVJ9GSfiHrKx-
V@bR6ASXU255q46JFVb4&index=3

4- https://www.youtube.com/watch?
v=rGuWaqlTTko&list=PLVJ9GSfiHrKx-
V@bR6ASXU255q46]FVb4&index=4

Como resultados de dicha investigacién se pueden senalar los
siguientes:

1. Se definieron y crearon escenarios de formacién y practica pedagdgica como
clementos de mediacién, que contribuyeron al desarrollo y autonomia de un
docente reflexivo, investigativo, creativo y diddctico en el 4rea de Educacién
Artistica — Musica.
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2. Se desarrollaron actividades reflexivas con los DF como proceso de
sensibilizacién frente a su responsabilidad en el quehacer docente, motivando su
vocacién y el mejoramiento de sus procesos de ensefianza.

3. Se realizé, a través de los DF, un trabajo de intervencién social desde la
escuela a nifios con problemas de comportamiento y rendimiento académico en
la I. E. Camilo Torres, sede Sint, haciendo uso de técnicas artisticas para el
fortalecimiento de valores.

4. Se desarrollaron actividades formativas que obedecian a los procesos
misionales de la Licenciatura en Educacién Artistica — Musica, teniendo en cuenta
las necesidades de la escuela beneficiada.

5. Se evaluaron los procesos desarrollados a través de la aplicacidon de la
estrategia diddctica MAT. Se hace necesaria la aplicacion de esta propuesta
como recurso institucional, teniendo en cuenta que se deben mejorar algunas
condiciones de aula, de tal forma que se optimicen los resultados de MAT.

6. Estrategia didéctica: Modelo pedagégico MAT
MAT: MODELO PEDAGOGICO

Como se describid, uno de los resultados destacables de la investigacién
realizada es la estrategia diddctica: Modelo pedagdgico MAT.

Esta es senalada asi, teniendo en cuenta las conclusiones descritas por
Hemsy y Caicedo, en cuanto se debe fortalecer la formacién profesoral.
Asi las cosas, a través del presente articulo es presentado como un modelo
pedagdgico (sin acabar) que contribuya a mejorar la formacién de los
docentes de educacion artistica.

MAT, se estructura a través de diferentes teorias y corrientes
pedagdgicas propias de la escuela bésica para la ensenanza a los ninos, pero
se hace énfasis en la Mediaciéon, Ambientes y Técnicas artisticas (MAT).

La primera razén tedrica de MAT es, desde el punto de vista filoséfico,
Zoltan Koddly (1882-1967), natural de Hungrfa, quien consideré miés
importante saber quién es el maestro de una escuela que el director
musical de una orquesta. Koddly entendia la importancia de un equipo
docente que no solo entendiese o estuviese de acuerdo con sus teorias, sino
bien capacitado vy, por ello, se preocupd por hacer escuela o formacién
docente primero, pues, tuvo que capacitar al cuerpo docente para que
estos después fuesen a ensenar a los ninos del pais hungaro, buscando
con ello asegurar que la formacién de los nifios contara con un equipo
profesoral bien preparado y que motivaran el amor por la musica a través
del canto y la musica folclérica. “A través de la musica y de la manera
como la ensenamos podemos mejorar significativamente la calidad de la
vida”[12]

Parafraseando a Caicedo[13], en la actualidad se debe reflexionar la
formacién profesoral, cuestionando la validez de lo que se conoce, de
tal forma que se generen y fortalezcan cambios de pensamiento. En este
sentido, al reflexionar sobre la manera del como ensenar no solo se logran
cambios de paradigmas del quehacer docente, sino mejorar la calidad
de vida de las personas que intervienen y se benefician del proceso de
ensenanza.

Sin buenos maestros no hay buenas escuelas... solia decir el maestro de maestros Don Agustin Nieto

Caballero. Formar a sus sucesores es lo que garantiza la continuidad de una profesién o de una comunidad
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académica y son los miembros antiguos de ellas los que legitiman o transforman determinado tipo de

practicas.[14]

Es importante entender, entonces, que existan buenos maestros con
un pensamiento orientado a mejorar cada dia sus practicas pedagdgico
musicales. Asi, el primer paso de MAT, es el desarrollo de un pensamiento
reflexivo frente a la labor del educador musical (o de cualquiera otra
drea) y su importancia como ¢jercicio de cohesion social. Es necesario
contar con Maestros que se preocupen por mejorar sus practicas a través
de la evaluacién y autoevaluacion (una de las competencias del docente),
es decir, docentes criticos frente a sus propios procesos de ensenanza,
metodologias y diddcticas. MAT se preocupa por la formacion disciplinar,
pedagégica e investigativa del docente, pero también y de la mano,
propende como punto clave la formacién del ser.

MAT se proponey se crea a partir de diferentes pedagogias y didacticas
que se irdn resefando segin su aporte, pero, en especial, tiene su
fundamento tedrico y epistemoldgico en las teorfas de Feuerstein -
Mediacién-, Montessori-Ambientes- y, Ortega y Gonzdlez- Técnicas
artisticas-; por ello, se describen a continuacién.

Maria Montessori (1870-1952)

Empezé su labor investigativa mediante la observacién de nifios con
problemas psiquidtricos y descubrié en ellos que, a pesar de los
problemas, podian aprender siempre y cuando tuviesen un ambiente sano
que les posibilitara experiencias de aprendizaje. Ademds de ello, crea
instrumentos didacticos para complementar su trabajo.

Descubrimos que la educacién no es lo que el maestro imparte, sino un proceso
natural que se desarrolla espontineamente en el individuo humano; que la
educacién no se adquiere escuchando palabras, sino por virtud de experiencias
efectuadas en el ambiente. La funcién del maestro no es hablar, sino preparar y
disponer una serie de motivos de actividad cultural en un ambiente especialmente

preparado[15].

MAT comprende del modelo Montessori, la importancia de preparar
Ambientes que enamoren al DF de su labor docente, en aras de motivar
la vocacion de ensenar y desarrollar sus competencias. Para ello, asi como
el modelo Montessori, MAT prepara diferentes ambientes pedagdgicos,
investigativos y de creacidn, a través de los cuales, el mismo DF, desarrolle
de forma auténoma las competencias que se disponen desde el MEN
-Formar, ensefiar y evaluar[16]. Como se ha insistido, se busca como
primer paso con MAT el desarrollo de un docente reflexivo frente a
su propio quehacer, capaz de investigar, crear, innovar, formar, ensefar,
entre otras competencias.

A continuacioén, se describen las caracteristicas del Método Montessori
que aportan al presente estudio y al desarrollo de MAT como modelo
pedagégico.

Etapas de formacion: Montessori dividié le desarrollo infantil en
cuatro periodos y en cada uno de ellos reflejé las caracteristicas del
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crecimiento y comportamiento del nifio, es decir, la sensibilidad de la
persona, cambia en cada uno de sus periodos de crecimiento, los objetivos
o finalidad que el nifo tiene en cada etapa de su vida cambia.

Preparacion del ambiente: “ mucho antes de que el ninio vaya a la
escuela, la preparacion del ambiente ofrece la clave para una “educacion desde
el nacimiento” y para un verdadero “cultivo” del individuo humano™[17).
La adecuacidn del aula de clases, crear un ambiente favorable no solo en
el sentido higiénico, sino socio afectivo, formativo, estético, disciplinar-
tematico, contribuye a la auto investigacién o exploracién auténoma de
la persona. Esta adecuacién o preparacién no depende tanto del lugar y
su forma, sino de los objetos, su calidad y su utilidad dentro del proceso
formativo.

A partir de lo anterior, MAT metodoldgicamente divide el proceso
formativo de docentes en etapas dentro de cada ambiente. Cabe aclarar
que las etapas o periodos de Montessori van de 0 a 24 afos (infancia: 0 a
6, nifiez: 6 a 12, adolescencia: 12 a 18, y madurez: 18 a 24 afos).

Teniendo en cuenta que MAT no va a atender nifios directamente -
aunque en el proceso, los DF deben hacerlo-, sino, personas que estin
-segin los estudios de Montessori- en las etapas de adolescencia y
madurez, y que ademds han pasado por estadios de formacién académica
-bésica primaria, basica secundaria y media académica-, ya que el sistema
educativo colombiano gradia bachilleres entre 16 y 18 anos de edad
~“Media comprende 2 grados (décimo y once), 16 y 17 afios de
edad”[18] aporta al desarrollo profesional de los docentes en cuatro
etapas metodoldgicas: etapa de desarrollo sensible, etapa de observacion y
andlisis de contextos, etapa de investigacion-pedagdgico practico y etapa
de evaluacién.

La preparacién del ambiente en MAT se debe realizar teniendo en
cuenta la asignatura y el nivel semestral que esté cursando el docente.
Es decir, debe responder a la intencionalidad del curriculo y se requiere
adecuar un espacio fisico especial, que se pueda acondicionar y ambientar
de acuerdo al nivel académico, asignatura, con elementos y objetos
didécticos que posibiliten al DF introducirse en cada nivel y desarrollar
cada una de las cuatro etapas que propone MAT. Pero, se considera
fundamental e importante la ambientacion para la iniciacién profesional
docente desde el inicio de su carrera. Asi entonces, el aula de clase -ésta
serd llamada “espacio de formacidn académica” (en adelante EFA)- debe
contar con materiales y objetos que posibiliten a los DF por si solos,
conocimiento y autonomia, que dichos ambientes les ensefien teorfas
y fundamentos propios de la pedagogia y la investigacién, que cada
ambiente les permita crear en dicho nivel. En este sentido, MAT propone
para la formacién docente tres tipos de EFA.

Reuven Feuerstein (1921 — 2014)

Su trabajo investigativo tiene sus bases de inicio en la reconstruccion del
pueblo de Israel, que habia quedado devastado por la Segunda Guerra

Mundial, y es asi como, alrededor de 1959, empieza su camino hacia



José Luis Romero Torres. Estrategia diddctica para el fortalecimiento profesional de los docentes -en formacion- en educacion artistica

una teoria basada en la solidaridad, creyendo y aceptando al otro, y
en la dignificacién del ser. A través de tests de medicidon psicoldgica,
Feuerstein desarrolla su método psicopedagégico llamado “Programa
de Enriquecimiento Instrumental” donde el papel del docente es de
mediador en el proceso de aprendizaje[19].

De este proceso, Feuerstein a mediados la década de los cincuenta da
origen a su teorfa: La Experiencia de Aprendizaje Mediatizado (EAM),
que da soporte al mediatizador, interponiéndose e interviniendo entre
aquel que es mediatizado y los estimulos presentados, adaptindolos a sus
propias necesidades[20].

Esta teoria “EAM” aporta al desarrollo de MAT, ya que este nuevo
modelo considera la importancia y aporte que poseen cada uno de los
elementos del proceso de ensenanza aprendizaje como herramientas
mediatizadoras. Esta teoria de Feuerstein otorga mucha importancia al
mediador o mediatizador, que es el docente; sin embargo, para MAT
es tan importante el docente en la experiencia del aprendizaje como el
ambiente preparado, ya que tanto el ambiente preparado y los objetos
dispuestos en ¢l para la formacién del docente generan estimulos que
sirven de mediadores y fortalecen la formacién y autonomia profesoral,
entendiendo claro estd, que el responsable y quien dispone dichos
ambientes es el docente, pero que en el ¢jercicio mediatizador, todos
cobran la misma importancia.

En este sentido, dentro del proceso investigativo y formativo, una
partitura, una figura musical por sencilla que sea, un instrumento musical,
el medioambiente natural y artificial e, incluso, lecciones y libros de
pedagogia e investigacion, favorecen el aprendizaje, mediando entre el
estudiante -DF-y el conocimiento que él mismo construye. Este proceso
se convierte en estrategia tal y como lo sefiala Orru:

Sin duda, la mediatizacién puede ser vista como una estrategia, un esquema de
intervencion por medio de una interferencia humana del mundo exterior hacia
el organismo del individuo mediatizado y, dependiendo de la calidad de esta
intervencion, de su pedagogfa, de su sensibilidad, de su observacién y atencién alos
detalles obtenidos por medio de la recogida de datos sobre el individuo, serd mayor
la eficacia de procesamiento de la informacién del individuo, cuando éste fuera
nuevamente expuesto a otros estimulos diferentes, provocando la modificabilidad
de estructuras cognitivas[21].

Por tanto y en dicho sentido, es el docente formador -mediatizador en
el nivel normalista, técnico y universitario-, quien debe estar al frente de
la organizacién, disposicién y preparacién del ambiente que ha de mediar
en el proceso.

Se hace necesario entonces, que el docente MAT conozca, asimile y
aplique las teorias de ambientes de Montessori y comprenda la teoria
sobre la mediatizacién de Feuerstein.

Alex E. Ortega Pdjaro (1944)

Desde el afio 2002 es profesor de la Universidad de Cérdoba — Colombia.
Ademis de la asignatura de Piano funcional, se le asigné la Préictica
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Pedagdgica I (2004-2011). Durante este tiempo, observé y desarrollé
estrategias artisticas investigativas con los DF, trabajo que profundizé en
compaifa de Reinaldo Gonzalez en su trabajo de maestria: Andlisis de
los Procesos en la Aplicacion de Técnicas Artisticas para el Desarrollo de
la Dimensién Lidico Diddctica en las Pricticas Pedagdgicas del Programa
de Educacion Artistica de la Universidad de Cérdoba [22]. Estos autores,
manifiesta la importancia de las técnicas de la Educacién Artistica como
mediadoras en el proceso de ensenanza aprendizaje, para lo cual reinen
cuatro categorfas: Ludica, Técnicas del Arte - Didéctica musical, y la
Educacién Artistica, en una sola que se denominé Técnicas artistico —
Ludicas y, dentro de estas, otras estrategias artisticas que contribuyeron al
logro de los objetivos propuestos en cada clase.

Desde el punto de vista del uso, para las técnicas artisticas, se han seleccionado
aquellas estrategias que contienen técnicas afines a alguna modalidad del arte y,
que se adectian al propdsito establecido y al grado de ensenanza en la educacién
basica[23].

La tesis de Ortega y Gonzélez[24] se sustenta también en la mediacién,
ambientes de aprendizaje y el uso de técnicas artistica como elementos
de apoyo fundamental en las Practicas Pedagdgicas y, como se menciond
en apartados anteriores, son el tnico trabajo investigativo conocido de
la Universidad de Cérdoba y el programa de Licenciatura en Educacién
Artistica-Musica -de la misma institucién- que han mostrado interés por
aplicar técnicasartisticas en la formacion docente. Sin embargo, su estudio
se dirigié al conocimiento y uso de las técnicas artisticas, la mediacién y
los ambientes por parte de los DF y la aplicacién de estos en las practicas
pedagégicas de los DF. Es decir, no fueron usadas estas teorias como
modelos pedagdgicos para formar docentes, sino que se usaron como
contenidos tematicos necesarios para la formacién docente y su debida
aplicacion en la escuela.

Los elementos basicos del trabajo de Ortega y Gonzalez que fortalecen
al modelo pedagdgico MAT, son las categorias: Técnicas artistico —
Ludicas y la categoria practica pedagdgica.

Las Técnicas artistico-Ludicas contienen estrategias como:

a) La informacién de las técnicas o procedimientos de aprendizaje usados en cada
una de las modalidades del arte

b) El proceso metodoldgico para utilizar estas técnicas en la estimulacién de los
nifios de la educacién basica.

c) Informacién del uso de otras Técnicas afines al arte, como el origami, el
modelado, la papiroflexia, el teatro, el juego, la recreacidn, la danza, la musica, la
pintura, el modelado, el puntillismo, el grabado, la escultura, el rasgado de papel,
la expresién corporal, los titeres etc[25].

La categoria practica pedagdgica tiene gran importancia en Ortega y
Gonzélez, teniendo en cuenta que es un trabajo centrado en la pricticay el
uso de técnicas dentro de la mismay su cardcter mediador en la formacién.

Se presenta estrechamente relacionada con las técenicas artisticas, que se utilizan
para intervenir en la formacién de los nifos, y con el sentir del practicante que
recibe una instruccién especifica y necesaria para dinamizar su aprendizaje que le
permitird ser docente de educacidn artistica[26)].
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Asi entonces, MAT pretende utilizar Técnicas artisticas-ludicas como
mediadoras en la formacién de docentes de musica y el fortalecimiento de
su ejercicio docente en la prictica pedagégica. Que el docente mediador
entre la formacién (contenidos teérico-pricticos, investigacién) y el DF
utilice los recursos de las categorias Técnicas Artistico-Ludicas y Practica
pedagdgica y sus estrategias, como elementos mediadores.

Cabe aclarar, que dentro del mismo ejercicio y parte del discurso
disciplinario de cada asignatura en la cual se aplique MAT, se debe incluir
el conocimiento teérico practico de esta pedagogia a través de la misma,
es decir, a través de MAT, se ensefiaran todas estas teorias.

METODOLOGIA

Elementos del MAT
Etapas metodoldgicas:

MAT
Etapas metodolégicas.

Etapade
Desarrollo

sensible!

Investigacion-

pedagogico
practico

Figura 2
Etapas metodoldgicas MAT.

Fuente: realizacion propia.
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Dentro de MAT, cada ambiente que se prepara, tiene cuatro etapas
metodoldgicas como indica la figura 2. Asi, en primera instancia el
DF pasa por un proceso de sensibilizacién. Segundo, una etapa en la
que pueda desarrollar su capacidad de observar y analizar los elementos
que hacen parte del entorno o contexto que se encuentre. En tercer
lugar, cada ambiente deber ensefiar al DF a investigar y desarrollar de
forma auténoma todas las competencias necesarias para su labor (ensenar,
formar, evaluar, auto evaluarse, investigar, reflexionar, entre otros). Y
el cuarto elemento metodoldgico es el desarrollo profundo de evaluar,
empezando por la capacidad de autoevaluarse a si mismo y cada uno de
sus procesos.

Intencionalidad: como se ha descrito, fundamentalmente, el modelo
pedagdgico MAT busca el desarrollo integral y auténomo del docente,
teniendo en cuenta que eso incluye lo cognoscitivo, social, emocional,
vocacional, lo reflexivo. A través de la mediacién de diferentes elementos
como el docente o docentes a cargo de su formacién, la estructura fisica
del instituto o universidad donde se forma, el contexto social de dicha
institucion, el curriculo y teorfas del conocimiento que forman parte del
mismo y de las cuales debe apropiarse el DF. Técnicas artisticas, la escuela
y el contexto social que la rodea, los nifios dentro y fuera de la escuela 'y
las aulas, entre otros.

El docente: el docente universitario formador, es el principal elemento
entre todos, ya que su papel mediador, y retomando una vez mas el
postulado de Montessori: es el de preparar y disponer una serie de motivos
de actividad cultural en un ambiente especialmente preparado[27]. Asi
entonces, es el encargado principal de entender, organizar, preparar y
utilizar todos los demds elementos del proceso y cada ambiente para dicho
proceso.

Universidad (estructura fisica): muchas carreras cuentan con
laboratorios o aulas especializadas para la investigacién y desarrollo de
sus saberes. La pedagogia (y, mas exactamente, MAT) sugiere que cada
programa de formacién docente debe tener aulas de estudio especial de
la pedagogia. Es decir, se hace necesario tener rincones (en términos de
Montessori) o aulas preparadas para la induccion filoséfica y vocacional
a la pedagogia. Lugares donde el DF pueda recorrer el conocimiento
histdrico y actual de la pedagogia (esta organizacion va estar en relacidon
al curriculo). Espacios, donde el mismo DF construya el concepto de
pedagogia. Recuérdese que este ambiente debe cumplir las cuatro fases.
MAT sugiere, entonces, al menos dos aulas en el que el docente formador
pueda organizar diferentes ambientes de aprendizaje a lo largo de un
semestre académico que medien en la formacién inicial del DF.

El curriculo y teorias del conocimiento: desde esta perspectiva, el
actual Gobierno se propone reformular los lineamientos de calidad parala
oferta de programas de pregrado en educacion, (...) que mejoren la calidad
de la formacién del docente y asi contribuir a mejorar los aprendizajes
de los estudiantes[28]. MAT, considera importante el curriculo y las
diferentes teorias que hacen parte del mismo en la mediacién. Estas
teorfas estaran determinadas por los lineamientos que el Ministerio
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disponga. Es el docente formador quien debe construir y definir la manera
metodoldgica en que dichas teorias irin mediando semestre a semestre.

Técnicas artisticas: la mediacidn de las técnicas artisticas se realizard
teniendo en cuenta los aportes tedricos y metodoldgicos de pedagogos
e investigadores en el 4rea artistica, las particularidades del curriculo y
la necesidad investigativa y pedagégica que el docente formador vaya
disponiendo durante el desarrollo profesional del docente en formacién.

Laescuelay el contexto social que la rodea: al igual que la universidad,
laescuelay sus ambientes interno y externo seran un ambiente natural que
el docente formador debe aprovechar dentro del proceso mediador. Estos
espacios serdn de mayor impacto sensibilizador, ya que dependiendo el
mismo contexto social en que se encuentre la escuela, mediard entre el DF
y su desarrollo vocacional, asi como todo aquello que se encuentre dentro
de ella (aulas, pintura, campana o timbre, sillas, tableros, aula de docentes,
la apariencia de los mismos docentes, entre otros).

Los ninos dentro y fuera de la escuela y las aulas: los nifos
(estudiantes de los DF) son el ambiente (desde su apariencia, vocabulario,
comportamiento) que media en el desarrollo auténomo y vocacional
del DF. Este encuentro debe estar precedido de preparacién pedagdgica,
psicoldgica, investigativa y del uso de técnicas artisticas dentro de las
précticas pedagdgicas, desde el aspecto tedrico y algunos ejercicios hechos
en los anteriores ambientes de mediacién. Es decir, el mismo proceso
de ensenanza — aprendizaje que realiza el DF debe convertirse en un
escenario mediatizador.

En la figura nimero 3, se presenta un breve esquema en el que se
resumen los tres (3) ambientes MAT y los componentes y caracteristicas
de cada uno.

UNIVERSIDAD

AMBIENTE CAMPUS UNI

BIBLIOTECAS AULA ESPECIAL/HORARIO DE
PRACTICA Y ENCUENTROS PARA
ORIENTAR

REPOSITORIOS

ESPACIOS CULTURALES Y ACADEMICOS

INSTITUCION EDUCATIVA DE
PRACTICA

CONTEXTO, PLANTA FiSICA,
ELEMENTOS DE APOYO-
RECREOS ASIGNATURAY

NINOS)

(GRUPO ESPECIAL DE PRACTICA),

NUEMERO DE ESTUDIANTES
AMBIENTE 3

ESPACIOS FiSICOS

Figura 3
Ambientes MAT.

Fuente: realizacion propia

Consideracidn final.
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A manera de conclusion, se puede senalar que el objetivo principal
de ésta estrategia didéctica -la cual en primera instancia no pretende
ser un método acabado y al mismo tiempo busca seguir mejorando su
estructura epistemoldgica, tedrica y pedagdgica-, es lograr ser un modelo
de intervencién pedagdgica que contribuya a mejorar la formacién
profesional de los docentes en formacion, el cual mediante el presente
articulo, hace un llamado e invitacién a investigadores y pedagogos
para que contribuyan a mejorar este mismo, o propongan sus propias
iniciativas en pro de ayudar a mejorar y dignificar cada dia mas la
labor docente desde el proceso de formacién de los futuros profesionales
que irdn a las aulas a continuar nuestro trabajo. Que nuestros futuros
docentes, esos que pasan por nuestras manos artisticamente formadoras,
puedan desarrollar en su proceso de crecimiento profesional una
vocacion responsable, entregada, que fortalezcan dia a dia de nuestros
conocimientos, las competencias de formar, ensefiar, evaluar (empezando
por st mismo) y la capacidad de ser creativos como competencia especial,
permitiéndole enfrentarse a cualquier contexto y desde la aulas, donde
quiera vayan, puedan construir paz, construir una sociedad cada dia mas
humana.

JOSE LUIS ROMERO TORRES. Pregrado: Lic. En Educacién Bésica con
énfasis en Educacién Artistica. Universidad de Cérdoba. TFG: La musica como
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en Investigacién Musical, Universidad Internacional de la Rioja. TEM: “Modelo
pedagdgico MAT”, Estrategia didédctica para el desarrollo profesional de los
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