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1. Introduccion

En la actualidad y bajo el fenémeno de la “glocalizacion” (glocalization) (Ritzer, 2003; Smith,
2007; Roudometof, 2016; Robertson, 2018) las fronteras de paises, ciudades y hogares son
redefinidas, posibilitando la recepcién y consumo de obras audiovisuales transcontinenta-
les, en las que se presentan nuevas identidades y clases sociales, representadas a modo de
tendencia en estas producciones filmicas. Migrantes transnacionales, jévenes deambulando
en su intento por prosperar sin saber hacia donde dirigirse, bandas de gangsers y personas
desahuciadas suelen formar parte de los personajes que habitan estos relatos, una con-
vergencia de las y los autores asidticos y que puede considerarse como fruto y reflejo del
reciente desarrollismo sin limite de sus naciones, que conectan de manera transnacional
las esferas sociales de los paises asidticos y resuenan en el mundo occidental. Esta inter-
conexioén ha influenciado los modelos de produccién transnacionales y las estrategias de
marketing del cine producido en Asia, producto de la influencia mutua continua, en ambas
direcciones, de los procesos de localizacion de las producciones culturales en el contexto
global contemporaneo.

1.1. Cine de Asia Oriental

El cine asidtico despierta en occidente un interés particular, pues muestra una ventana a sus
sociedades y culturas que facilita su aproximacion. El continente asitico es un vasto terri-
torio de pueblos que dificilmente se puede encerrar en una unica instancia para hacer refe-
rencia a sus practicas culturales. Por este motivo este texto parte del cine producido en la
zona este, delimitado por el término Cine de Asia Oriental (East Asian Cinema), que aglutina
el cine producido en China, Hong Kong, Taiwan, Japon y Corea del Sur, y que junto al Cine
del Sur de Asia y el Cine de Oriente Medio componen las diferentes geolocalizaciones con
las que se subdivide el fenémeno del audiovisual en Asia. Ademas, también se encuentra el
cine producido en los paises del Sureste, Tailandia, Vietnam, Filipinas, Malasia e Indonesia,
que suele denominarse como Cine del Sudeste Asiatico (Shuk-Ting, 2009: 161).

En concreto nos centramos en el fenémeno Taiwanés, su crecimiento y relevancia actual
frente al resto de industrias del este asfatico, cuya bandera habitual desde aproximadamente
mitad del siglo XX siempre ha sido la de la industria japonesa (Yau Shuk-Ting, 2009). Sin
embargo, a partir de la década de los 80 comienzan a cobrar importancia las obras produ-
cidas por otros pafses de Asia Oriental. En la actualidad, a la proliferacion del audiovisual
taiwanés se suma el de Corea del Sur, cuyas series de ficcion como E/ juego del calamar (2
0l A'Y/ Ojing-eo Geim) (Hwang Dong-hyuk, 2021) han conseguido un impacto a
nivel mundial, traspasando fronteras geograficas y lingiiisticas y acercando unas narrativas
audaces, que establecen una conexioén con el espectador desde lo local a lo global, a través
de una tematica que puede considerarse, al igual que podtia establecerse con Pardsitos (7’4
B / Gisaeng Chung) (Bong Joon-ho, 2019), primera pelicula asiatica en alzarse con el premio
Oscar a mejor pelicula, ademas de ganar también la categoria de mejor pelicula de habla no

inglesa, como reflejo de una sociedad que a pesar de estar ubicada entre las 10 naciones con



mayor PIB (DatosMacro, 2021), se encuentra inmersa en “la crisis del capitalismo neolibe-
ral” (Arbelaez et al., 2021: 306) sin ser esta exclusiva del pais, sino que puede aplicarse a las
sociedades globalizadas del XXI. En la misma linea, Korstanje establece una conexién entre
E/ juego del calamary Los juegos del hambre Ross, 2012) en cuanto a su tratamiento y discusién
sobre los derechos humanos y la cooperacién entre individuos, con especial énfasis en la
cuestién de la “otredad” (2021: 116).

La fascinaciéon por ese acercamiento al otro, ademas de marcar la pauta en el interés occi-
dental en cuanto a las producciones del cine asiatico, se formula como tematica también en
las producciones contemporaneas de las autoras y autores chinos, cineastas que continian
bajo el peso de la censura que establece “la administracion china para radio, cine y televisién
(SARFT)” que “incorpora una serie de reglas en el marco de la prohibicién de la representa-
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ci6én de contenido ‘poco patriético” (Martinez-Cano, 2021: 51). Algunos discursos actuales
que pugnan con este veto giran en torno a un cine que presenta a la China del Hiper De-
sarrollismo. Caben destacar las propuestas de cine de autor que reflejan las inquietudes de
los jévenes del gigante asiatico, como es el caso de Ash is Purest White (1L )L ¢ /Jiangha
Ernl) (Jia Zhangke, 2018) o An Elephant Sitting Still (KRG M AL /Da Xiang Xi Di Fr
Zuo) (Hu Bo, 2018), “que muestran un retrato descarnado y suspendido en el tiempo de la
sociedad china y los restos de su vertiginoso desarrollo econémico en las tltimas décadas”
(Martinez-Cano, 2021: 50), una prictica cinematografica independiente que continda con
titulos como So Long my Son (M AR /Di Jiu Tian Chang) (Wang Xiaoshuai, 2019), un
retrato de familia en dos tiempos que ilustra los cambios en la sociedad y la economia china
producidos desde la década de los 70 hasta nuestros difas.

En Hong Kong, encontramos titulos como Comrades, Almost a Love Story (% % / Tian
mi mi) (Peter Chan, 1996), o el metraje considerado como un clasico del cine asiatico I
the Mood for Iove (FEERF-3E /Fa Yeung Nin Wa) (Wong Kar Wai, 2000), premio del jurado
en El Festival Internacional de Cine de Cannes 2000 o la anterior del mismo director de
Shanghai Happy Together (5 )6/F I/ Chinguang Zhaxie) (Wong Kar Wai, 1997), aunque
grabada en Taiwan y Argentina esta produccién hongkonesa recogié criticas positivas y le
granje6 el premio a mejor director en Cannes 1997. De igual modo las producciones japo-
nesas de las dltimas décadas también han contribuido a la expansién del fenémeno asiatico
en el panorama filmico internacional. Peliculas como Drive My Car (K Z 4 7" = = 4 =

71— /Doraibu mai ka) (Ryasuke Hamaguchi, 2021) vuelven a poner el cine japonés como
estandarte de las producciones del este asiatico. Mejor pelicula en lengua no inglesa en la 79*
edicion de los Premios Globos de Oro y candidata representando a su pais a mejor pelicula
de habla no inglesa en la 94* edicion de los Premios Oscar, coincide con sus coetineas y
predecesoras en su propuesta tematica, abordando cuestiones e inquietudes mundanas y
rituales cotidianos, reflejando experiencias vitales de nuestro tiempo. La familia, otro de los
temas mas recurrentes en el cine de estas latitudes es también el pilar de Un asunto de familia
(351 & FJE / Manbiki Kazoku) (Hirokazu Koreeda, 2018). En este metraje también se
observan ciertas caracteristicas que se muestran comunes, un cine pausado e intimista que

resuena desde los diferentes paises mencionados.



En Taiwan surge en la década de los 80 el Nuevo Cine Taiwanés (5 1&H1 5 / Tiiwan
xin didnying), también conocido como la Nueva Ola del Cine Taiwanés (Taiwan New Wave
Cinema), como respuesta a la invasiéon del cine comercial de Hong Kong y de Hollywood
en las carteleras del pais (Chang, 2019: 2). El origen de este movimiento cinematografico
nacional queda identificado por Chen Robert Ru-Shou, segin Ivy I-chu Chang:

Concretamente Chen Robert Ru-Shou lo sitia en la obra de Edward Yang In Our
Times (1982). A Yang se suma el director Hou Hsiao-hsien, quienes tras su éxito en
occidente marcan la pauta en la continuacion de la filmografia taiwanesa, influencian-
do a directores como Tsai Ming-Liang, Chang Tsuo-chi, Lin cheng-Sheng (Ti Wie,
2008: 277) o Chung Mong-Hong, en quien centraremos nuestro estudio. Ademas,
Hsiao-hsien también influencia a directores coreanos y japoneses como Hong Sang-
s00, Lee Kwang-mo o Hirokazu Kore-eda entre otros (Udden, 2007: 194) (2019: 3).

Este cine taiwanés de finales del XX, de la mano de Yang y de Hsiao-hsien, incorpora
influencias de los autores del cine francés mezclado con las constantes culturales de estos
autores, con especial interés en acercarse al pueblo, a temas cotidianos, a la luz natural y a
unas convenciones bésicas del lenguaje de la cimara, con limitados movimientos de cimara
y, tomas largas y profundidad de campo, sin movimientos de lentes ni zooms. Su intencién,
como indica Benitez Baez:

[...] era desafiar el viejo cine de masas taiwanés, que si no inyectaba propaganda pa-
tridtica e idealizacion como en el ‘Realismo sano’ se lanzaba de forma vertiginosa a
la violencia cruda y gratuita de las ‘Black movies™. Las peliculas de este movimiento
buscan historias de a pie, experimentan con modos de narracién menos lineales,
rompen con el uso de actores de moda y se entretienen en referencias cosmopolitas

a lo japonés, europeo y norteamericano” (2020: 10-11).

Resulta de interés en este legado que continua en la obra de los cineastas en activo las con-
catenaciones aleatotias entre imagen y sonido para enfatizar y/o aportar diferentes puntos
de vista, en estructuras no lineales donde la diégesis entremezcla diferentes episodios y
personajes, con la intencion aparente de desdibujar las fronteras entre ficcion y realidad.
Otra caracteristica importante es la construccion del pasado histérico a través de la memo-
ria personal de estos cineastas, que podria encontrarse en el modo de reconstruir el pasado

reciente de la historia del pafs a través de las peliculas de Mong-Hong,

1 “A finales de la década de 1970 comenz6 a producirse en Taiwan un género cinematogra-
fico al que llamaron cine de Realismo Social #1: € %5 # J* [shehui xiezhi pian], cuyas obras
también se conocen como Taiman Black Movies 515 BTG5 [taiwan hei dianying]” (Ruiz,

2015: 139).



1.2. El renacimiento del cine taiwanés

En 2008 situa Chun Han Wang el inicio del renacimiento del cine taiwanés, en su texto
No Signs of Slowing Down: The Renaissance of Taiwanese Cinema establece un nuevo
resurgir de la industria cinematografica del pais con titulos como Cape N°.7 (Wie Te-Sheng,
2008), que tuvieron no solo impacto internacional sino también taquilla a nivel nacional,
y que presenta un ritmo rapido en un estilo marcadamente hollywoodiense. Han Wang
reclama el retorno de un cine de entretenimiento frente a las propuestas de los ya icoénicos
autores Hsiao-hsien o Yang, demasiado abstractas y poco atractivas para la audiencia do-
méstica (2012: 26). A este metraje le siguieron titulos como MONGA (Doze Niu, 2010),
que supuso un nuevo estimulo econémico para la industria mas comercial junto a otros
como Joyful Reunion (PX & Y% /Yin shi nan nti) (Jui Yuan Tsao, 2012), con los que tam-
bién comienza un nuevo tiempo de coproducciones junto a la industria de China continen-
tal, con lo que el pafs asidtico mantiene su impulso y recoge el rendimiento de la inversién
estratégica del gobierno, para la creacién de una industria y unos profesionales técnicos y
creativos altamente cualificados, para dar respuesta y servicio a la audiencia en Mandarin.
“Las producciones locales en Taiwan han resurgido desde 2008, representando el 18,65%
en 2011 y el 11,9% en 2012 de la cuota de mercado nacional. Las producciones domésticas
del cine taiwanes ha aumentado en nimero desde las aproximadamente 20 por afio hasta
las 45 en 2012 (Yeh, 2014: 60).

El impacto del cine taiwanés en los festivales internacionales de primer nivel, a partir del
Leén de Oro que obtuvo A city of Sadness (Hsiao-hsien) en el Festival Internacional de
Cine de Venecia (Mostra Internazionale d’Arte Cinematografica della Biennale di Venezia) en 1989
ha sido uno de los motores del medio en el pais, ya que a partir de 1990 el gobierno de
Taiwan implementé una politica de premios para la produccion a aquellos cineastas que
ganaban premios en occidente con sus metrajes. Como resultado, el cine del pais asiatico
vivié un aumento de representacion y promocion fuera de sus fronteras, una estrategia
bien diseflada y orquestada hasta mediados de la década de los 90. No obstante también ha
transitado desde final del XX diferentes amenazas, como la apertura del pafs a la televisién
por cable en el 93 o el cambio de interés en los inversores de la produccion al marketing y
el flujo de capital hacia China continental entre otros (Ta-yi Li, 1999: 82, citada en Chang,
2019: 4). Los festivales europeos se alimentaron del cine asiatico y del cine taiwanés con el
fin de resucitar unos certimenes tras la Guerra Frfa, invitando a los cineastas de los pafses
del tercer mundo a participar. Esto atendfa a dos cuestiones segin establece Jin-hua Dai
(2008: 241-42): por un lado el espiritu humanista del cine europeo y su postura opositora
frente al establishment de Hollywood y al mismo tiempo, la posicién de los organizadores
y los criticos como los promotores de la modernizacion del cine de los paises en desarrollo,
cuyos cineastas eran llamados por sus técnicas innovadoras, sus estilos experimentales y sus

miradas disidentes ante sus gobiernos (citado en Chang, 2019: 3).



Entre estos directores se encuentra Chung Mong-hong (¥l %% / Zhong Méng-héng), uno
de los mas importantes desde el citado renacimiento cinematografico de Taiwan. A pesar
de que su filmograffa como director solo cuenta con 6 largometrajes de ficcién y un docu-
mental, es considerado junto a Wang Tong, Hou Xiaoxian, Yang Dechang, y Cai Mingliang
como uno de los precursores del cine del pafs, estableciendo un alto grado de intertextua-
lidad entre sus obras y al mismo tiempo generando un didlogo con sus predecesores y pet-
mitiendo al espectador encontrase con la evolucién social y de la familia en Taiwan. Existe
una clara atraccién del autor hacia los temas cotidianos que trata con un estilo alejado de la
imagen convencional. Ademads de estas cuestiones, se justifica nuestro objeto de estudio en
el andlisis de la obra de este autor a partir de la escasa produccion cientifica en Occidente
sobre el andlisis de las producciones cinematograficas del cine periférico de Asia Oriental.

2. Metodologia

El presente trabajo toma como objetos de investigacion cinco largometrajes de la filmogra-
tia de Chung Mong-Hong. Con el fin de identificar las tendencias del cine de autor del este
asiatico y en concreto las del nuevo cine taiwanés, revisaremos la obra de este cineasta, uno
de los mas destacados y relevantes autores del audiovisual contemporaneo en este pafs. La
eleccion de este director se justifica en la cuestion de la autoria, pues los cinco largometrajes
escogidos han sido escritos y dirigidos por él mismo, salvo The Fourth Portrait (55 PU5R
# /Di si zhang hua) (2010) que coescribié con Td Xidng-wén (4 FH 30), ademas de firmar
también la direccién de fotografia con su seudéonimo Nagao Nakashima, por lo que sus
obras tienen caracteristicas personales distintivas ademas de heredar cuestiones estilisticas
del Nuevo Cine Taiwanés de los 80. L.a muestra por tanto se constituye de los siguientes
largometrajes de ficcion: Parking (155 /Ting ché) (2008), The Fourth Portrait (VUK % /
Di si zhang hua) (2010), Sou/ (4RZ/Shi han) (2013), Godspeed (— HENEJEL /Y1 I shun féng)
(2016) y A Sun (G 6/ /Yang guang pil zhiao) (2019).

La teorfa del cine de autor, término acufiado por Francois Truffaut en su texto A certain
tendency of the French Cinema (1954), establece en el cine asidtico una conexion directa
con las ideas humanistas occidentales. En esta teorfa de la autorfa cinematografica se enfati-
za el rol dominante del director en el proceso creativo y de realizacién de la pelicula, gene-
rando una coherencia en su estilo a lo largo de su trayectoria y obra. Truffaut hace referen-
cia a Perkins, Durgnat, Bordwell, Wood y Elsaesser, afirmando que representan lo que debe
ser nombrado como Director Studies “que implica la identificacién de un estilo personal y
una identidad de director a través de una o una serie de peliculas” (1954: 13). Queda patente
que en el cine de autor el director es el responsable de las tendencias creativas y estilisticas,
proyectando las ideas y reflexiones procedentes de la experiencia vital propia del cineasta.

La metodologfa se formula en dos bloques, uno inicial en el que se ha realizado una inves-
tigacion bibliografica de la literatura cientifica y, de manera paralela, un segundo en el que
se ha llevado a cabo un estudio de la filmografia propuesta. En la revisién de los diferentes
metrajes aplicamos una herramienta de analisis propia estructurada en dos bloques. En el



primer bloque se abordaran las cuestiones tematicas de la obra de Chung Mong-hong. En
el segundo bloque se observaran las cuestiones formales, de estilo y factura de sus produc-
ciones en cuanto a imagen y fotografia, planimetria y montaje. Finalmente, trataremos de
explorar aquellos puntos en comun y las posibles causas en relacién al cine de autor en Tai-
wan, tratando de establecer conexiones con el cine de los paises incluidos en el East Asian
Cinema. A través del estudio de la obra del cineasta no solo nos adentramos en la génesis
de su estilo creativo, sino que también nos permite acercarnos a las tendencias creativas del

cine emergente taiwanés y del este de Asia.
3. Resultados

La obra de Chung Mong-hong no puede entenderse sin contextualizar al autor. Oriundo
de Pingtung (Taiwan), estudié en la Universidad Nacional Chaio Tung y posteriormente
realiz6 un master en Produccion Cinematografica en el Art Institute de Chicago, USA. Es
un realizador muy conocido para la industria publicitaria, lo que en cierto modo le granjea
cierta independencia creativa. Sus elecciones tematicas y estilisticas presentan una cohe-
rencia a lo largo de su filmograffa. Ademads, no existe un gran cuerpo de estudios sobre su
filmografia, y los publicados hasta la fecha son en lengua inglesa o en chino, con lo que esta
investigacion se plantea como el inicio de su estudio en el ambito de la academia en Espafia

y Latinoamérica.

En la bisqueda de literatura que aborde el estudio de la obra de Chung Mong-hong se han
encontrado tres tesis de master, una en inglés escrita por Wei-Fang Chang y dirigida por Ivy
I-chu Chang titulada Unhomeliness at Home: The Uncanniness, Liminality, and Belatedness in Chung
Mong-Hong s Films (2013) y dos esctitas en chino: Wasteland Consciousness and Uncanny Atmos-
phere in Works of the Autenr Director Chung Mong-Hong, escrita por Wan-Ting Cheng y dirigida
por Chi-Ying Yu (2017) y A Study on Mong-Hong Chung's Movie, escrita por Xu Shengnan y
dirigida por Sun Wei Chuan (2019), de la National Chiao Tung Univeristy, Hsinchu, Taiwan;
de la Universidad de Qinghua en Beijing, y de la Nanjing Normal University de Jiangsu.

Ademis se han encontrado también 6 articulos breves sobte la obra del director. Todos
ellos identificados en la base de datos China Academic Journal Electronic Publishing House
(http:/ /swwwienkiinet): Sombras en el sol: un estudio de la narrativa espacial de A Sun (AT B
FASZ: (BHOBHE) 25 (AU ) (B-EURIE /Fan sha tong, 2020); Post-Industrial Gitico/
Poctico y “Cine Lento” (Ji TIVFFRE/ TR “18HFE” ) GE7KIA/Mé zhang ling, 2015);
Exploracion del diserio y la colocacion de personajes en las pelicnias de Zhong Meng-hong (FRZ5h
T LS I RPIR f L T S4B (MRLAR / Yang gf chao, 2018); Sobre la desolacion en las
obras de Zhong Meng-hong (W T Z/E b 13iE) (FAS 2/ Hu xué meng, 2012); Geografia
metropolitana y movilidad urbana en Taipei: nn estudio de la pelicnia Parking’ (6 ALHIE £ HFE 5
TR —HR () BFIT) GRIRFN/Huang shi xian, 2017) y Un breve andlisis de los
estilos cinematogrdficos de Zhong Meng-hong (¥ a7 FAFE MFEIERNT) (M5 4% /Ye Ting Ting,
2021), publicado en el volumen 2021 (1) de la revista /& jf tH 5% /Shéng bing shijie (Mundo
de la Pantalla y Sonido).




3.1 Tematicas en la obra de Chung Mong-hong

Desde el enfoque de la reflexién que parte de las experiencias vitales del autor, las tematicas
de Chung Mong-hong reflexionan sobre la cotidianidad de la clase media, la diversidad a la
que se enfrentan y cémo gestionan la ansiedad existencial y la crisis moral y emocional los
individuos corrientes, inmersos en el acelerado proceso de modernizacién de las sociedades
contemporaneas. Junto con directores como Lin Shuyu, Wei Desheng y Chen Zhengdao
aborda estos temas. Chung Mong-Hong, inscrito en la tradicién de Yang Teh-Chang, al
menos esto es lo que la mayoria de criticos taiwaneses consideran, aplica un realismo rozan-
do lo grotesco y lo ominoso en su lenguaje para tratar historias de gente corriente a través
de los que refleja la devastacion social y la crisis espiritual de la sociedad taiwanesa actual.

En Godspeed (2016) emplea la violencia y una representacion particular de la muerte junto al
tratamiento de las emociones familiares y la ansiedad espiritual de la clase media. En Parking
aborda el tema del desempleo y la inestabilidad econémica de las nuevas generaciones y el
desarraigo, también presente en The Fourth Picture, en la figura del conserje que huye después
que su familia muriera en el accidente aéreo de Shanghai, mientras que el pequefio Xiao
Xiang esta perdido y solo tras la muerte de su padre, siendo un infante desprotegido entre
unos adultos también desconcertados. Al igual que algunos actores y actrices intervienen
y repiten en varios de los metrajes y sus narrativas, los personajes que interpretan, aunque
diferentes, mantienen algunos rasgos, como es el caso del personaje de Nadeau, que aparece
en The Fourth Portrait, en Parking y en Godspeed, 1o mismo ocurre con Daley. El taxi es un
simbolo que el autor utiliza como medio de expresion de la soledad y el merodeo y que tam-
bién es una constante en todos sus metrajes, apareciendo en los filmes Parking, Godspeed y
A Sun. La violencia y la sangre sin titubeos es otra de las caracteristicas tematicas de la obra
de Chung Mong-Hong, presente en la escena inicial de .4 Sun, en el asesinato que comete
el personaje del padre de A-Ho, o las diferentes secuencias sangrientas que articulan en
Parking el retrato de la violencia existencial de Taipei. El humor negto es otro de los sellos
clave de la filmografia del autor, que construye con éxito gags comicos y chistes visuales con
escenas como la de la cabeza de pescado que cae en el lavabo del cuarto de bafio en Parking,
el momento en A4 Sun en el que el padre de A-Ho es amenazado con llenar de heces todo
el campo de practicas de la escuela de conducir donde trabaja o la escena de Goodspeed en
la que Lao Xu (Z#F) v su cliente del taxi paran en un funeral para aprovecharse y conse-
guir comida y bebida y terminan siendo chantajeados. Como establece Yeé Ting Ting, “Las
peliculas de Chung Mong-hong tienen una fuerte impronta autoral y siempre tratan sobre
el amor. Los personajes marginales estin optimidos por la vida, casi siempre en la sombra,
pero todavia hay momentos de sol” (2021, p. 39).

La identidad Taiwanesa se establece como el core discursivo en toda su obra, combinada con
la conciencia local y el estado espiritual del hombre contemporaneo, apoyandose siempre
en el juego de contrastes y contrarios. Sin lugar a dudas sus temas son constantes y cohe-
rentes, abordandolos desde una perspectiva unica, centrando sus historias en las personas
marginadas de la sociedad y su impotencia, la gente corriente y su frustracion ante los pro-



cesos de modernizacién social contemporaneos. La familia es recurrente en todos los filmes
del director, en linea con la identidad nacional. En Parking, la familia esta presente por su
ausencia, a través del conjunto de habitantes que pueblan su relato y su ausencia emocional
que responde a una familia incompleta, Chen Mo cuyo coche se queda bloqueado, el bar-
bero manco, la prostituta que ha llegado a Taiwan desde China, el sastre de Hong Kong,
todos ellos atienden a este perfil. En The Fourth Portrait, Xiao Xiang ha quedado huérfano,
otra familia incompleta que, a pesar de reencontrarse con su madre, la inestabilidad de
esta y su padrastro, quien ha asesinado a su hermano, responden de nuevo a una familia
descompuesta, como en el caso de 4 Suz, una familia que aparentemente esta completa de
puertas para fuera, pero nada mads lejos de la realidad queda amputada tras el suicidio del
hermano mayor y el encarcelamiento del pequefio A-Ho. En Sox/, A-Chuan crece pensando
que su madre fue asesinada por su padre, siendo esta la razén principal por su odio hacia
su progenitor y la representacién de nuevo de la ruptura familiar. En Godspeed también se
alude a la familia, tanto desde la perspectiva del taxista Lao Xu, que revela su verdadera
indiferencia por su familia y el desprecio que suftre por parte de su suegra y su mujer, como
la relacién de Nadou con su padre. Algunos tedricos interpretan esta preocupacion por la
familia incompleta como una expresién del trauma histérico que ha caracterizado al cine
taiwanés. La construccién y deconstruccion del padre es un tema relevante en el cine tai-
wanés, y en la filmograffa de Mong-Hong parte de la ausencia o muerte del progenitor. En
este sentido, el cuidado y el afecto son temas transversales vertebrados desde las relaciones
de parentesco padre-hijo como nucleo narrativo, una constante presente tanto en el cine
del autor como en el cine taiwanés. Esta cuestion se observa en la relacion del taxista con
Nadou en Godspeed, en el origen de la trama en The Fourth Portrait, en el nicleo narrativo de
A Sun, y en la ruptura entre padre e hijo en Sozl.

3.2. Cuestiones formales en la obra de Chung Mong-hong

3.2.1. Factura de la imagen y fotografia

Las imagenes de Chung Mong-hong se caracterizan por su frialdad y crudeza, planos largos
y montajes en clave metaférica forman el estilo tnico del autor. La estilizacion de la luz en
las peliculas del director taiwanés estd influenciada por el cine negro clasico, iluminacién
en clave baja propiciando fuertes sombras y contrastes con los elementos de la puesta en
escena. Podemos hablar de una iluminacién anti tradicional, con sombras muy definidas,
fusionando luz principal y luz secundaria. Existe un uso frecuente de escenas nocturnas,
rasgo del cine negro que da lugar al uso de iluminacién artificial, lo que permite un trata-
miento luminico y de color muy particular en la obra de Chung Mong-hong. Por ejemplo,
en Parking la narraciéon comienza al atardecer y termina a altas horas de la noche, con un
realismo y una dominancia de azul en la imagen que dan como resultado un tratamiento
luminico estilizado. En Sox/, las actividades del anciano se desarrollan en las profundidades
de la montafia, por la noche, con una luz tenue y la pesada masa de oscuridad que aportan

un aspecto ominoso a la imagen.



Del mismo modo, en la escena inicial de Godspeed, el teatro estd completamente a oscuras,
unicamente iluminado por una antorcha sostenida por uno de los traficantes tailandeses,
escondiendo los personajes en la oscuridad de la profundidad de campo para conseguir un
efecto perturbador. En The Fourth Portrait, 1a luz es empleada para retratar la luz y la sombra
de la existencia humana. A través de luz natural y en espacios abiertos y extetriores, apro-
vechando los cielos cubiertos para generar una luz suave y difusa, que se tifie de oscuridad
dotando de un peso visual a las composiciones paisajisticas y a contraluz, como en la escena
en la que Xiao Xiang camina con el conserje que ha ido a visitarlo a casa de su madre y su
padrastro. En Sox/ emplea luces verticales y cenitales, como en la escena inicial. Los paisajes
y bosques con niebla es otra de sus caracteristicas, pues en todos y cada uno de los metrajes
existe un tratamiento luminico con el que parece estar nublado, la luz siempre esta oculta
detras de las nubes, jugando con las composiciones de sombras y cielos nubosos, algo que
se identifica en la pelicula A Sun, por ejemplo, en la escena al final del metraje, en la que
el matrimonio sube paseando a la montafia y desde la parte mas alta se enfrentan en una

catarsis de revelacion de secretos bajo la luz del sol y juegos de contraluz.

La paleta cromatica también tiende a la oscuridad y a una reproduccién del color saturada,
evitando el sol directo y con colores que propician la construcciéon de una atmosfera mas
oscura y sombria. Hsto es combinado con escenas en las que el brillo de los colores se redu-
ce para dotarlos de una tonalidad gris. Su atraccion por el azul se muestra en algunas escenas
de Parking y en The Fourth Porfrait, en homenaje directo al azul de Kieslowski. Ademas, en
Parkingy Godspeed, el rojo se limita, encontrandose en espacios reducidos. Finalmente, el uso
del negro y el verde son empleados para completar de generar la experiencia de lo ominoso.

En cuanto a la composicién del encuadre, estos se inundan de retratos fotografiados y de
reflejos a través de espejos y cristales de ventanas, persiguiendo una representacion simbo-
lica de una identidad fragmentada, el uso de puertas y ventanas para encerrar a los persona-
jes, creando una atmoésfera deprimente y solitaria dentro de la imagen; al mismo tiempo, se
incorporan el uso de espejos en el cuadro para sugerir la division de los personajes, y a su
vez junto a las ventanas aportan un nivel de punto de vista testimonial en el espectador, que
de manera intima observa a través de estos elementos la accién del personaje en su espacio
personal. También los utiliza en sus composiciones para separar a los personajes del fondo
o para dividir a dos personas, por ejemplo, madre e hijo en 4 Sunz mientras comparten en-

cuadre en un momento de intimidad familiat.

Los encuadres de las puertas, las ventanas y los pasillos dan una sensacion de opresion y de-
solacién al cuadro, pero también aportan estabilidad compositiva, con la que el autor juega
a través de los movimientos de cimara. El director suele mover la cimara partiendo de un
encuadre equilibrado y resultando en diversas formas inestables, desequilibrando la com-
posicién inicial. Los objetos a su vez se aprietan en primera linea de la escena potenciando
las figuras y separando las personas en el mismo encuadre como modo de mostracién de la

distancia interpersonal, la otredad. El reflejo en el espejo como examen y evaluacion del yo.



3.2.2. Planimetria y montaje

Una de las principales marcas enunciativas de Hou Hsiao-hsien es el uso de planos largos.
Los autores y cineastas del Nuevo Cine Taiwanés adoptaron largas duraciones de plano
combindndolas con la profundidad de campo y el uso de lentes fijas durante el rodaje para
dotar al registro de una mayor carga de realidad, un estilo mas realista (Sun/#h, 2008)
que caracteriza el movimiento cinematografico taiwanés. Chung Mong-Hong, heredero de
Hsiao-hsien y del Nuevo Cine Taiwanés, adopta este recurso expresivo para mostrar la
desolacion de la sociedad desde la barrera, presentado un estilo grotesco pero realista y per-
sonal, como se puede observar en los primeros planos de Xiao Xiang en The Fourth Portrait
o el primer plano fijo de A-chuan y la sombra de su padre mientras conversan al final de
Soul. Los planos en los metrajes de Chung Mong-hong estan disefiados para potenciar el
storytelling y la expresion de los temas y conflictos que aborda la camara, afiadiendo ligeros

movimientos que de un modo sutil afiaden dinamismo a la quietud.

Chung Mong-hong no abusa de los planos largos y fijos, usindolos ocasionalmente de
manera particular, tratando siempre de completar la composicién con los personajes por
ejemplo dentro de un coche en movimiento, registrando el plano lateralmente mientras la
camara realiza un seguimiento. De este modo, el fondo va cambiando en un ritmo pausado,
como si un pergamino se abriera lentamente, y a medida que se despliega, el tiempo pasa
lentamente y el espacio cambia gradualmente, lo que hace que la pelicula sea mas atractiva
para el espectador, al tiempo que mantiene la integridad del registro, y da a la imagen un

significado mas rico.

En cuanto al montaje, el autor experimenta con montajes paralelos (Godspeed) y montajes
de contraste (Parking), aportando una lectura miltiple. Se interesa por crear una narracién
concisa, usando metaforas visuales y generando diversas connotaciones en su discurso. Los
planos largos los emplea para las reflexiones desde el plano realista, las metaforas las aplica
a partir de la yuxtaposicion de planos en montaje que abordan su preocupacion por la exis-
tencia humana y el plano espiritual, pero contrarrestaindolo con un enfoque humoristico en
clave de absurdo.

3.2.3. Cine de autor en el East Asian Cinema, evolucion y
conexiones

El enfoque del cine de autor establece la necesidad de que el cineasta vuelque sus experien-
cias en sus metrajes, y que estos aborden ideas y reflexiones sobre esas vivencias propias
del autor. En este sentido Chung Mong-hong otorga a su experiencia y vida cotidiana un
rol principal en su practica cinematografica, relacionando no solo su experiencia personal
sino también el contexto histérico y social en el que se desarrolla. En sus imagenes, el des-
asosiego de los individuos corrientes en el rapido proceso de desarrollo y modernizacién

es una constante, que contrasta por ejemplo con las imagenes calidas y serenas de la mirada



de Yang Teh-chang, o con las tomas largas y fijas de Hou Hsiao-hsien. En contraposicién,
Chung Mong-hong usa planos largos, pero en movimiento, combinados con el parpadeo a
negro de la pantalla, recurso este caracteristico de su estilo unico con el que genera movi-
miento en la quietud. El hecho de que Mong-hong sea el director, guionista y director de
fotograffa de su filmografia, a pesar de que esta no sea demasiado extensa, asi como el estilo
coherente y de tematica constante vinculan al autor a la teorfa del cine de autor promovida
por Truffaut y otros cineastas europeos. Esta perspectiva se observa en otros cineastas del
cine del este de Asia, como es el caso de Hirokazu Koreeda (Japon), quien también es el
director, guionista, productor y montador de la mayor parte de su filmografia o Park Chan-
wook (Corea del Sur), quien también dirige y guioniza casi toda su filmografia ademas de

producir algunos de sus titulos.

En cuanto a la evolucién, en relaciéon al cine taiwanés, como ya se indic, a partir del 2008
resurge con un grupo de directores que retoman el testigo del Nuevo Cine Taiwanés y se
unen a sus predecesores. Hstos directores son Yi Zhiyna, Wie Desheng, Yang Yazhe, Niu
Chengze y Chung Mong-hong, denominado como la generacién Taiyang por Jiao Xion-
ping, son herederos de Yang Teh-chang y Hou Hsiao-hsien, asi como de Ang Lee y Tsai
Ming-liang, A pesar de que los nuevos cineastas hayan roto las fronteras entre las categorias
artisticas y comerciales, la relaciéon con los cineastas del Nuevo Cine Taiwanés y de la nueva

generacion de cineastas del este de Asia es ineludible.

Respecto a los cineastas del Nuevo Cine Taiwanés, Taipei se erige como lienzo y configu-
racién espacial de sus obras, situdndola en diferentes contextos histéricos, con la constante
de retratar la ciudad desde un enfoque documental, por ejemplo la representacion de Taipei
desde finales de la década de 1950, como puede observarse en la filmografia de Yang Teh-
chang (Edward Yang), en peliculas como That Day, on the Beach (HF#EIF]— K /Hai tan de yi
tian, 1983) Makjong (¥4 /Majiang, 1996) o Y7 Y7 (— — /Y1 Yi, 2000), aunque esta dltima
pertenezca a principios del XXI, en las que se incluyen como tematicas clave las relaciones
interpersonales y las emociones familiares, usualmente con finales abiertos. La alienacién
del individuo es otra de las constantes que se traspasa a la nueva generacion, siendo una te-
matica clave en la obra de Chung Mong-Hong,. El espacio juega un papel principal, mientras
que la tendencia gira en torno a poner el valor el territorio e intentar disipar la ansiedad del
espectador, en Chung Mong-hong la ansiedad es un elemento omnipresente y los espacios
permanecen en silencio como la representacion espacial en The Fourth Portrait o el parque de
atracciones en decadencia de Godspeed, espacios desolados que contrastan con la construc-
cién de Taiwan de la generacidn anterior, en la que Yang Teh-chang o Hou Hsiao-hsien,
como cineastas que nacieron durante la transformacién econémica del pais y vivieron la
revolucién urbanistica de finales del XX, cuya visién partia mds de la necesidad de trans-
formar la concepcioén de la identidad propia y la construcciéon de Taipei como simbolo y
centro cultural. En este sentido, a diferencia de la generacién anterior, que buscaban las rai-
ces de Taiwan en el patrimonio cultural de la madre patria, la nueva generacién de cineastas
se focaliza en la ciudad moderna, en el paisaje urbano, forjando metrajes vinculados a la
aceleracion global econémica de principios del XXI y los diferentes cambios del panorama
politico. Esta tendencia se observa no solo en Taiwan y sus producciones cinematograficas



sino también en las del resto de paises del este asiatico.

La busqueda de la identidad de Taiwan y la ciudad de Taipei y de sus ciudadanos es una
constante, pero en la nueva generacion la perspectiva difiere en tanto que la anterior cons-
truy6 la identidad de Taiwan y la representacion local y, a partir de estas se produce la
liberacién de la representacion historica para evolucionar a la representacion singular del
individuo y la ciudad contemporaneos. No obstante, existe un nexo de conexién en el tra-
tamiento de la desilusién y la alienacién como expresién comun tanto en la filmografia de
Chung Mong-hong como en la de Yang Teh-chang (Edward Yang).

4. Discusion y conclusiones

Uno de los primeros conflictos presentes en la practica cinematografica de Chung Mong-
hong es el que genera la voluntad del autor frente a la comercializacién y monetizacién de
las producciones. La teotfa del cine de autor nace en Europa para contrarrestar el modelo
de produccién de Hollywood y su monopolizacién de la industria a nivel global. En este
sentido, existen un grupo de cineastas del cine taiwanés y del este de Asia que apuestan por
el arte y la reflexion en sus metrajes, quedando mas cerca del cine de autor europeo que del
star system de Hollywood, a pesar de que el autor objeto de estudio trata de encontrar un
equilibrio entre ambos. Este equilibrio no estd refiido, ya que en la obra de Chung Mong-
hong se demuestra la posibilidad de experimentar para poder generar obras que satisfagan
a todos los publicos, desde el mas exigente al menos, hibridando los géneros, las estrategias
de sistema de estrellas y aportando capas de reflexion y critica en mayor o menor profun-
didad para la gran diversidad de espectadores, proporcionando un éxito tanto ideoldgico
como comercial capaz de hacer sostenible la practica cinematografica profesional de estos

autores concienciados con su tiempo.

La estrategia de la coproduccién es también un aspecto que propicia la conexion y la apa-
ricién de tendencias comunes en la industria cinematografica del este asiatico. Ya a finales
del siglo XX Taiwan comienza a coproducir con China. Segun la Corporaciéon de Copro-
duccién Cinematografica de China, cada afio se estrenan en el continente unas 40 copro-
ducciones, que son mas del 60% de la taquilla de las peliculas nacionales. Taiwan es en este
sentido la segunda regién de coproduccion con China continental, superada sélo por Hong
Kong,. La coproduccién es una tendencia del East Asia Cinema, que ademas produce el caldo
de cultivo para la interconexion y aparicion de tendencias formales y estrategias comunes.
Pero estas coproducciones no se dan sélo entre los pafses de esta zona, sino que también
se llevan a cabo con otros paises de Asia o Europa, como el filme Moneboys (C.B. Yi, 2020)
coproduida por Taiwan, Austria, Francia y Bélgica, que fue seleccionada en la seccién Un
Certain Regard en la 74 edicion del Festival Internacional de Cine de Cannes en 2021.



Las peliculas de Chung Mong-hong beben del cine negro clasico estadounidense en cuanto
al tono narrativo y el punto de vista. Comparte también el uso de la violencia y el gore con
acciones violentas repentinas y uso de imagenes sangrientas, pero en realidad la verdadera
crueldad y dureza que desea contar y transmitir no esti en estas acciones y eventos sino
entre lineas, la violencia que expone el autor no se enuncia en el plano visual. La violencia
invisible de la mente es omnipresente, por ejemplo, en el momento en el que el padre de
Xiao Xiang muere, en The Fourth Portrait, al principio practicamente del metraje, y el joven se
ve obligado a vivir solo durante un periodo de tiempo, esa es la verdadera violencia extrema
de las peliculas de Mong-Hong. La muerte es un elemento constante en toda su filmografia
y ademis es otra de las tendencias comunes del East Asian Cinema, retratada de un modo u
otro, sumada a la furia y el ensafiamiento no solo en la forma de engendrar dafio fisico sino
en la violencia de las relaciones entre las personas en la sociedad moderna, la frialdad y la
distancia de estas interrelaciones familiares y entre individuos.

A nivel formal, el entusiasmo por el encuadre en la composicién como el uso de imagenes
en espejo, combinados con una iluminacién altamente diseflada con colores intensos y
saturados, generan un estilo distintivo del autor que ademas sirve de canal de expresion de
los personajes y sus reflexiones internas. A este estilo visual se aproximan desde diversas
perspectivas diferentes autores del este de Asia, impregnando el plano visual con una fac-
tura distintiva en sus producciones audiovisuales, como es el caso de Moneyboys, dirigida por
C.B Yi, también presente en el tratamiento del color y en concreto del rojo en el ya clasico
metraje 1 the Mood for Love de Wong Kar-wai. Otra caracteristica es la existencia en sus pe-
liculas de un cambio espacial narrativo desde la urbe al medio rural mientras los personajes
se enfrentan a sus dificultades. Esta dicotomia ha sido constante en las representaciones del
cine taiwanés. Ademds, en los filmes de Chung Mong-hong la representacion de la familia,
tendencia temadtica del cine del este de Asia y Taiwan, se encuentra reflejada desde la su-
perficie de las mas ordinarias, familias de gente comun, normal y corriente, pero que en su
interior presentan un esperpento surrealista. La relacién entre el padre y el hijo es un tema
recurrente en el cine taiwanés, en el que se observa una evoluciéon de la figura del padre de
la sociedad agricola a la de una sociedad industrializada. En la filmografia de Mong-hong el
varén ocupa una posicion central, pero su relacién con el hijo esta alienada y enrarecida en
una distancia que debe ser recuperada, una sutil metafora de la identidad cultural de Taiwan
en relacion a sus conflictos histéricos.
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