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| panorama escultérico zara-

gozano del siglo XV es uno

de aquellos capitulos de la

Historia del Arte espanol que

ha permanecido, hasta fechas
muy recientes, abandonado por los es-
pecialistas. Bien es cierto que gran
parte de las obras mencionadas por la
documentacién ha desaparecido o sim-
plemente nunca fue llevada a cabo, por
lo que lo conservado presenta, a prime-
ra vista, una estampa dispersa cuya vi-
sién de conjunto es harto dificil. La apa-
ricién en los ultimos anos de algunos
acercamientos tanto generales como
monograficos a la escultura cuatrocen-
tista zaragozana ha permitido superar,
en cierta medida, la vision un tanto in-
conexa y embrollada que presentaba.
Estas nuevas aportaciones han puesto
de relieve la gran calidad y maestria de
una parte de los artistas que trabajaron
en Zaragoza a lo largo del siglo XV y
han abierto una puerta hacia el verda-
dero conocimiento y valoracion de sus
obras. Sin embargo todavia queda
mucho camino por recorrer hasta otor-
gar a la plastica zaragozana del 1400 el
lugar que realmente se merece, esto es,
hasta ser considerada como uno de los
centros escultéricos mas sobresalientes
de la Corona de Aragdn. Este escrito
pretende presentar un breve estado de
la cuestion del panorama zaragozano,
tanto en lo relativo a obras y artistas
como a la evolucion del estilo y la asimi-
laciéon de influjos foraneos.
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LA INFLUENCIA DE LA PLASTICA
BORGONONA: LA CAPILLA

DE LOS CORPORALES

DE LA COLEGIAL DE DAROCA

Al jigual que ocurre en el resto de la
Peninsula la andadura de la escultura
zaragozana del siglo XV comienza bajo
el influjo tanto de las formas borgono-
nas, fruto de la llegada de artistas sep-
tentrionales y obras importadas a tie-
rras aragonesas, como de la influencia
de la tradicion catalana, completamen-
te inmersa en el estilo gético interna-
cional, v cuyos artifices van a jugar un
papel destacado en el ambito zaragoza-
no. Un papel primordial en la intro-
duccion del nuevo estilo lo va a tener
la capilla de los Corporales de la Iglesia
Colegial de Daroca, que a lo largo del
primer tercio del siglo XV se va a con-
vertir en el principal taller escultérico
aragones.'

1. La capilla de los Corporales de Daroca es
un conjunto escultérico de gran complejidad
que ocupa el abside central de la antigua iglesia
de época roménica, convertido en capilla con la
construccién, a finales del siglo XIV, de una
iglesia transversal al antiguo templo, pero con-
servando la cabecera de éste. El analisis y estu-
dio pormenorizado de esta obra excede el am-
bito del presente trabajo, pero a modo de
sintesis escueta senalese que se trata de una
compleja obra que consta de un enorme reta-
blo a modo de julé formado por tres arcos
apuntados decorados por esculturas de la Vir-
gen, los Evangelistas y diferentes apostoles.
Todo este primer conjuntc aparece rematado
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La presencia en el ducado de Bor-
gona del darocense Juan de la Huerta,
autor en los anos centrales del siglo XV
de obras tan significativas como el se-
pulcro de Juan sin Miedo, se ha queri-
do relacionar durante anos con el in-
flujo borgondn presente en la capilla
de Daroca.? Segiin esta teoria el estilo
borgonén que Juan de la Huerta ha-
bria asumido en tierras francas lo ha-
bria aplicado mas tarde, ya en la segun-
da mitad del siglo, en la capilla de los
Corporales. Sin embargo en el ano
1973 una nueva tesis aportada por Pie-
rre Quarré no solo adelantd la crono-
logia del conjunto, sino que permitié
relacionar de un modo mas preciso la
escultura de la capilla con la escuela®
borgoiona: seghn esta nueva hipotesis,
aceptada en la actualidad por la totali-
dad de los estudiosos, la cronologia de
la capilla de los Corporales seria bas-
tante anterior a la habitualmente admi-
tida y habria sido su autor, venido
desde Borgona en la década de los
veinte, quien habria formado a Juan de

por el grupo del Calvario. Esta triple arcada da
paso a un ambito menor en el que se levanté un
segundo retablo, que actda a modeo de gran reli-
cario de los Corporales. Para una breve descrip-
cidn histdrica y artistica de la capilla de los Cor-
porales ver MaRas, F., La capilla de los Corporales
de la Iglesia Colegial de Daroca, folleto divulgativo,
Zaragoza, 1999,

2. Esta hipétesis fue sugerida por TORRALBA,
F., Iglesia Colegial de Santa Maria de los Santos Cor-
porales de Daroca, Zaragoza, 1974, pp. 25-26.

3. Para la aportacion completa de Quarré,
tanto en relacioén con la cronologia como la im-
posible autoria de juan de la Huerta, ver Qua-
RRE, P., «Le retable de la capilla de los Corpora-
les de la Collegiale de Daroca et le sculpteur
Juan de la Huerta», Actas del XXIHT Congreso Inter-
nacional de Historia del Arte: Espaiia entre el Medite-
rrdneo y el Atldntico, Granada, 1973, pp. 4556-464.
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la Huerta e incitado su marcha a tie-
rras francas.

Pierre Quarré llamd la atencidn
sobre la similitud del trabajo de Daroca
con algunas obras realizadas a princi-
pios del siglo XV por el taller de Claus
de Werve, sobrino de Claus Sluter, en
la Iglesia de Saint-Seine-1"Abbaye, cerca
de Dijon. De este modo ¢l autor princi-
pal del retablo de la capilla darocense
habria sido un seguidor y colaborador
del taller de Claus de Werve que alre-
dedor de 1425 habria introducido per-
sonalmente el estilo borgonon en tie-
rras aragonesas. Tal y como ya se ha
senalado mas arriba, el propio Quarré
admite y sugiere la posibilidad de que
Juan de la Huerta hubiese tomado
parte en el gran proyecto, conociendo
de primera mano las nuevas formas,
aprendizaje que posteriormente le ha-
bria abierto las puertas de Dijon,

La publicaciéon de Quarré dejaba la
puerta abierta a nuevas propuestas
sobre el nombre del autor principal
del conjunto pétreo, y estudios poste-
riores han sugerido el nombre del
maestro Issambart, de cuya estancia en
Daroca se tiene constancia documental
en el ano 1417, Una segunda mano, ya

4. Las noticias sobre la presencia de Issam-
bart en Daroca proceden del Libro de Fabrica
de la Seo de 1417, en GALINDO Y ROMEO, P., «Las
Bellas Artes en Zaragoza (siglo XV)», Memorias
de la Facultad de Filosofia v Letras, 1omo 1, {Zara-
gora, 1922-1923), p. 383, v pp. 409410, doc. IX.
El mismo Galindo sefiala que en 1417 Issam-
bart, con ocasién de su visita al cimborrio de 1a
Seo, contrata la realizacion de un retablo de
piedra dedicade a San Agustin. La noticia es
fundamental para apoyar su posible participa-
cion en la escultura de la capilla de los Corpora-
les. Ver ibidem, p. 412, doc. XV. Para estudios
mas recientes sobre el maestro Issambart ver
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completamente enmarcada en el got-
co internacional, se advierte en los re-
lieves que decoran los muros de las ca-
pillas laterales, a ambos lados del
retablo-relicario, y que narran a través
de dieciséis registros el milagro de los
Corporales. La semejanza de alguna de
las pequenas figuras que componen la
narracién con alguno de los grupos
que decoran el banco del retablo
mayor de la Seo de Zaragoza, unidas al
claro sentido narrativo de las escenas
darocenses, han senalado como su po-
sible autor a Pere Joan, primer maestro
de obras de la catedral zaragozana, del
que se tiene constancia estuvo en Daro-
ca en el verano de 1445°

La mano de Pere Joan en los relie-
ves narrativos de Daroca vincula esta
obra de forma directa con la que fue,
sin duda, la fabrica principal de la es-
cultura del siglo XV en Zaragoza: el re-
tablo mayor de la Seo. Su importancia
y complejidad obliga a la dedicacién
de un apartado especifico no sélo a la
obra en si, sino a cada uno de sus dife-
rentes autores, por lo que tanto el reta-
blo como sus artifices seran tratados
con mayor profundidad una vez con-
cretada la vision general del panorama
escultorico zaragozano.

Garcia FLORES, A., ¥ Ruiz Souza, . C., «Notas
acerca de Ysambart, maestro mayor de la Cate-
dral de Palencia», Las Caledrales de Espana, Alca-
14 de Henares, 1997, pp. 123-128.

5. La estancia de Pere Joan en Daroca en
1445 estd documentada en GALINDO RoMEO, P,
«Las Bellas Artes...», ob. cit.,, Apéndice I1-ID, p.
457, doc. XV.
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LA IRRUPCION )
DE UN NUEVO LEXICO:
LAS INFLUENCIAS FLAMENCAS

Si las primeras décadas del siglo XV
se caracterizan por una fuerte impronta
borgonona, en la segunda mitad de
siglo las formas del gético internacional
iran cediendo paso a nuevas influencias
que en este caso llegaran, en gran me-
dida, desde el norte de Europa, concre-
tamente desde territorios germanicos y
flamencos. Algunos autores han queri-
do sumar a estos influjos septentriona-
les otros procedentes de diferentes
zonas italianas, aunque en el caso parti-
cular de la ciudad de Zaragoza estas in-
fluencias fueron practicamente nulas.®

Como es habimal las nuevas formas
irrumpieron ¢n la Peninsula a través de
diferentes canales, lo que explica su pre-
coz asimilacién y rdpida divulgacion.’
Uno de los primeros conductos por los
que penetrd el nuevo estilo escultorico

6. La presencia de artistas italianos en la Pe-
ninsula estd estudiada de forma pormenorizada
en DE BOSQUE, A., Artistes italiens en Espagne, du
X1V siécle aux Rois Catholiques, Paris, 1965. Fren-
te a la proliferacion de escultores italianos en
otras zonas de la Corona, concretamente en la
ciudad de Valencia, no existe ninguna referen-
cia a estancia alguna en la ciudad de Zaragoza.

7. Para un estudio exhaustivo tanto de los ar-
tistas venidos del norte como de las obras im-
portadas que marcaran el cambio estilistico en
la Corona de Aragdén ver ESPANOL BERTRAN, E.,
«La escultura tardogdética en la Corona de Ara-
gon», Actas del Congreso Internacional sobre Gil de
Siloe y la escultura de su época, Burgos, 2001, pp.
287-333. Para un estudio sobre la penetracidon y
asimilacion de nuevas formas artisticas en la Co-
rona de Aragén ver EspaNoL BERTRAN, F, «La
transmision del conocimiento artistico en la Co-
rona de Aragdn (siglos XIV-XV}», Cuadernos del
CEMYR, n® 5, (La Laguna, 1997), pp. 73-106.



fue a través de las manufacturas artisti-
cas importadas: la documentacién per-
mite obtener informacion sobre la ex-
portacién noérdica de tapices, pinturas,
telas pintadas, retablos, esculturas exen-
tas, etc. La doctora Francesca Espanol
llama la atencién sobre un producto ar-
tistico que sin duda fue de gran impor-
tancia a la hora de aprehender las nue-
vas formas en lo que a la escultura se
refiere: les terracotes o figuras de barro
cocido, ya que su pequeno tamano per-
mitia un facil transporte y una penetra-
cion directa del nuevo léxico.?

Sin desmerecer la importancia pun-
tual que tuvieron las diferentes piezas
septentrionales en la introduccién del
nuevo estilo, no cabe duda de que la
forma mas directa de penetracién estu-
vo relacionada con la llegada de artis-
tas foraneos que fijaron su residencia
en tierras aragonesas y que importaron
de primera mano las formas vanguar-
distas, ya que esta presencia sin duda
influyo en los artistas vernaculos que,
en su mayor parte, pronto se adapta-
ron a las “nuevas formas”. En la ciudad
de Zaragoza la documentacion y los tl-
timos estudios permiten ofrecer una
pequena sintesis tanto de los artistas fo-
raneos y autoctonos como de sus obras
mas sobresalientes; en los apartados si-
guientes se ofrece una vision de ambos
aspectos, personas y obras.

LOS PROTAGONISTAS: f‘\RTiFICES
EXTRAN]JEROS Y VERNACULOS

El conocimiento de los escultores,
tanto extranjeros como vernaculos,

8. Espanol BERTRAN, F., «La escultura tardo-
gotica...», ob. cit., pp. 291-292.

que trabajaron en Zaragoza a lo largo
del siglo XV es muy desigual. Es cierto
que en algunos casos concretos cono-
cemos gran cantidad de datos de un
personaje determinado y sus obras es-
cultdricas, pero en otras muchas oca-
siones lo que ha llegado hasta nosotros
son nombres de artifices de los cuales
no se conserva ninguna obra segura, u
obras cuya autoria es desconocida. Para
una mejor comprension del panorama
escultorico de la Zaragoza del 1400, in-
mediatamente se intentard trazar una
breve sintesis de los nombres mas rele-
vantes, asi como de sus obras mas des-
tacadas, para pasar a continuacién a un
breve analisis de aquellas obras signifi-
cativas cuyo autor es imposible identifi-
car a través de la documentacion exis-
tente. Para terminar, y de manera
independiente, se dedicaran sendos
apartados al monumental retablo de la
Catedral zaragozana, asi como al fené-
meno de los bustos-relicario.

La documentacién referente a los
diferentes escultores es muy precaria
en lo que a las primeras décadas del
siglo XV se refiere. Asi, sera a partir de
los anos cuarenta y cincuenta cuando
se¢ pueda hablar con mayor propiedad
de nombres y personajes. Antes de
pasar a analizar la nomina de nombres
vinculados a obras conservadas, se hace
obligado, aunque sélo sea a través de
una breve mencion, recordar la exis-
tencia de todos aquellos nombres que
ha sido imposible vincular con obra al-
guna o, sencillamente, su obra ha desa-
parecido o nunca fue ejecutada.

En este sentido, y a modo de peque-
na aportacién, al final del presente ar-
ticulo se adjunta un documento inédi-
to en el que aparece el nombre de un
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maestro de magoneria desconocido hasta
el momento, Bertholomeu Cerbera, al
que se vincula una talla de la Virgen y
el Arcangel Gabriel para la capilla de
Nuestra Sefiora de la Piedad del Mo-
nasterio de San Agustin de Zaragoza.
La existencia de un segundo documen-
to, también adjuntado en el apéndice
final, revela que el maestro habia con-
tratado diversos trabajos en el citado
monasterio, y que a fecha de 21 de
abril de 1450 estaban todos efectuados,
a excepcion de la mencionada Anun-
ciacion. El nombre de Bertholomeu
Cerbera no ha aparecido hasta el mo-
mento en ningin otro documento ara-
gonés, por lo que, hasta posibles nue-
vas aportaciones pasara a engrosar la
lista de artifices cuya labor es, de mo-
mento, imposible precisar.

Otro escultor del que se tienen noti-
cias documentales, pero cuya obra tam-
poco se ha conservado, es Jaime Carre-
res, maestro de un retablo de alabasto
que en el ano 1452 se estaba constru-
yendo en la capilla mayor de la Iglesia
Parroquial de Santa Maria Magdalena
de Tarazona. Aunque se carece del con-
trato de la obra, diversos pagos atesti-
guan su intervencién en la fabrica® y
una descripcién de 1548 indica que es-
taba presidido por la imagen de la Mag-
dalena, a la que acompanaba, en la
parte alta, la figura de la Virgen con el
Nino. La unica referencia a la predela
es la mencién del Crucificado, aunque
se senala que aparecia acompanado

9. Para la referencia sobre Jaime Carreres y
el retablo turiasonense, asi como los documen-
tos relativos a los diferentes pagos, ver AINaGa
ANDRES, M. T., y CRIADO MAINAR, |., La Iglesia Pa-
rroquial de Santa Maria Magdalena de Tarazona.
Estudio Histérico Artistico, Tarazona, 1997, pp. 38-
39 y 87-88, docs. 5-8.
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por otros personajes.’” La noticia de
una donacién realizada en 1523 para
ayudar a la sustitucion del retablo, y el
comienzo, en 1556, de las obras del re-
tablo que actualmente ocupa la capilla
mayor, hacen pensar que hacia 1525 la
obra no se encontraba ya en oOptimas
condiciones.

Pere Joan: la pervivencia del gotico
internacional

Dentro de la ndmina de escultores a
los que se puede vincular obras concre-
tas debe hacerse referencia, en primer
lugar, al barcelonés Pere Joan (doc.
1416-1458), al que ya se ha aludido al
hablar de la capilla de los Corporales de
la Colegiata de Daroca. Tanto su perso-
nalidad artistica como su venida a tie-
rras zaragozanas estan directamente li-
gadas al que fue su gran mecenas, el
arzobispo don Dalmau de Mur.”? Su re-
lacion de mecenazgo es anterior a la lle-

10, fbidem, p. 39y 89, nota 9.
11. lbidem, p. 39y 89, nota 10.

12. La figura de don Dalmau de Mur es esen-
cial para comprender buena parte de las obras
que a lo largo de su arzobispado (1431-1456) se
llevarcn a cabe en Zaragoza. Para un acerca-
miento a la figura del gran mecenas ver LACA-
RRA Ducay, M. C., «Un gran mecenas en Ara-
gon: D. Dalmacio de Mur y Cervelldn
(1431-1456) », Seminario de Arte Aragonés, XXXIII,
{Zaragoza, 1981), pp. 149-159, asi como JANKE,
5., «El retablo de Don Dalmau de Mur y Cerve-
116 del Palacio Arzobispal de Zaragoza: una
obra documentada de Franci Gomar y de
Tomas Giner», Aragonia Sacra, 111, (Zaragoza,
1988), pp. 71-90. Las aportaciones mds recien-
tes se encuentran en DURAN GuDpioL, A., y Laca-
RRA Ducay, M. C., «El testamento de Don Dal-
mau de Mur y Cervelld, Arzobispo de Zaragoza
(1431-1456), nuevas aportaciones», Aragonia
Sacra, X}, (Zaragoza, 1996}, pp. 49-62.



gada de don Dalmau a Zaragoza para
ocupar el arzobispado, ya que durante
su etapa como arzobispo de Tarragona
(1419-1431), va le habia encomendado
el retablo mayor de la catedral de dicha
sede.” Asi, Pere Joan llega a la ciudad
de Zaragoza en el ano 1434 para ocupar
el cargo de maestro del retablo mayor
de la Seo, cargo que ocupari hasta
1445. Como ya se ha senalado, mas ade-
lante se dedicard un apartado especial a
esta obra, por lo que en este momento
se prestard atencidn al resto de obras
que Pere Joan realiza durante su etapa
zaragozana.” Entre las obras conserva-
das destaca el sepulcro de don Hugo de
Urriés, obispo de Huesca-Jaca (1421-
1443), cuyo frontal en alabastro policro-
mado se conserva en el Museo Diocesa-
no de Huesca. La parte conservada
presenta una media figura de la Virgen
y el Nino en altorrelieve, flanqueados
por las armas de don Hugo, y acompa-
nados por un epitafio que asegura la
identificacion y la fecha de la muerte
del prelado.”

13. Las cuestiones relativas a la intervencién de
Pere Joan en el retablo de la Catedral de Tarrago-
na se encuentran estudiadas de forma minuciosa
en Maxnore, R, «El retaule major de la Catedral
de Tarragona, obra de l'escultor Pere Joan», Clau.
Revista de Cultura, (Tarragona, 1999), pp. 61-88.

14. La gran mayoria de las atribuciones a
Pere Joan se deben al investigador estadouni-
dense Steven Janke, quien a lo largo numerosas
publicaciones ha ido ampliando y concretando
la labor del barcelonés en Zaragoza. Para la tra-
yectoria artistica de Pere Joan ver JANKE, S., «Ob-
servaciones sobre Pere Johan», Seminario de Arte
Aragonés, XXXIV, (Zaragoza, 1991}, pp. 111-120,
y Lacarra Ducay, M. C., El retablo mayor de la Seo
de Zaragowa, Zaragoza, 1999, pp. 42-51. Las rese-
nas bibliograficas referentes a obras concretas se
senalaran al aludir a cada una de ésias.

15. Ver JaNKE, S., «Observaciones...», ob. cit,,
pp. 112-114 ¥ fig. 4, y JANRE, 5., «Escultura gética

En el Museo de Zaragoza se conser-
va la magnifica media figura del Angel
Custodio en alabastro policromado,
cuya similitud estilistica con otras
obras de Pere Joan (como es el caso de
las figuras de los adngeles que sostie-
nen, en el pie del retablo mayor de la
Seo, los escudos de don Dalmau de
Mur) vinculan su realizacion al cata-
lan.” En lo que a su datacién se refie-
re, aunque no estd documentada, se
han barajado fechas cercanas a 1440, y
para su posible ubicacion original se
ha senalado la llamada Puerta del
Angel, una de las puertas de la ciudad,
o alguno de los edificios civiles de la
capital aragonesa.”’

Una obra fundamental dentro de la
produccién de Pere Joan es la imagen
titular del retablo de la catedral de Ta-
razona, Nuestra Senora de la Huerta. A
pesar de que en el siglo XVII el retablo
gético fue reemplazado por el que ac-
tualmente preside la Seo de Tarazona,
el fervor popular hizo que la imagen ta-
llada por Pere Joan siguicra ocupando
el lugar principal del nuevo retablo. El
responsable del estudio y valoracién de
la pieza fue Steven Janke quien, en un
primer momento y debido a la ausencia
de documentacién, atribuyé la obra a
Pere Joan gracias a sus paralelismos con
la Virgen titular del retablo de la Seo de
Tarragona, obra documentada del cata-

en el Alto Aragdn», Signos. Arfe y Cultura en el
Alto Aragén medieval *catilogo de la exposicidén’,
Huesca, 1993, p. 127,

_ 16. La arribucién a Pere Joan de la figura del
Angel Custodio proviene de JANKE, S., «Obser-
vaciones...», ob. cit, pp. 116-118, figs. 5-8.

17. La informacién aportada en este articule

proviene de Lacarra Ducay, M. C., £l retablo
mayor..., ob. cit., pp. 4243,
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lan.” Esta atribucién pudo confirmarse
documentalmente anos mas tarde, du-
rante la altima visita del estadouniden-
se a Zaragoza, a través de un documen-
to referente a los pagos realizados por
Pascual Ortoneda, artista principal del
retablo, a Pere Joan y Anthon Dalmau,
mazonero, por la participacion de
ambos en la talla de los elementos de
madera del citado retablo.” La docu-
mentacion del pago, el 23 de septiem-
bre de 1438, permitié asimismo datar
con precision la fecha de la talla, ante-
rior a la fecha de dicho pago y posterior
al 10 de enero de 1437, fecha del encar-
go del retablo a Pascual Ortoneda.”

El repaso a la labor escultérica de
Pere Joan en la ciudad de Zaragoza
debe completarse con una obra no
conservada y que menciona Steven
Janke al estudiar la talla titular de Tara-
zona. Se trata de otra pieza en madera
encargada para el desaparecido retablo
de Pentecostés, contratado en 1443
por don Gong¢alvo de la Caballeria
para una capilla de la casa de la ciudad
de Zaragoza.™ Las diferentes descrip-

18. Ver JANKE, 5., «Pere Johan y Nuestra Se-
nora de la Huerta, una nueva atribucién», Semi-
nario de Arte Aragonés, XXXVI, (Zaragoza, 1982),
pp- 17-21.

19. Toda la documentacidon e informacion
acerca del retablo de la Seo de Tarazona apare-
ce recogida en JANKE, 5., «Pere Johan y Nuestra
Senora de la Huerta en la Seo de Tarazona, una
hip6tesis confirmada: documentacion del reta-
blo mayor, 1437-1441», Boletin del Museo & Institu-
to Camon Aznar, XXX, (Zaragoza, 1987), pp. 9-
18, espec. p. 12y p. 16, doc. 11.

20. Ihidem, p. 13, doc. 1.

21. El contrato aparece recogido en SERRANO
v Sanz, M., «Documentos relativos a la pintura

ciones permiten afirmar que la com-
plejidad de este retablo fue mayor que
la correspondiente a la Catedral de Ta-
razona, ya que en este caso no se trata
de una imagen titular aislada sino de
un verdadero relieve narrativo (dedica-
do a la Pentecostés) que ocupa el espa-
cio central del retablo.

En el ano 1446 Pere Joan regresa a
su Cataluna natal, abandonando la ciu-
dad de Zaragoza, para seguir camino
hacia Napoles, sede de la Corte de Al-
fonso V de Aragdn, donde el Castel
Nuovo comienza a adquirir importan-
cia como centro artistico, cuya figura
principal serd el mallorquin Guillem
Sagrera.

La asimilacion de las nuevas formas:
el modelo septentrional

Muy habituales dentro del campo
escultérico fueron las dinastias artisti-
cas que se generalizaron en el ambito
de la Corona. Entre ellas destacan los
hermanos Gomar, Antoni y Franci
(doc. 1443-1477), cuyo origen catalan
no impide que su labor pueda rastrear-
se también por tierras aragonesas.
Antes de pasar a analizar brevemente
su labor escultorica en Zaragoza, debe
apuntarse que el estilo de los Gomar se
encuentra ya plenamente integrado
dentro de las nuevas formas importa-
das de la Europa septentrional, por lo
que su estética sera radicalmente
opuesta a la de Pere Joan y al gético in-
ternacional.

en Aragon durante los siglos XIV y XV», Revista
de Archivos, Bibliotecas y Museos, XXXV, (Madrid,
1916}, p. 421, doc. XX.



Tal y como apunt6 Steven Janke, las
primeras noticias documentales que
aparecieron sobre los Gomar los vincu-
laban con obras realizadas en madera,
y mas concretamente con la silleria del
coro de la Seo zaragozana, bajo el me-
cenazgo del arzobispo Dalmau de
Mur.®* Aparentemente los hermanos
llegaron a Zaragoza en el ano 1444
para comenzar las obras, que estuvie-
ron dispuestas para su uso por el capi-
tulo en el ano 1453.” La silleria, en ma-
dera de roble flamenco y planta
rectangular, constaba de 117 asientos,
a los que se ingresaba a través de tres
accesos, uno principal y dos secunda-
rios.** Los temas elegidos para la orna-
mentacion de los paneles, de gran so-
briedad, fueron arquitectonicos vy
vegetales, ornamentos flamigeros y tra-

22. El presente estado de la cuestion no in-
cluye un analisis de las sillerias corales zaragoza-
nas por tratarse de una manifestacion artistica
de tal envergadura que precisa de un analisis y
estudio propios. Tan solo se abordara breve-
mente la silleria del coro de la Seo, por enten-
der que se trata del una obra clave dentro de la
trayectoria de Franci Gomar. En este sentido
debe senalarse que el desplome del cimborrio
de la Seo en el ano 1498 provoc6 un tremendo
deterioro en la misma. Ya en el siglo XVI Ber-
nat Valenciano sera el encargado de rehacer los
asientos, siguiendo el modelo original de Anto-
ni y Franci Gomar. Para un estudio sobre las si-
llerias aragonesas de finales del siglo XV y prin-
cipios del siglo XVI ver MORTE GARCIA, C., «Los
coros aragoneses: sillerias tardogéticas y rena-
centistas», en IZQUIERDO PERRIN, R. [editor],
Los coros de catedrales y monasterios: arte y liturgia,
La Coruna, 2001, pp. 219-274.

23. Ver JANKE, S., «El retablo de Don Dalmau
de Mur y Cervell6...», ob. cit, pp. 78-80 y pp. 87-
88, docs. 3-5.

24. Lacarra Ducay, M. C., «La Seo. Catedral
del Salvador» en FATAS, G. [coord], Guia histori-
co-artistica de Zaragoza, Zaragoza, 1982, p. 153.

Silla episcopal del coro. Catedral de Zaragoza.
Franct Gomar, 1444-1453.

cerias que atestiguan de forma clara la
plena introduccion del nuevo estilo
completamente vanguardista.” Esta
obra es la inica que ejecutaran los dos
hermanos de forma conjunta, ya que
en 1453 Antoni Gomar es llamado por
Alfonso V para realizar la silleria del
coro del Castel Nuovo napolitano, per-
maneciendo su hermano Franci en la
ciudad de Zaragoza.

25. Para las decoraciones vegetales de la sille-
ria coral de la Seo ver DELGADO ECHEVERRIA, J.,
«Hortus Conclusus, tierra prometida. La silleria
gotica de la Seo de Zaragoza», Boletin del Institu-
to y Museo Camon Aznar, LXXXII, (Zaragoza,
2000), pp- 111-155.




Si el arzobispo don Dalmau de Mur
jug6 un papel fundamental en el mece-
nazgo artistico de Pere Joan, no sera
menor su importancia en la carrera es-
cultérica de Franci Gomar. Asi, tal y
como reveld en un estudio Steven
Janke, hacia el ano 1456 don Dalmau
encarga a Franci Gomar un retablo en
alabastro para una capilla del palacio
arzobispal de Zaragoza.” A pesar de la
innegable presencia de las nuevas for-
mas flamencas, patente a través de las
ambientaciones espaciales y un variado
tratamiento de los rostros y panos que
visten a los diferentes personajes, el for-
mato del retablo remite directamente a
los retablos realizados por Pere Joan en
Tarragona y Zaragoza. Asi, ¢l sotoban-
co aparece ocupado por las armas del
arzobispo don Dalmau de Mur, mien-
tras en el banco pueden contemplarse
cuatro escenas narrativas relativas a San
Martin de Tours y Santa Tecla, que
flanquean el espacio central ocupado
por la escena de la Pentecostés.

En el mencionado articulo de Ste-
ven Janke se senala la hipdtesis, admiti-
da en la actualidad por la mayoria de
los investigadores, de que el resultado
final del retablo de don Dalmau de
Mur fuese una combinacién de escul-
tura y pintura; de este modo los men-
cionados banco y sotobanco de alabas-
tro hicieron, en realidad, la funcién de
predela para unas tablas pintadas dedi-

26. Para un estudio del retablo, asi como de
toda la documentacién relativa al mismo, ver
JANKE, 8., «El retablo de Don Dalmau de Mur y
Cervell6...», ob. cit. En la actualidad el banco y
el sotobanco del retablo forman parte de la
magnifica coleccion del Museo de los Claustros
de la ciudad de Nueva York, por lo que, al igual
que ocurre con otras joyas medievales hispanas,
no puede admirarse en su ubicacién original,
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cadas también a San Martin y Santa
Tecla (flanqueados por los Santos Vale-
ro, Vicente, Agustin y Lorenzo) cuyo
artifice fue el pintor Tomas Giner. Asi-
mismo Janke aclara la atribuciéon ante-
rior, que vinculaba el retablo con disci-
pulos de Pere Joan,” al ofrecer la
documentacién necesaria para relacio-
nar el retablo con Franci Gomar y otro
integrante de su taller.®

Las relaciones estilisticas han permi-
tido atribuir a Franci Gomar algunas
obras cuya autoria no puede deducirse
a través de la documentacién. Es el
caso de la Virgen con el Nino proce-
dente de la desaparecida Iglesia de San
Andrés de Zaragoza y que en la actuali-
dad se encuentra en la Iglesia Parro-
quial de San Valero de la misma ciu-
dad. La gran calidad de la pieza de
alabastro hizo que en un primer mo-
mento se quisiera atribuir a un artista
flamenco desconocido.” Sin embargo
su similitud con los rasgos de las figu-
ras que decoran el retablo de don Dal-

27. Esta atribucion se debe a Augusto L.
Mayer que incluye el retablo de don Dalmau de
Mur en el apartado dedicado a Pere Joan de
Vallfogona en MAavEr, A., El estilo gitico en
Espafia, Madrid, 1960, p. 110.

28. Janke atribuye el banco y cuatro de las es-
cenas del sotobanco a la mano de Franci Gomar
(el relieve cenwral de la Pentecostés, la conver-
sibn de Santa Tecla, la prueba de fuego de
Santa Tecla y San Martin partiendo la capa),
mientras en la escena de la visién de San Martin
ve la mano de una persona vinculada a Gomar,
seguramente un destacado miembro de su ta-
ller. Ver JankE, S., «El retablo de Don Dalmau
de Mur y Cervell6...», ob. cit,, pp. 77 v 85.

29. Ver Onivan, M. L., y LAcArRRA Ducay, M. C.,
«Otros edificios y lugares de interés» en FATAs,
G. [coord.], Guia histérico-artistica de Zaragoa,
Zaragoza, 1982, pp. 447-448.



mau de Mur en el palacio arzobispal,
ha hecho que se pusiera en relacion
con Franci Gomar o algun integrante
de su taller.”

En relacion con esta escultura de la
Virgen con el Nino debe mencionarse
otra de tematica similar que se encuen-
tra en la Iglesia Parroquial de la Asun-
cion de Carinena y que hasta el mo-
mento permanece sin estudiar. A pesar
de poseer unas facciones sensiblemen-
te mas anchas que la figura de San Va-
lero, el rostro de la Virgen de Carine-
na, ligeramente ladeado, de nariz fina
y ojos levemente entornados, remite
irremediablemente a la talla zaragoza-
na. Las correspondencias estilisticas
también son patentes a la hora de ana-
lizar la tinica de Maria, de talle alto,
que cae en elegantes pliegues paralelos
hasta arremolinarse a la altura del
suelo. Los rizos dorados del Nino, que
acentian la forma de su cabeza, asi
como sus redondeadas mejillas y expre-
sion infantil, no hacen mas que anadir
parecidos entre los dos grupos esculté-
ricos. Las similitudes entre las dos ima-
genes, a pesar de que la calidad de la
Virgen de Carinena sea sensiblemente
menor, obliga a tener en cuenta una
posible vinculacion de ésta con Franci
Gomar o su taller.

También por parentesco estilistico
se ha atribuido a Franci Gomar uno de
los dos relieves con angeles tenantes
con escudos que se encuentran en el
Museo de Zaragoza. El atribuido a
Franci Gomar, en piedra arenisca, pro-
cede del antiguo palacio de la Diputa-
cion del Reino que data de la cuarta

30. Ver JANKE, S., «El retablo de Don Dalmau
de Mur y Cervell6...», ob. cit., p. 86.

Nuestra Senora con el Nirio.
Iglesia Parroquial de Carinena.

década del siglo XV. La doctora Maria
Carmen Lacarra no duda en relacionar
la fisonomia de la figura del angel con
la de aquellos que acompanan la figura
de San Martin en la escena de la reve-
lacion del Cristo al Santo de Tours en
el retablo del arzobispo don Dalmau.*
Sin embargo si atendemos a la autoria
del relieve propuesta por Janke en su
articulo sobre el mencionado retablo,
el relieve del Museo zaragozano debe-

31. Ver LAcARrRA Ducay, M. C., El retablo
mayor..., ob. cit., p. 57.




ria relacionarse con un discipulo o
miembro del taller de Gomar.

En el ano 1449, antes de incorpo-
rarse a la fabrica del retablo mayor de
la Seo, Franci Gomar realiza las porta-
das laterales y banco de un retablo,
hoy desaparecido, para la capilla late-
ral de la Virgen Blanca de la Catedral
zaragozana. Volveremos sobre este re-
tablo, ya que la imagen titular del
mismo no fue obra de Franci Gomar,
sino de un escultor extranjero llamado
Fontaner de Usesques del que se trata-
ra inmediatamente.

La actuacion de Franci Gomar al
frente del retablo mayor de la Seo se
desarrollara, tal y como se verd en el
apartado dedicado al mismo, entre
1457 y 1460. Sin embargo noticias do-
cumentales permiten constatar su per-
manencia en Zaragoza hasta el ano
1477, fecha de su ultimo encargo cono-
cido, la mazoneria del desaparecido re-
tablo titular de Santa Maria de Maluen-
da* (Zaragoza).

Si los hermanos Gomar son repre-
sentativos de las dinastias artisticas de
origen cataldan, los Sarinena son su
equivalente en tierras aragonesas. A lo
largo de la segunda mitad del siglo XV
y la primera mitad del siglo XVI son va-
rios los personajes del mundo artistico
con este apellido que aparecen recogi-
dos en la documentacién,” aunque en

32. El contrato aparece publicado en MaNas
BALLESTIN, F., Pinture gética aragonesa, Zaragoza,
1979, pp. 207-209, doc. I1.

33. Para los artifices del siglo XV ver FALCON
PEREZ, M. L., «[.a construccién en Zaragoza en
el siglo XV: organizacion del trabajo y contratos
de cbras en edificios privados», Principe de
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su gran mayoria se trata de maestros de
obras. Sin embargo para la problemati-
ca que nos ocupa, esto es, la escultura
zaragozana del siglo XV, es interesante
mencionar la intervencion de dos de
los integrantes de esta dinastia, Domin-
go y Mateo, en las obras del retablo
mayor de la Iglesia Parroquial de San
Salvador en Ejea de los Caballeros.
Aunque ¢l mueble gético original fue
modernizado a principios del siglo
XVIII, todavia subsiste la mazoneria
ejecutada por los dos fusteros zaragoza-
nos y documentada entre los anos 1463
y 1476

Tal y como se ha senalado unas li-
neas mas arriba, en los mismos anos
en que Franci Gomar realiza su labor
escultorica en Zaragoza, la documen-
tacion revela el nombre de un artifice
extranjero, nativo de Morlaas, locali-
dad cercana a Pau (Francia), llamado
Fontaner de Usesques (doc. 1446-
1449). Son pocos los datos que hasta
el momento tenemos de este tallista
de imagenes. Un documento de 1446
lo vincula con un imponente retablo
encargado por el vicecanciller de Al-
fonso V, don Juan de Funes, para su

Viana, anejo 2, Homenaje a José Maria Lacarra,
vol. 1, (Zaragoza, 1986), pp. 121-123. Los artifi-
ces documentados en el siglo XVI aparecen re-
cogidos en GOMEZ URDANEZ, C., Arquitectura civil
en Zaragoze en el siglo XVI, tomo 1I, Zaragoza,
1988, pp. 251-256.

34. Los documentos relativos a diferentes
pagos v a la conclusién de la obra aparecen re-
cogidos en LACARRA Ducay, M. C,, «Retablo de
San Salvador. Iglesia parroquial de San Salva-
dor. Ejea de los Caballeros. Informe histérico-
artistico», Joyas de un Patrimonio ‘catilogo de la
exposicion’, Zaragoza, 1990-1991, pp. 13-84,
espec. pp. 48-50, doc. 9, pp. 57.60, doc. 14, pp.
62-66, doc. 15y pp. 66-68, doc. 16.



Virgen Blanca. Catedral de Zaragoza.
Fontaner de Usesques, 1448.

capilla privada en la Iglesia zaragoza-
na de San Francisco.” Aunque un do-

35. El contrato del retablo del vicecanciller
Funes fue publicado por SERRANO Y SaNz, M.,
«Documentos relativos a la Bellas Artes en Ara-
gon (siglos XIV y XV)», Arte Espariol, 111, (Ma-
drid, 1916), pp. 520-522. El articulo ya mencio-
nado de Steven Janke ofrece nuevos datos sobre
Fontaner de Usesques, pero contiene una erra-
ta en las fechas relativas al retablo del vicecanci-

cumento del ano 1449 cancela la obra,
la relevancia del cliente hace suponer
que el escultor era un artifice impor-
tante y de prestigio. Ya se ha mencio-
nado la imagen titular que para el re-
tablo de la Virgen Blanca de la Seo
talla en el ano 1448. Esta pieza sigue
ocupando el lugar principal del reta-
blo que sustituyé en el siglo XVII al
original de Franci Gomar.” El ultimo
encargo del que tenemos conocimien-
to data del mes de marzo de 1449, y
en €l el escultor se obligaba a tallar y
pintar escudos de armas para las casas
del Reino en Zaragoza, que pueden
contemplarse actualmente en el
Museo de la ciudad.”

La escultura de finales del siglo XV:
Gil Morlanes y Gil de Brabante

El panorama escultérico del altimo
tercio del siglo XV estara ocupado por
tres de las figuras mas relevantes no
solo del gotico zaragozano, sino penin-
sular: el maestro Ans, su discipulo, el
darocense Gil Morlanes y Gil de Bra-
bante. Del maestro Ans trataremos al
analizar el retablo mayor de la Seo, ya
que fue responsable del mismo entre
los anos 1467-1469 y 1473-1477.* El ori-

ller Funes (senala como ano del contrato 1449 y
no 1446), ver JANKE, S. «El retablo de don Dal-
mau de Mur y Cervell6...», ob. cit., p. 78.

36. Ver LAcArRrRA Ducay, M. C., El retablo
mayor..., ob. cit., p. 57, y «La Seo. Catedral del
Salvador», ob. cit., pp. 125-126.

37. JANKE, S. «El retablo de don Dalmau de
Mur y Cervell6...», ob. cit., p. 78 y p. 87, doc. 2.

38. Las noticias documentales recogidas por
Maria Carmen Lacarra en su monografia dedi-
cada al retablo mayor de Zaragoza, ya citada,
confirman que el maestro Ans alterné su activi-




gen septentrional europeo del maestro
Ans® dejard paso de manera definitiva
al nuevo estilo caracterizado por los in-
flujos flamencos y germanicos.

Los ultimos encargos escultéricos
del siglo XV zaragozano estaran vincu-
lados a la figura de Gil Morlanes (doc.
1474-1512), procedente de Daroca, y
que formd en la capital aragonesa un
importante taller que acaparé la mayo-
ria de los proyectos.” Su formacion

dad en la Seo con otros encargos. En este senti-
do se le han atribuido diferentes piezas como la
imagen titular de la cripta de la parroquia-basi-
lica de Santa Engracia (Zaragoza), asi como al-
gunas de las figuras del retablo plateresco que
actualmente se encuentra en una dependencia
capitular de la Seo. Ver Lacarra Ducay, M. C,,
El retablo mayor..., ob. cit., p. 62. La discrepancia
de algunos investigadores con estas atribucio-
nes, debido a diferencias estilisticas, han hecho
que no se incluyan en el presente estudio, ver
EspanoL BERTRAN, F., «La escultura tardogoti-
ca...», ob. cit., p. 299, nota 67.

39. No queda claro a través de la documenta-
¢ién la ciudad precisa de la que era oriundo el
maestro Ans, ya que mientras algunos datos
apuntan a Austria, otros lo vinculan con Alema-
nia. Ver Lacarra Ducay, M. C., El retablo
mayer. .., ob. cit., p. 60.

40. La bibliografia sobre Gil Morlanes es muy
amplia; los trabajos pioneros se deben a SERRA-
NO Y 8aNZ, quien publicé una serie de articulos
en la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, re-
cogiendo tanto datos biograficos como docu-
mentos. Ver SERRANO Y 8aNzZ, M., «Gil Morlanes,
escultor del siglo XV y principios del XVI», Re-
vista de Archivos, Bibliotecas v Museos, XXXIV,
(Madrid, 1916), pp. 351-380; «Gil Morlanes, es-
cultor del siglo XV y principios del XVI. Docu-
mentos», Revista de Archives, Bibliotecas y Museoss,
XXXV, {(Madrid, 1917), pp. 92-102 y «Gil Mor-
lanes, escultor del siglo XV y principios del XVI.
Conclusiones», ibidem, pp. 357-359. Para nuevas
aportaciones ver JANKE, S., «Gil Morlanes el
vigjo: nuevo estudio de sus obras géticas», Ara-
gonia Sacra, IV, (Zaragoza, 1989), pp. 115-122.
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con el maestro Ans, al que sustituye al
frente de la fabrica del retablo de la
Seo, determinarid en gran medida su
estilo, muy proximo al naturalismo ger-
manico. Su vinculacién a los proyectos
del arzobispado® y su nombramiento
como escultor del rey en 1493 revelan
la importancia que tuvo en el ambito
artistico zaragozano.” Sin embargo, tal
y como senala Francesca Espanol, la
gran dimension empresarial de su ta-
ller hizo que en él trabajasen artistas
de formaciéon muy diversa, lo que se
traduce en la desigual calidad de sus
obras.*

A pesar de que la documentacién
confirma encargos a lo largo de la dé-
cada de los ochenta, ninguno de ellos
ha llegado hasta nuestros dias, por lo
que la primera obra conservada data
del afto 1489, cuando Fernando el Ca-
tolico e Isabel de Castilla le encargan
el sepulcro del Inquisidor del Santo

41. En el aiio 1484 Gil Morlanes fue nombra-
do por el arzobispo don Alonso de Aragén pri-
mer maestro de la sede zaragozona. El docu-
mento y su estudio aparecen recogidos en
IBANEZ FERNANDEZ, J., «Precisiones sobre la poli-
tica artistica de don Alonso de Aragdn, arzobis-
po de Zaragoza (1478-1520)», Boletin del Museo e
Instituto Camén Aznar, LXXXII, (Zaragoza,
2000), pp. 294-298 y p. 305.

4%, El nombramiento de Gil Morlanes como
escultor del rey fue publicado en MORTE GaR-
cia, C., «Miguel Ximénez y Gil Morlanes el
Viejo, artistas de Fernando el Catblico», Misceld-
nea de Estudios en honor a Don Antonio Durdn Gu-
diol, Sabinanigo, 1981, p. 221.

43, Ver Espaftoi BEaTRAN, F., «La escultura
tardogética...», ob. cit,, p. 315, y MaTEOS Rusi-
LLO, 8. M., «La hgura del artista empresario en
la escultura de la Corona de Aragén: Gil Morla-
nes el Viejo», Actas del Congreso Internacional sobre
Gil de Siloe y la escultura de su época, Burgos, 2001,
pp. 551-5657.



Oficio en Aragon, don Pedro Arbués.*
El Inquisidor de Aragén habia sido ase-
sinado cuatro anos antes mientras reza-
ba ante el altar mayor de la Seo zarago-
zana, en el mismo lugar en que mas
tarde se emplazaria su sepulcro. Ya en
el siglo XVII sufri6 modificaciones al
ser trasladado a la nueva capilla que se
dedic6 a Pedro Arbués con motivo de
su beatificacion, y que se encuentra
proxima al transepto de la catedral, en
el lado de la epistola. Estas modifica-
ciones obligan a acudir a fuentes litera-
rias para conocer de primera mano la
disposicion original® del sepulcro: la
fosa que contenia la caja sepulcral esta-
ba cubierta por una lauda con la figura
del santo en bajorrelieve, rodeada por
un epitafio que identifica al santo y re-
cuerda su asesinato en el ano 1485.

El monumento sepulcral propia-
mente dicho estaba formado por un
timulo rectangular con la efigie talla-
da en bulto redondo y flanqueada por
las escenas narrativas que recuerdan
los acontecimientos que rodearon su
muerte (el encuentro de la victima con
sus asesinos, el ataque, el asombro de

44. Para un estudio del sepulcro de Pedro
Arbués ver Rico Campos, D., «El sepulcro de
Pedro Arbués y su contexto», Boletin del Museo e
Instituto Camon Aznar, LIX-LX, (Zaragoza 1995),
pp- 169-197.

45. Las fuentes literarias aparecen recogidas
en JANKE, S., «Gil Morlanes el Viejo...», ob. cit,,
p.117, Rico Campos, D., «El sepulcro de Pedro
Arbués...», ob. cit, p. 173 y VV. AA., Las necropo-
ls de Zaragoza, Zaragoza, 1991, pp. 231-236.
Rico Campos recoge la noticia del hallazgo en
el Archivo Secreto del Vaticano de un desplega-
ble con un dibujo detallado del sepulcro, que
debi6 enviarse a Roma en relacién con la beati-
ficacion de Arbués, ver Campos Rico, D., «El se-
pulcro de Pedro Arbués...», ob. cit.,, p. 173,
nota 14.

Lauda sepulcral de San Pedro Arbugés.
Gil Morlanes el Viejo, 1489.

los canonigos al encontrar el cuerpo
del inquisidor, el traslado del cuerpo
herido y los funerales tras su muerte).
La duplicacion de los retratos se debe,
seguramente, a que a pesar de que en
un primer momento se ide6é un ente-
rramiento sencillo, la dignidad del en-
terrado exigi6o un sepulcro de mayor
calibre, anadiéndose la parte superior.*

En el mismo ano de realizaciéon del
sepulcro de Pedro Arbués, Gil Morla-
nes contrata la realizacion del sepulcro
de Catalina de Beaumont, duquesa de

46. Ver JANKE, S., «Gil Morlanes el Viejo...»,
ob. cit., p. 118.




Relieve del sepulcro de San Pedro Arbués. Gil Morlanes el Viejo, 1489.

Hijar, en la capilla de la Virgen del
Pilar de Zaragoza.” A pesar de que la
obra no se ha conservado, es una clara
senal de la importancia que tuvo el ta-
ller del darocense en la confeccion de
sepulcros a lo largo de las ultimas déca-
das del siglo XV. Esta preeminencia del
taller de Gil Morlanes en la confeccion
de sepulcros, unida a su cargo como
escultor de camara, fue la que le llevo a
realizar, por encargo de Fernando el
Catolico, las tumbas de los padres del
monarca, Juan II y dona Juana Enri-
quez, en el monasterio tarraconense
de Poblet.* El encargo fue llevado a

47. Ibidem, p. 119.

48. La autoria del sepulcro ya fue recogida
en el ano 1756 en FINESTRES, |., Historia de el Real
monasterio de Poblet, Cervera, 1756, p. 80, y el do-
cumento aparece recogido en SERRANO Y SANZ,

cabo entre 1493-1499* y, tal como afir-
ma el profesor Janke, a pesar de su mal
estado de conservacion son patentes al-

M., «Gil Morlanes, escultor...», ob. cit., p. 367,
nota 1. Se trata de la crénica de la inhumacion
definitiva de los cuerpos, enviada por el abad
del monasterio a Fernando el Catdlico, en la
que, entre otros datos, menciona la asistencia
de “Egidio Morlanes, obrero de los sepulcros”.
A esta primera noticia se suman dos documen-
tos de mas reciente publicacion, en los que se
detallan sendos pagos al escultor: JANKE, S.,
«Gil Morlanes el Viejo...», ob. cit., p. 122, doc.
6, y MORTE GARCIA, C., «Fernando el Catéli-
co y las artes», Las artes en Aragon durante el rei-
nado de Fernando el Catolico (1479-1516), (Zarago-
za, 1993), p. 161, nota 20.

49. EspANOL BERTRAN, F., «El sepulcro de
Fernando de Antequera y los escultores Pere
Oller, Pere Joan y Gil Morlanes, en Poblet»,
Locus Amoenus, 1V, (Barcelona, 1998-1999),
p-97.



gunas de las particularidades estilisticas
del escultor: las figuras en alabastro,
vestidas con armadura de época y vesti-
do de corte, respectivamente, mues-
tran los ropajes angulosos y la peculiar
manera de quebrar los pliegues, carac-
teristicos del darocense.” En todo caso
los restos fragmentarios atestiguan la
excelente calidad del sepulcro que fue,
sin duda, una de las obras mas sobresa-
lientes del escultor.™

Para completar el panorama de es-
cultores documentados que trabajan
en Zaragoza y en su ambito de influen-
cia a lo largo del siglo XV, y cuyo len-
guaje todavia se mantiene dentro del
estilo del gotico final, debe aludirse al
mazonero Gil de Brabante (doc. 1499-
1510, ¢(1547?), radicado en Huesca y
uno de los artifices mas consolidados
del periodo. Un documento de 1499 lo
vincula con el retablo mayor de la Co-
legiata de Santa Maria de Bolea,” y
otro, datado en 1508, lo relaciona con
los trabajos de escultura y mazoneria
(hoy desaparecidos) del retablo mayor,
dedicado a Santiago Apdéstol, de la Igle-
sia Parroquial de Granén® (Huesca).

50. JANKE, S., «Gil Morlanes ¢l viejo...», ob.
cit., p. 120.

51. Gil Morlanes sigue activo durante la
primera década del siglo XVI; esta cronologia
y el estilo de estas obras, asimilade ya el
nuevo lenguaje a la romana, exceden el ambi-
to de este trabajo, por lo que no seran anali-
zadas.

52. Jankr, S., «Escultura gética en el Alto Ara-
gon...», ob. cit., p. 178,

53, MorTE Garcia, C., «El retablo mayor de
la Iglesia Parroquial de Granén», El retable de
Grafién, ‘catalogo de la exposicidn’, Huesca,
1992, pp. 20-21 y pp. 75-76, doc. n® 1.

Estos dos documentos, junto con los
pactos para el retablo de Bujaraloz,
hoy perdido, y fechado en 1510, han
servido para vincular este escultor, pro-
cedente de tierras septentrionales, con
otras piezas muebles tanto en Huesca
como en la provincia de Zaragoza.

De fecha temprana, 1497, es el reta-
blo dedicado a Santiago €l Mayor en la
Catedral turiasonense de Nuestra Se-
nora de la Huerta, cuya mazoneria se
atribuye al maestro Gil en virtud de sus
semejanzas con la de Bolea.”” Paralela-
mente a las similitudes formales entre
los dos retablos, el hecho de que el
pintor encargado de la policromia en
el retablo de Tarazona sea Pedro Diaz
de Oviedo, colaborador habitual en las
realizaciones de Gil de Brabante (como
ocurre en el antiguo retablo mayor de
la basilica de San Lorenzo en la capital
oscense) refuerza la atribucion.® Tal y
como se desprende de la documenta-
cién este retablo se convirtié en mode-
lo a imitar, tanto para los retablos del

54. DEL Arco, R, «Documentos inéditos de
arte aragonés», Seminario de Arte Aragonds, 1V,
(Zaragoza, 1952), pp. 73-75, doc. XIV.

55. MoORTE Garcia, C., «El retablo mayor...»,
ob. cit., pp. 20-21 y EspaNoL BERTRAN, F., «La es-
cultura tardogética...», ob. cit., pp. 300 y 322. El
retablo aparece estudiado, aunque sin atribuir
su mazoneria a Gil de Brabante, en LACARRA
Ducay, M. (0, «Retablo de Santiago el Mayor»,
Il espejo de nuestra historia ‘catilogo de la exposi-
cion’, Zaragoza, 1991-1992, pp. 78-79.

56. Para las pinturas del retablo de Santiago
en la Seo de Tarazona ver el andlisis de Maria
Carmen Lacarra mencionado en la nota 55, asi
como diferentes alusiones en CrRIADO MAINAR, |,
«Las artes plasticas del Primer Renacimiento en
Tarazona {Zaragoza). El transito del moderno al
romano», Tvriaso, X, tomo I, {Tarazona, 1992},
pp- 329-393, espec. 392-393.
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Pilar (1502) y de San Martin (1505), en
la misma catedral de Tarazona, como
para el de San Marcos de Cascante
(1509) y el retablo mayor de Nuestra
Senora de Agreda, en Soria (1511).*

Finalmente, en la mencionada Cole-
giata de Bolea se conserva un segundo
retablo, en madera policromada, dedi-
cado a San Sebastian, cuya imagineria
presenta notables similitudes con €l re-
tablo mayor, por lo que también se ad-
mite como obra del maestro Gil.*
Todas estas piezas muebles pueden ins-
cribirse dentro de la corriente estilisti-
ca del gotico final, enmarcada dentro
del naturalismo procedente del norte
de Europa, concretamente del ambito
germano-flamenco.

En la ciudad de Huesca se conser-
van dos piezas talladas en madera que,
sin demasiadas dudas, se admiten
como obras de Gil de Brabante; para el
portico del antiguo Hospital de Nues-
tra Senora de la Esperanza 1allé el
maestro Gil un timpano en madera de
roble con la representacion de la Resu-
rreccion de Lizaro (c. 1500), que ac-
tualmente forma parte de los fondos
del Museo de Bellas Artes de la
ciudad.”™ Los dos personajes principa-

57. Los documentos que vinculan el retablo
de Santago como modelo de los demas retablos
mencionados aparecen recogidos en ibidem, pp.
425-426, docs. 1 y 2y pp. 429-430, doc. 5.

B8. JankE, S., «Escultura gética en el Alto Ara-
gon...», ob. cit, p. 173 y MorTE Garcia, C,,
«Huesca entre dos siglos», Signes..., pp. 199-
211, espec. p. 208

59. Para la atribucién ver Janke, 5., «Escultu-
ra gotica en €l Alto Aragén...», ob. cit,, p. 173; ¥
MorTE GaRcia, C., «La Resurreccién de Laza-
o, Signos..., p. 472.
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les aparecen acompanados por Maria
Magdalena, Marta y dos apéstoles, si-
tuados todos en un terreno rocoso
lleno de pequenos matorrales. Los ros-
tros de rasgos finos, con bocas peque-
has y frentes prominentes, junto a la
peculiar manera de representar los teji-
dos, con abundantes y abultados plie-
gues, son s6lo algunas de las afinidades
a través de las cuales se ha vinculado al
artista del relieve con el escultor del re-
tablo mayor de la Colegiata de Santa
Maria de Bolea.

En la Iglesia de San Pedro el Vigjo
se conserva una deliciosa Anunciacion
(c. 1500-1505), costeada por el primer
prior de la iglesia, Juan Cortés, cuyas
armas aparecen en la parte baja.” Se
ignora si se trataba de un altar privado
cuyas puertas se¢ han perdido o si for-
maba parte de un retablo dedicado ala
Virgen, sufragado por el mencionado
prior. La relacién formal de las figuras
con las tallas del retablo mayor de
Bolea, junto a la evidente inspiracién
en modelos figurativos de los talleres
flamencos de las Gltimas décadas del
siglo XV, han justificado la atribucion a
Brabante.”

El catilogo de obras atribuidas a Gil
de Brabante se completa con la talla de
la gran clave del crucero en la Catedral
de Huesca, pintada por Diaz de Ovie-
do, con las armas del obispo Juan de
Aragén y Navarra.” Finalmente France-

80. JANKE, 8., «Esculwura gética en el Alto Ara-
gon...», ob. cit, p. 173 y MorTE GaRcia, C,,
«Anunciacién», Signes..., p. 474.

61. Ibidem.

62. JANKE, S., «Escultura gotica en el Alto Ara-
goén...», ob. cit,, p. 178,



sa Espafiol ha sugerido incluir en la 6r-
bita de Gil de Brabante una Virgen con
el Nino conservada en la Iglesia de
Nuestra Senora de la Oliva (Ejea de los
Caballeros), cuyo estilo coincide con el
del artifice.®®

OBRAS SIN ATRIBUIR: )
LOS PROTAGONISTAS ANONIMOS

Repetidamente se ha aludido a la
dificultad que se plantea a la hora de
adjudicar las obras a artistas determi-
nados. Asi, una vez mencionadas aque-
llas que la documentacion o atribucio-
nes estilisticas permiten relacionar con
un artifice concreto, es obligado aten-
der, aunque sea de forma breve, a
aquellas piezas cuya autoria nos es des-
conocida hasta el momento. Es ¢l caso
de la magnifica talla en madera de
roble, conservada en la Iglesia de San
Felipe y Santiago de Zaragoza, y que
representa la imagen de Cristo senta-
do, esperando la muerte. Aunque dife-
rentes autores han atribuido la talla a
otros tantos imagineros, en la actuali-
dad se acepta de forma uninime la
opinién de Steven Janke que la atribu-
ye a un artista de origen septentrional
europeo, catalogandola como obra im-
portada.”

63. Espanol. BerTrAN, F., «La escultura tardo-
gotica...», ob. cit,, p. 300, nota 82,

64. Para la reproduccién de la talla, asi como
su andlisis y atribucion ver LACARRA Ducay, M.
C., «Cristo sentado esperando la muerte», £l es-
peio de nuestra historia *catalogo de la exposicion’,
Zaragoza, 1991-1992, p. 518, Esta obra s¢ ha re-
lacionado con otra imagen de temitica similar,
custodiada en la capilla de San Enrique, en la
Catedral de Burgos, y cuyo estilo se relaciona
con la tradicion escultdrica del sur de Holanda
hacia 1500. Para el analisis del Cristo de Bur-

Otra de las piezas que permanecen
todavia sin atribuir es el sepulcro de
don Juan I de Aragén, hijo natural del
rey Juan II y sucesor de don Dalmau de
Mur al frente de la sede zaragozana.
Tras su muerte en el ano 1475 su sepul-
cro fue erigido en la capilla mayor de
la Seo, tal y como corresponde a un
miembro de la familia real.® Se trata
de un arcosolio inserto en un nicho
que se abre en el lado del evangelio,
con la imagen yacente del difunto
sobre la tumba. El frente de la misma
aparece compartimentado en cinco
casas, ocupada cada una de ellas por
una imagen sedente en relieve de otros
tantos santos. El nicho superior estd
ocupado por la escena de la Piedad en
altorrelieve, flanqueada por la escena
del reparto de la capa de San Martin,
San Jerénimo acompanado por el leén
y San Miguel venciendo al demonio.
En la parte superior unos angeles te-
nantes sostienen las armas del difun-
t0.* Todo el conjunto evidencia una
clara inspiracién en las formas nor-eu-
ropeas y mas concretamente con €l es-
tilo germanico del maestro Ans, aun-
que tal y como ya se ha senalado, y a

gos ver Yarza LUAGES, ]., “Cristo, Vardn de Dolo-
res” en Tesoros de la catedral de Burgos ‘catdlogo
de la exposicion’, Burgos, 1995, p. 100.

65. Aunque se desconoce la fecha de inicio
de la obra, se sabe que en el afio 1508 estaba
practicamente terminada, ya que se encontraba
desmontada en casa de Pedro Zapata, prior de
Santa Maria la Mayor. Ver MORTE Garcia, C,,
«Fernando el Catélico...», ob. cit, p. 177, nota
73,y p. 191, Apéndice B, docs. 13y 14.

66. La descripcion del sepulcro estd tomada
de VV. AA., Las necrdpolis..., ob. cit., pp. 225-
2929, Paralelamente en MORTE Garcia, C., «Fer-
nando el Catdlico...», ob. cit,, p. 191, Apéndice
B, doc. 14, puede leerse un inventario que des-
cribe las piezas del sepulcro.
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Sepulero del arzobispo Juan I de Aragon. Catedral de Zaragoza.




==

Sepulcro de Lope Ximénez de Urrea. Iglesia parroquial de Epila.

“pesar de que los investigadores han
propuesto diferentes nombres, se des-
conoce la identidad de su autor.

La Iglesia Parroquial de Santa Maria
de Epila alberga otro gran monumento
sepulcral de finales del siglo XV, el de
don Lope Ximénez de Urrea, primer
Conde de Aranda y Virrey de las Dos
Sicilias, muerto en 1490. Se trata de un
sepulcro en marmol, de caja adosada
al muro con la estatua del yacente en
la cubierta. El frente aparece comparti-
mentado en cinco casas, ocupada la
central por el escudo de armas, y las
cuatro laterales por parejas de santos
sedentes, identificados por sus atribu-
tos. La cabeza del conde, de rasgos
muy personalizados y una gran sereni-
dad, apoya sobre una almohada rica-

mente labrada, mientras a sus pies un
leon sujeta su escudo de armas. La
gran calidad de la imagen del finado se
traslada también al frente del sepulcro,
donde los santos se disponen en dife-
rentes y variadas actitudes, ataviados
con amplios ropajes cuyos pliegues, al
igual que las arquitecturas que cubren
sus cabezas, parecen anunciar el Rena-
cimiento.

La capilla de Nuestra Senora la Blan-
ca de la Seo de Zaragoza alberga un re-
tablo en alabastro dedicado a la Flagela-
cion de Cristo que aparece, en un
relieve muy plano, flanqueado por san-
tos y donantes.” El banco aparece divi-

67. Para un estudio monografico del retablo
ver REQUEJO Diaz, E., «Un retablo de la Seo de




Retablo de la Flagelacion. Casa titular.
Catedral de Zaragoza.

dido en tres casas, ocupadas las dos late-
rales por parejas de santos y la central
por la figura de la Virgen acompanada
por San Juan Bautista y por San Miguel.
Todo el conjunto estd rematado con un
relieve de la Pasion, a cuyos lados dos
tablas pintadas representan a las dos fi-
guras del tema de la Anunciacion. El ca-
racter flamenco de la obra hace que su
cronologia deba situarse, en cualquier
caso, en la segunda mitad del siglo.
Elena Requejo Diaz, a través del estudio

Zaragoza», Suma de estudios en homenage al Ilustri-
simo Doctor Angel Canellas Lipez, Zaragoza, 1969,
pp- 893-902.

de la vestimenta de los diferentes santos
y donantes, ha precisado todavia mas
esta fecha, datando el retablo entre
1480 y 1490.* En lo que a su autoria se
refiere, Steven Janke ha senalado algu-
nos paralelismos de la figura del santo
situado a la izquierda de la escena cen-
tral con una lauda en la que aparece ta-
llada la figura de Pedro Arbués y que
seguramente sirvié para cerrar, hasta la
construccion del sepulcro definitivo, la
sepultura del santo. En el caso de que
la lauda fuese, como se presume légico,
obra de Gil Morlanes, el retablo de la
Flagelacion podria ser igualmente una
obra indocumentada del darocense.”

Otro retablo de caracteristicas simi-
lares al estudiado en el parrafo ante-
rior, en alabastro y de relieve muy
plano, se encuentra en la Iglesia de la
Candelaria de Luceni” (Zaragoza). La
ausencia de otros retablos que emple-
en esta técnica de relieve extremada-
mente plano hace pensar en una mo-
dalidad exclusiva de la zona.” La
disposicion del retablo de Luceni sigue
la articulacion propia de los retablos
de la época: banco compartimentado
en casas y cuerpo de una calle conte-
niendo dos escenas. Las cinco casas del
banco albergan, bajo tracerias géticas,
a cuatro santos en posicion sedente y
perfectamente reconocibles gracias a
sus atributos (San Andrés, San Pablo,

68. Ibidem, p. 901.

69. Sobre la lauda sepulcral y sus paralelismos
con el retablo de la Flagelacion ver JANKE, S.,
«Gil Morlanes el Viejo...», ob. cit, p. 118.

70. SANCHEZ SANZ, M. P., «Un retablo de la igle-
sia de Luceni», Suma de estudios..., pp. 903-907.

71. EsPANOL BERTRAN, F., «LLa escultura tardo-
gotica...», ob. cit., p. 322.



San Pedro y San Bartolomé), que flan-
quean la escena central de la Piedad.
El cuerpo central del retablo esta ocu-
pado por el ya mencionado tema de la
Presentacién del Nino en el Templo y
rematado por las dos figuras de la
Anunciacién flanqueando al grupo del
Calvario. Nuevamente, al igual que
ocurria en el retablo de la capilla de
Nuestra Seriora la Blanca de la Seo za-
ragozana, es el estudic de la indumen-
taria de los personajes el que permite
aproximar una fecha de ejecucion;
aunque la vestimenta apunta a la moda
de mitad del siglo XV, el hecho de en-
contrarse ¢l retablo en el ambito rural,
donde las novedades llegan con cierto
retraso, hace suponer una fecha cerca-
naa 1475.™

EL RETABLO MAYOR DE LA SEO
DE ZARAGOZA

Para continuar este recorrido por la
escultura de la ciudad de Zaragoza en
el altimo siglo del gético quedaria por
aludir a la que es, sin duda, su obra
mas sobresaliente: el retablo mayor de
la Seo. Su importancia radica no sélo
en el resultado final, que puede ser
considerado como una obra clave del
tardogotico europeo, sino por haber
reunido en su fibrica, a lo largo de
mas de cinco décadas, a algunos de los
artistas mas relevantes de la plastica de
la zona.” Pero su excepcionalidad va

72. Para el anilisis de la indumentaria y las
conclusiones sobre la posible datacién ver SAN-
CHEZ Sanz, M. P, «Un retablo de la iglesia de
Luceni...», ob. cit., pp. 906 y 907.

73. Para un estudio completo del retablo, in-
cluyendo la documentacién mis reciente, ver
Lacarra Ducay, M. C., El retablo mayor.. ., ob. cit.

todavia mas alla, ya que se convertira
en un referente para toda una serie de
retablos monumentales que en los
afnos posteriores van a surgir tanto en
la misma capital como en su drea cir-
cundante.™

Como ya se ha visto Pere Joan llega
a Zaragoza en el ano 1434, y sera en el
mes de mayo del ano siguiente cuando
comiencen las obras del retablo mayor,
colaborando con él, en los primeros
momentos, Anthon Dalmau, con quien
volveria a coincidir en la fibrica del re-
tablo de Tarazona. Aunque fue el arzo-
bispo don Dalmau de Mur quien pro-
movi6 la venida del catalan, se sabe con
seguridad que el proyecto del nuevo re-
tablo fue impulsado de forma conjunta
con €l Cabildo de la Seo, al aparecer
ambos escudos en el sotobanco. -

Al haber sufrido remodelaciones a
lo largo de los anos siguientes, de esta
primera etapa subsisten tan sélo el
mencionado sotabanco y el banco; éste
aparece compartimentado en siete
casas, en las que alternan cuatro episo-
dios de las leyendas de los Santos ara-
goneses Valero, Lorenzo y Vicente con
otras tres hornacinas destinadas a con-
tener los bustosrelicario de los mismos
santos, que fueron regalados a la Seo
por el antipapa Benedicto XIII, y sobre
los que se tratard en el siguiente apar-
tado. Como es logico las cuatro escenas
son un claro exponente del estilo goti-
co internacional, en el que se habia

74. La monumentalidad v los rasgos vernacu-
los del retablo de la Seo (principalmente la cus-
todia eucaristica de su zona central) son los que
més tarde podrin contemplarse en las obras re-
tablisticas de Damian Forment o Gil Morlanes.
Ver EspaNoL BERTRAN, F,, «La escultura tardogd-
tica...», ob. cit,, p. 317.
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Catedral de Zaragoza. Pere Johan, 1434-1439.

g
=
=

S
T
3
=

S

§

~
Q
£
=

s

S
A

L
=
3

3
-y
~

&
=
<

8
B

@

S
S
&
<

3
<
-3

8

S

g
E

3

s

S

S
=

<
S

]

g
3
O

B
d S
= A




formado Pere Joan y del que era un
maximo exponente.

Esta parte baja del retablo esta ya
terminada en el ano 1439, y al ano si-
guiente Pere Joan comienza a idear el
cuerpo principal, concebido en alabas-
tro y madera. Poco ha quedado de esta
parte central ya que, tal y como se vera
mas adelante, anos mas tarde las tallas
en madera de Pere Joan son sustituidas
por otras historias labradas en alabas-
tro. Si subsiste de aquel momento un
marco circular formado por ocho cabe-
zas de angeles, que en su momento sir-
vieron para encuadrar una media figu-
ra de Dios Padre, que se encuentra en
la actualidad en el Musco de Arte de
Cataluna, sobre el que se volvera mas
adelante.”™

Ya en el ano 1457 el sucesor de don
Dalmau de Mur, juan de Aragén, con-
tratara a otro catalan, Franci Gomar,
para terminar la parte superior, incon-
clusa en época de Pere Joan. No tene-
mos ningun documento que especifi-
que sus intervenciones en el retablo,
por lo que las partes que con él se rela-
cionan son meras atribuciones, aunque
fundadas en el parentesco estilistico
con otras de sus obras. Asi, las contra-
portadas laterales, junto con las repre-
sentaciones simbélicas de los cuatro
evangelistas que cierran lateralmente
el banco, de acusado naturalismo, po-
drian ser testimonio de la intervencion
de Gomar en el retablo.

7. Para la identificacion de esta pieza ver
JANKE, S., «Some observations on Pere Johan
and the main retable of the Seo of Zaragoza»,
Miscel-lania en Homenatge a _Joan Ainaud de Lasar-
te, vol. I, Barcelona, 1998, pp. 422-423.

En 1467, solo siete anos después de
la conclusién del retablo por Franci
Gomar, el Cabildo decide emprender
clertas renovaciones en el retablo,
para las que contrata al maestro Ans
(doc. 1467-1477), cuya personalidad y
estilo han sido analizados mas arriba.
A pesar de que realiza otras interven-
ciones en la fabrica, tales como las es-
culturas que ocupan los frentes de los
pilares que estructuran el cuerpo del
retablo, la gran aportacion del maes-
tro Ans fue, sin duda, la sustitucién de
las tres escenas narrativas de la parte
central que anos antes, en madera,
habia tallado Pere Joan. Es ahora
cuando el retablo comienza a adquirir
su aspecto actual, ya que sobre los fon-
dos en alabastro que habia colocado el
primer maestro de la Seo, el maestro
Ans va a idear tres grupos escultoricos
dedicados a la Epifania, a la Transfigu-
racion y a la Ascensién.

En este panorama general de la es-
cultura no tendria sentido una descrip-
cién minuciosa de las escenas, aunque
st debe senalarse que el modo de traba-
Jjo, a través de figuras o grupos de figu-
ras talladas independientemente y co-
locadas a posteriori, remite sin duda al
despiece que rige los retablos flamen-
cos, llenos de personajes,™

Terminada esta primera interven-
cién del maestro Ans, un segundo con-
trato, firmado en 1473, le volveria a
vincular nuevamente con el retablo,
esta vez para sustituir el coronamiento
arquitectonico en madera por otro pé-
treo y suplir la figura central de Dios
Padre, a la que ya hemos aludido, por

76. Ver EspanoL BERTRAN, F., «La escultura
tardogdtica...», ob. cit, p. 318.

1



La Epifania. Casa titular del retablo mayor. Catedral de Zaragoza. Maestro Ans, 14 73,




una custodia eucaristica que a modo
de 6culo se abra sobre el grupo de la
Epifania.” Las tres escenas principales
se coronan con tres doseles de traceria
calada en los que se insertan tres gru-
pos compuestos por parejas de perso-
najes neotestamentarios o parejas de
santos. A su vez €stos apoyan sobre pea-
nas sostenidas por medias figuras vete-
rotestamentarias.

Aunque esta segunda fase de inter-
vencion del maestro Ans significa, a
priori, la finalizacion de las obras del
retablo, un desgraciado incidente obli-
go a la intervencién de un ultimo
maestro, su discipulo Gil Morlanes: un
incendio en la primavera de 1481 oca-
sioné la pérdida parcial tanto del atico
como de parte del guardapolvo. Sera
un ano después cuando el darocense
sea contratado, junto al maestro
Megas, para reconstruir todas las pie-
zas danadas por el fuego.

LA ESCULTURA EN PLATA:
LOS BUSTOS-RELICARIO

Al analizar la intervencién de Pere
Joan en el retablo mayor de la Seo, ya
s¢ ha aludido a la presencia en el
banco de tres bustosrelicario dedica-
dos a santos aragoneses. Estas cabezas,

77. A las ocho cabezas de angeles que rodea-
ban la media figura de Dios Padre, talladas por
Pere Joan, se suma en este momento una nove-
na cuya mision era tapar el hueco superior que
habia dejado la tiara que portaba la esculwura
sustituida. Este noveno angel es atribuido por
Maria Carmen Lacarra a Gil Morlanes, colabo-
rador y sucesor del maestro Ans en las obras del
retablo. Ver Lacarra Ducay, M. C., «Fl retablo
mayor de San Salvador de Zaragoza (1434-
1487)», Retablos esculpidos en Aragin: del gotico al
Barreco, (Zaragoza, 2002), p. 116.

tal y como son nombradas en la docu-
mentacién de la época, constituyeron
un apartado de enorme éxito en los
anos finales del siglo XV, y fueron pre-
cisamente los bustos de la Seo los que,
en cierta medida, inauguraron esta sin-
gular tipologia. Los tres llegaron a Bar-
celona, procedentes de los talleres de
Avinén, en noviembre de 1405,” acom-
panados por seis bustos con destino a
diferentes templos de la Corona.

Uno de ellos, destinado a cobijar las
reliquias de Santa Engracia en el san-
tuario de las Santas Masas,” fue fundi-
do en 1808 en el transcurso de la gue-
rra hispano-francesa, junto con otro
busto, confeccionado en Zaragoza, y
dedicado a San Lamberto; otros dos de
los relicarios, ofrendados por Benedic-
to XIII al convento dominico de Cala-
tayud, representaban las efigies de
Santo Tomas de Aquino y San Pedro
Martir, aunque corrieron suerte simi-
lar a la del ya mencionado busto de
Santa Engracia. La carencia de docu-
mentacion no permite sacar conclusio-
nes sobre el resto de representaciones
que llegaron a la Corona.

Los relicarios de la Catedral del Sal-
vador estaban destinados a albergar,

78. ZURITA, ]., Anales de la Corona de Aragon,
vol. IV, lib. 10, Zaragoza, 1978, p. 890.

79. CRIADG MAINAR, J., y ESCRIBANO SANCHEZ,
J. C., «<El busto relicario de San Valero de la Seo
de Zaragoza. Noticia de su reforma por Francis-
co de Agiiero (ca. 1448-1452)», Boletin del Museo
e Instituto Camdn Aznar, LIX-LX, (Zaragoza,
1995), pp. 134-136, doc. 1.

80. CUELLA ESTEBAN, O., Aportaciones cultura-
les y artisticas del Papa Luna (1394-1423) a la ciu-
dad de Calatayud, Zaragoza, 1984, pp. 195-196,
doc. 6.
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respectivamente, la cabeza de San Va-
lero, la mandibula y dientes de San
Lorenzo y unas pocas reliquias de
San Vicente. Los tres aparecen repre-
sentados hasta la altura de los hom-
bros y van montados sobre una peana
poligonal de dos pisos (la inferior fue
una incorporacion de principios® del
siglo XIX).

La peana original, de caracter arqui-
tectonico, recuerda la traza de un cast-
llo almenado, y su parte inferior apare-
ce recorrida por la inscripcidon que
hace referencia a la ttularidad, data-
cidén e identidad del donante, cuyas
armas aparecen sostenidas por dos an-
geles tenantes en la parte frontal. Apa-
recen cubiertos con una capa pluvial
lisa que remata en un riquisimo collari-
no recorrido por siete medallones cua-
drilobulados decorados con esmaltes.
Mientras las cinco placas centrales van
decoradas con delicadas composicio-
nes vegetales, los dos frontales se reser-
van, en los tres casos, para una escena
narrativa: la Anunciacién en el caso del
obispo San Valero, la Epifania en el
busto de San Lorenzo y la Coronacién
de la Virgen en el caso de San Vicente.
El hecho de que las escenas narrativas
sigan una secuencia temporal dentro
de la Historia Sagrada indica que
desde su ejecucion los tres bustos te-
nian ya una ordenacion jerarquica.

El rostro del Santo Obispo es el de
un anciano barbado, de gesto natura-
lista y expresivo, de una fuerte indivi-
dualidad, lo que ha hecho que la devo-
¢ion popular viera en €l el rostro del

81. EstEBAN LORENTE, |. F, La plateria de Zara-
goza en los siglos XVII y XVIII, vol. 11, Madrid,
1981, p. 273.

H4

mismo Benedicto XIIL.*# Mientras la
barba se ha dejado en €l color natural
de la plata, la carnacién del cuello,
orejas y rostro han sido policromados
para anadir realismo a la figura. El
gran verismo con que esta tratado el
busto, a diferencia de la belleza ideali-
zada presente en sus dos companeros,
asi como diferentes cartas notariales
de mediados del siglo XV, han llevado
a la conclusion de que a pesar de lle-
var la fecha de 1397, la configuracion
actual data de una refundicion realiza-
da entre los anos 1448-1452.* En lo
que a los Santos didconos se refiere, ya
se ha senalado que responden a un
modelo figurativo diferente, y la ma-
yor rigidez de sus rostros esti mas cer-
cana a las tendencias escultoricas de fi-
nales del siglo XIV y principios del
siglo XV.»

82. Es cxtensisima la bibliografia que existe
sobre el busto de San Valero, por lo que a conti-
nuacion sélo se indican algunas referencias: To-
RRALBA SORIANO, F., «San Valero Obispo» en El
espejo de nuestra historia..., p. 120; EsTEBAN Lo-
RENTE, J. F, «Busto de San Valero», Benedicto
XII, El Papa Luna ‘catilogo de la exposicion’,
{Zaragoza, 1994), pp. 223-224; LACARRA Ducay,
M. C., «Benedicto X1l y el arte», Ibidem, pp.
101-111; y CRIADO MAINAR, J., y ESCRIBANO SAN-
cHEz, ]. C., «El busto relicario...», ob. cit.

83. Para las primeras noticias relativas a esta
refundicién ver EscriBaNo Sinchiz, . C., v
CrIADO MAINAR, ]., «La fabrica de la primitiva
Seo de San Salvador de Zaragoza», La Plaza de
la Seo. Zaragoza. Investigaciones historico-arqueoligi-
cas, Zaragoza, 1989, p. 33, nota 31. Para un estu-
dio mucho mis amplio ver CRIADO MAINAR, ]., ¥
ESCRIBANO SANCHEZ, |. C., «El busto relicario...»,
ob. cit., pp. 129-133.

84. Para una descripcidn, aunque escueta,
del busto de San Vicente ver ESTEBAN LLORENTE,
J. E, «Busto de San Vicente», El espejo de nuestra
historia. .., ob. cit., p. 344.



Busto relicario de San Valero. Catedral de Zaragoza.

En la Basilica de Nuestra Senora del
Pilar de Zaragoza se conserva un busto,
en este caso unicamente devocional, ya
que no contiene reliquias, que repre-
senta a Santa Ana, la Virgen y el Nino.*

85. Una descripcion de la pieza en CRUZ VAL-
DOVINOS, J. M., «114. Imagenes de Santa Ana, la
Virgen y el Nino», Plateria en la época de los Reyes
Catolicos, Madrid, 1992, pp. 201-203.

Busto y peana, 1397. Cabeza, 1448-1452.

La pieza, en plata dorada, encarna el
busto de la santa con velo sobre la ca-
beza y manto encima de los hombros,
ambos ricamente adornados. Su mano
izquierda apoya sobre la figura de la
Virgen Maria, de cuerpo entero, atavia-
da con manto y tinica. Sus brazos se
alargan hasta tocar los hombros del
Nino, sentado sobre sus rodillas y vesti-
do con una tinica corta que deja ver




sus hombros. Tanto el halo que lleva la
santa como las coronas de la Virgen y
del Nino se deben a modificaciones
que sufrié la imagen en el siglo XVIIL
La generalizacion de estas imagenes
triples en territorios hispanicos a lo
largo de la segunda mitad del siglo XV
y la primera del siglo XVI, asi como el
mayor tamano de Santa Ana, ha lleva-
do a los especialistas, a falta de docu-
mentaciéon alguna, a datar la pieza
como obra del siglo XV %

La Iglesia zaragozana de San Pablo
atesora, junto a otros bustos fechados
en los siglos XVI, XVII y XVII], la cabeza
de San Gregorio Ostienese, encargada
al platero Pedro Duran en 1497 para al-
bergar la mandibula inferior de San
Gregorio de la Langosta.” El rostro del
santo responde a los esquemas figurati-
vos presentes en la pintura zaragozana
del Gltimo cuarto del siglo XV,* de acu-
sada volumetria y rasgos fuertemente
marcados. En lo que a sus vestiduras se
refiere, la capa aparece ricamente de-
corada a base de motivos repujados y
cincelados, y el frente aparece ocupado
por dos figuras en medio relieve de los
Santos Pablo y Blas. El capillo de la
parte posterior aparece decorado con
la escenificacion de la consagracién
episcopal del titular, siguiendo la ico-
nografia caracteristica.

86. CRrUZ VALDOVINOS, J. M., «La plateria», El
Pilar de Zaragoza, (Zaragoza, 1984), pp. 335-336.

87. CrADO MAINAR, ., «La Tradicién medie-
val de los bustos relicarios zaragozanos al filo de
1500. Las esculturas de plata de San Gregorio
Ostiense y Santa Isabel de Bretaha», en Aragén
en la Edad Media. XVI. Homenaje al Profesor Eméni-
to Angel San Vicente Pino, (Zaragoza, 2000),
espec. pp- 232-234, doc. 2.

88. Ibidem, p. 223.

El gran éxito que alcanzarian este
tipo de esculturas de plata en el dmbito
zaragozano en los siglos posteriores,
eleva alin mas, si cabe, la importancia
de estos cinco bustos conservados de fi-
nales del siglo XV, ya que son los pio-
neros de una tipologia a la que a lo
largo de los siglos se sumaran ejempla-
res de un magnifica calidad artistica.

APENDICE DOCUMENTAL

1450, abril, 21 Zaragoza

Bertholomeu Cerbera, maestro de mazoneria,
vecino de Zaragoza, se obliga o fray Johan Ga-
llego y fray Domingo Baquero, diputados del
monasterio de San Agustin de Zaragoza, a
hacer una Salutacion de la Virgen para la capi-
lla de Nuestra Sefiora de la Piedad del dicho
monasterio.

Archivo Histdrico de Protocolos de Za-
ragoza [A.H.P.Z.]l, Domingo Salabert, pro-
tocolo de 1450, ff. 189 v.-190.

[Anotado al margen derecho: Obligacion].

Eadem die.

Yo, Bertholomeu Cerbera, maestro de
maconeria, bezino de la ciudat de Carago-
ca, attendient e considerant la singular de-
vocion que yo he en la capiella de senyora
Santa Maria de Piedat del monesterio de
senyor Sant Agostin de la dita ciudat, por
tanto, de mi cierta sciencia, et cetera, pro-
meto ¢ me obligo [entre lineas: a vos, don
fray Johan Gallego, don fray Domingo Ba-
quero, diputados por los frailes del dito
monasterio] de fazer en la dita capiella dos
ymagines enbotidas clamadas la Saluta-
cion, es a saber, la ymagen de la Virgen
Maria e la ymagen del angel Sant Gabriel,
con la /figura? de una chara o dtenuga? en
medio. Con las condiciones siguientes: que



vos, ditos don fray Johan Gallego e don
fray Domingo Baquero siades tovidos de
dar e dedes toda la mano obra pora obrar
las ditas ymagines, encara que siades tovi-
dos de dar a comer e beuer a mi e adaque-
llas personas que con mi obraran las ditas
ymagines durant la dita obra. Et con aques-
to prometo € me obligo de fazer la dita
obra bien e lealment por mi parte. Et a
todo aquesto tener € cumplir obligo todos
mis bienes, et cetera. Et nos, ditos fray
Johan Gallego e fray Domingo Baquero, asi
como personas diputadas a lo sobredito,
prometemos ¢ nos obligamos de tener e
conplir todo lo sobre dito, et cetera.
Presentes testimonios fueron adaquesto
Johan de Cervera, mestro de casas, e Miguel
Baquero, laurador, vezinos de la dita ciudat.

1450, abril, 21 Zaragoza

Fray johan Gallego y fray Domingo Baguero,
diprutados del monasterio de San Agustin de Za-

ragoza, reconocen que Bertholomeu Cerbera,
maestro de mazoneria, vecino de Zaragoza, ha
efectuado todos los trabajos a los que estaba obli-
gadoe con dicho monasterio a excepcion de una
Salutacion de la Virgen para la capilla de Nues-
tra Sefiora de la Piedad del mismo, a la que se
refiere el anterior documenio.

AH.PZ., Domingo Salabert, protocolo
de 1450, ff. 190-190 v.

[Anotado al margen derecho: Difinicion].
Eadem die.

Nos {tachado: Johan e Bar] fray Johan
Gallego, presentade en Santa Theologia,
e fray Domingo Baquero, frayres de dito
monasterio, asi como a personas diputa-
das por venerables prior e frayres del dito
monasterio, et cetera, en los ditos nom-
bres a torgamos e en verdat reconozemos
a vos Bertholomeu de Cervera, maestro
de macgoneria, bezino de la ciudat de Ca-
ragoca, que auedes feyto e obrado toda e
qualquiere obra que nos fuesedes tenido
ni obligado fazer en el dito monasterio
[tachado: e].









