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Representacdes da metrépole
na poesia de T. S. Eliot e Hart Crane

RESUMO

A partir da leitura de “A ponte do
Brooklyn” (1930), de Hart Crane, e de
“A terra desolada” (1922), de T.S. Eliot,
pretende-se fazer uma aproximacao
entre esses dois poemas de modo a
evidenciar a representacdo da cidade
moderna e, sobretudo, a relagao esta-
belecida entre o artista e o espago da
metrépole.

PALAVRAS-CHAVE: representagao; me-

tropole; poesia moderna.

ABSTRACT

This article seeks to carry out a com-parison
between Hart Crane and T.S. Elliot based
on the reading of Crane’s The Bridge
(1930) and Elliot’s The Vast Land (1922).
While interested in the type of relationship
that is forged between the artist and the
space of the metropolis, 1 highlight the ways

that both poems represent the modern city.

KEYWORDS: representation; metropolis;

modern poetry.

Jamais se deve confundir uma cidade com o discurso que a descreve. Contudo,
existe uma ligagdo entre eles.
Italo Calvino

Ler a cidade consiste ndo em reproduzir o visivel, mas em tornd-lo visivel,
através dos mecanismos da linguagem que atinge o ‘equilibrio gedmetra e a
sintese’.

Renato Cordeiro Gomes

A cidade é o laboratdrio onde a civilizagdo moderna estd sendo gestada.
Robert Moses Pechman

A legibilidade do espaco urbano, principalmente da cidade mo-
derna, é possibilitada, entre outros meios, pela forma literaria'. Na ten-
tativa de capta-la, produz-se muitas vezes uma “imagem textualizada”
da urbe, uma espécie de livro de registros que retine diversos discursos,
interpretagdes, visdes sobre o urbano. Assim, a partir da cidade-texto,
da cidade-discurso, podemos lé-la e escrever sobre ela em seus variados
aspectos. Apesar de essa legibilidade existir na poesia, no conto e no
romance, ndo se deve, contudo, considerar o espago urbano como
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um campo configurado e legivel que a forma literdria pudesse diretamente espelhar,
imitar, refletir ou copiar, sem maiores problemas. Longe disso, trata-se da vida coti-
diana na cidade e na metropdle capitalista como campo configurado de opacidade, de
sinais que estabelecem comunicagdo dificil e distanciada, nio cabendo a forma literd-
ria tornar esse lugar legivel e transparente, confortdvel e pacificado. Talvez seja
mesmo mais produtiva a hipétese da forma literdria como lugar da elaboragdo tam-
bém sutil e complexa, sempre contraditéria, desse campo configurado da vida cotidi-
ana e da experiéncia urbana.?

De fato, os discursos relativos a cidade moderna que lemos nas
formas literarias nao sdo meros reflexos ou imitagéo servil da realidade.
Pelo contrério, na literatura o autor tenta dar legibilidade aos diferentes
contornos da urbe, lancando mao de multiplos discursos e imagens que
permitem ler o espaco urbano em sua totalidade, embora, em alguns
momentos, essas leituras se contradigam. Diante disso, o que lemos na
forma literdria é um modo de olhar e de dizer a cidade-pedra, represen-
tada pelos monumentos, pelo aglomerado pétreo, pelas estruturas fisi-
cas, enfim, pela “matéria mineral, da natureza das rochas”, que necessi-
ta de um sopro de vida, de uma histéria, de uma origem, ou seja, de um
discurso que lhe dé essa vida. Temos, por decorréncia, uma cidade-dis-
curso, engendrada por discursos sobre a cidade-pedra: eles dao “a essas
formas fisicas um enquadramento numa teia discursiva, de maneira tal
que a dureza da pedra nado se reconheca na alma mineral, mas somente
na fluidez do discurso”.?

A cidade passa a ser, portanto, o foco de observagao, analise e
discurso. Trata-se, sobretudo, de um discurso sobre a pedra, no qual “as
imagens construidas pela literatura, da cidade, transformam-se em re-
pertério da propria cidade pelas méaos dos leitores. Ou melhor, as ima-
gens ficcionais da cidade se transformam numa chave a destrancar os
insondaveis mistérios de uma cidade que ndo se revela a simples obser-
vagao”.*

Na ansia de compreender o espaco urbano, captamos fragmentos
diversos de determinadas imagens. Ha, dessa forma, uma tentativa de
ler o ilegivel, de apreender o todo, porque “a percepgdo urbana nega-se
a operar a totalidade; procede por cortes seletivos e flagra analogias,
convergeéncias e divergéncias, que se articulam na leitura, incorporando
diferencas e especificagdes imprevisiveis e espontaneas, que marcam a
identidade do espaco urbano”. A apreensdo do espago urbano por in-
termédio da forma literdria ndo tem, pois, que reproduzir o visivel, mas
criar uma imagem do ilegivel, isto é, uma legibilidade do ilegivel, que é o
espaco da cidade.

Essa legibilidade do espaco é forjada por meio de variadas ima-
gens que nos remetem a diferentes perspectivas em relagdo as cidades e
as transformacdes pelas quais passam, em conseqiiéncia do progresso e
da urbanizacdo, particularmente grandes metrépoles. A partir dai, se,
de um lado, “jamais se deve confundir uma cidade com o discurso que a
descreve”, é de fundamental importancia, por outro lado, reconhecer
que existe uma ligacdo entre eles”®. A cidade-texto é construida por dis-
cursos e estes dependem da visdo do sujeito que percebe essa cidade, ou
seja, depende da perspectiva do olhar.

O olhar de um rato difere, do de uma andorinha.” A visao de bai-
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x0, do rato, é uma perspectiva que vem da relagdo corpo-a-corpo com o
espaco da cidade. Configura-se como uma imagem, um discurso, uma
perspectiva do sujeito que anda pelas ruas. E uma retérica do caminhar
em que o sujeito, atento aos detalhes, que aos olhos de muitos podem
parecer insignificantes, apreende a chama que mantém viva a cidade. Ja
o olhar de cima se caracteriza como uma visdo extremamente panora-
mica, que, devido a maior visibilidade daquele que olha a cidade, apre-
ende uma imagem da “cidade-panorama”, que €, na verdade, um simu-
lacro visual do todo.?

Ap0s estas breves consideragdes sobre a legibilidade do espago ur-
bano, passaremos a algumas reflexdes sobre a poesia da cidade. O que se
pretende é evidenciar e examinar os discursos, as imagens da/sobre a
cidade moderna na poesia de T. S. Eliot e Hart Crane, considerando que
a forma literaria, como uma leitura especifica do urbano, atribui senti-
dos e mapeia sensibilidades presentes nos personagens, nos cendrios ci-
tadinos, nas ruas, nas estruturas arquitetonicas etc.

A poesia da cidade

Ao retomar a histéria do nascimento da cidade — que surgiu com
a construcdo da torre de Babel pelo fatricida Caim —, com base no texto
sagrado do Génesis, Pesavento’ assinala que o discurso e a imagem que
nos chegaram se referem a construcdo da cidade como a representacdo
de uma criagdo do homem. Essa associagdo com a Babel biblica nos re-
mete a uma imagem da cidade como centro de conflitos entre os ho-
mens, levando em conta que a urbe é o local por exceléncia da agitagao,
da aglomeragdo, da concorréncia, do desenvolvimento.

Se “a cidade é o objeto de multiplos discursos e olhares, que nao se
hierarquizam, mas que se justapdem, compdem ou se contradizem, sem,
por isso, serem uns mais verdadeiros ou importantes que os outros”", a
partir deles emerge um imagindrio social sobre as cidades. Qual seria,
mais especificamente, a construgao social da urbe moderna em T. S. Eliot
e em Hart Crane? A representagdo da cidade tende a assumir uma “for-
ma metaférica de expressao”!, principalmente no que se refere as meté-
foras visuais e espaciais como uma tentativa de compreender e apreen-
der a cidade, dar-lhe visibilidade. Afinal, “é através das metaforas visu-
ais relacionadas a natureza (mar, ondas, selva) que textos dos séculos
XIX procuram ler uma realidade nova, a metrépole moderna, por meio
de esquemas antigos”'?, como se constata na poesia de Baudelaire, T. S.
Eliot e Hart Crane, entre outros poetas.

Em Crane e de Maiakovski, por exemplo, notamos certa renova-
¢do da poesia presente na concepg¢do anti-simbolista da linguagem. No
entanto, ambos renunciaram a cidade modernista: Crane se afogou em
1932 e Maiakovski se matou com uma bala em 1930. Para Maiakovski, a
cidade ndo é uma selva ou um deserto de imagens, mas, notadamente,
uma ville tentaculaire, uma criatura monstruosa, em que vivem seres hu-
manos alienados de cujo sangue ela propria se alimenta. O poder revo-
luciondrio da poesia e o apocalipse encarnado perpassam a obra dos
dois poetas, dilema que estd, de alguma forma, implicito em Baudelaire.

A literatura modernista nasceu na cidade com Baudelaire®, que
celebrou a multidao, a solidao, o spleen, o tédio e, em especial, o embate
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estabelecido entre o artista e a sociedade moderna. Como pintor da vida
moderna, ele examinou as méscaras de sua época e ousou questionar o
progresso. Viveu a Paris do Segundo Império, capital do século XIX, em
pleno desenvolvimento cultural, econémico e social, porém se viu isola-
do, sozinho, fragmentado, mutilado pela modernidade e, “assim isola-
do, o poeta se interioriza com uma interioridade desesperadora, diferen-
te da subjetividade romantica, e junta os fragmentos culturais que lhe
ddo uma sensagdo pessoal de pertenca e um sentido de que existe uma
ordem, mesmo que pessoal”'.

Charles Baudelaire, um filho do movimento romantico e o primei-
ro anti-romantico, tinha consciéncia dos dilemas de sua época, das sen-
sagdes frageis provenientes da vida e da cidade moderna. O poeta “via a
poesia diminuida diante do passado e da natureza prosaica do mundo
moderno, um mundo de decadéncia histdrica e fragil sensibilidade urba-
na”.

Ele pintou, com rigor e novidade, o homem moderno, a vida mo-
derna, a modernidade em pleno desenvolvimento. De acordo com
Berman, para Baudelaire, “a vida moderna possui uma beleza peculiar e
auténtica, a qual, no entanto, é insepardvel de sua miséria e ansiedades
intrinsecas, é inseparavel das contas que o homem moderno tem a pa-
gar”'¢. Baudelaire buscou o seu heroismo épico nas pessoas comuns, um
andénimo heroismo, no lixo, no paria social, na prostituta, na multidao
da metrépole moderna. Para ele, no final das contas, o artista moderno
deveria épouser la foule, casar-se com a multidao.

Em Baudelaire, adquire destaque a figura do fldneur, um
fisiognomista nato da rua, do turbilhdo do trafego da cidade moderna,
que demonstra interesse pelo espetaculo urbano e uma disposic¢do ao
6cio e ao devaneio, impregnado pelo tédio. Em torno do fldneur, o ho-
mem da multiddo, existe um mundo de objetos ou seres, e, com sua mo-
bilidade, ele percorre a metrépole a procura de novas sensa¢des'. Entre-
tanto, no conto “O homem da multidao”*®, de Edgar Allan Poe, o ho-
mem que observa, que olha, estd parado, imdvel, sentado em um café,
estatico, apenas contemplando as imagens dos transeuntes em uma das
principais avenidas de Londres. Nesse ato se revela uma atmosfera ur-
bana de latente inquietacdo, ameaca e violéncia na metrépole, como quem
sugere que a modernidade é o “tempo de homens partidos””.

A cidade moderna nasceu no século XIX com a ascensdo da bur-
guesia. Nesse periodo, houve um agigantamento dos centros urbanos
decorrente da crescente e rdpida industrializagdo, da velocidade, da téc-
nica e da mdquina. O espetaculo da multiddo, que trafegava pelas ruas,
passou a chamar a atengdo de Baudelaire, que outrora detivera seu olhar
perdido no horizonte. Para Menezes, “Baudelaire é o primeiro moderno,
o primeiro a aceitar a posi¢do desclassificada, desestabelecida do poeta,
que ndo é mais o celebrador da cultura a que pertence, o primeiro a
aceitar a miséria e a sordidez do novo espaco urbano”®. Sob a ética
baudelaireana, a urbe moderna desloca, distancia, isola. E o espago pri-
vilegiado da descontinuidade, da desintegracdo e do desencontro. En-
fim, do embate, da cisdo entre o homem, o poeta, o artista e a sociedade
burguesa, industrial.

A poesia da cidade moderna seria, dessa forma, parte da era da
cidade, da maquina, da ascensdo das massas, do crescimento da cultura
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popular e, acima de tudo um canal de expressdo literdria por intermédio
do qual o artista poderia demonstrar o seu descontentamento com a
modernidade, com esse mundo da fragmentac¢do, como se 1é na repre-
sentagdo de Londres por T. S. Eliot.

Londres é considerada o centro de atividade modernista de lingua
inglesa, uma metrépole dedicada ao comércio, porém identificada como
inimiga das novas artes. Em “A cidade desolada”, de T. S. Eliot, ela se
torna a cidade das cidades modernas, a “cidade irreal”:

Que cidade se levanta acima das montanhas
Fendas e emendas e estados das montanhas
Torres cadentes

Jerusalém Atenas Alexandria

Viena Londres

Irreais?

Eliot converte Londres, em seu poema,

no simbolo de todas as grandes cidades imperiais do comércio e da politica, em sua
dignidade bizantina, e também das cidades apocalipticas destruidas, com ruinas e
torres desmoronando, esmagadas pelas hordas invasoras. Evidentemente, a sensagio
de peso e tensdo cultural também explica a necessidade de uma nova arte, uma arte de
fragmentos e imagens, uma arte de linguagem recuperada do caos e da improprieda-
de, uma arte que entra num embate com a cidade moderna, mas também surge a partir
dela numa nova forma transhicida.”

T. S. Eliot, poeta americano naturalizado britanico, é um dos expo-
entes da poesia moderna do século XX. Sua poesia rompe com a voz e a
cadéncia tradicionais e oscila constantemente entre o lirismo e a ironia.
Sua obra poética entretém uma relagdo tensa e contraditéria entre tradi-
¢ao e modernidade®. Nela ha a presenca de varias vozes, fruto de uma
poética da fragmentacdo, da citacdo, de referéncia a tradicdo literdria. O
método da fragmentagdo, em T. S. Eliot, é visto como um modo de rela-
cionar o passado histérico e cultural com o presente. Em “A cidade de-
solada”, observamos a oscilagédo entre o lirismo e a ironia, sobressaindo a
representacdo do desespero do homem fragmentado.

“A cidade desolada”: uma poética da fragmentacao

“Com fragmentos tais foi que escorei minhas ruinas”
T.S. Eliot

“A cidade desolada” (1922) é considerado pela critica literaria como
a realizagdo méxima do movimento modernista na poesia. Uma poesia
que encontra beleza nas coisas pequenas e secas. Durante a Primeira
Guerra Mundial, Londres se tornou um lugar cada vez mais soturno, o
que se refletia nesse poema. Nele o poeta se sintoniza com a sensibilida-
de e funde todas as cidades do passado e do presente em um declinio
apocaliptico sob a nova forma de cidade irreal, que marca, a0 mesmo
tempo, “seu vinculo com a tradi¢do e sua separacdo em relacdo a ela,
através de uma abundancia de alusdes, citagdes, pastiches e parédias”.
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Na poesia moderna, de modo geral, hd uma substitui¢do da cidade
“real” — materialmente dominada por albergues e lojas com emprega-
das exploradas, repleta de vitrines, de expectativas quanto ao desenvol-
vimento — pela cidade “irreal”, “palco da liberdade e da fantasia, indi-
vidualidades estranhas em estranhas justaposi¢des que Dostoievski e
Baudelaire, Conrad e Eliot, Biéli e Dos Passos transmitem como uma
impressdo plural irresolvida”?. O modernismo pluraliza e surrealiza a
cidade, haja vista que o artista moderno e modernista revela uma per-
cepcdo intensa e fragmentaria acerca da cidade, como lemos na poesia
de Eliot e de Hart Crane.

As cinco se¢des do poema “A terra desolada” (o enterro dos mor-
tos, uma partida de xadrez, o sermdo do fogo, morte por dgua e o que
disse o trovao) partem de algum ponto literario elevado e o utilizam como
pastiche. Por elas desfila uma variedade de cenas isoladas, frag-
mentadas,[o mundo modernoolada.tivo]nta o que revelam desespero e
esterilidade. A cidade moderna é, a0 mesmo tempo, uma selva e um
deserto. Em meio a essas cenas do mundo moderno, entretanto, nota-
mos pausas liricas, “evocagdes da fragilidade moderna, da dor e do so-
frimento, da presenga incessante da angtistia da morte, a consciéncia da
caveira que esconde sob a pele”.*

T. S. Eliot, apesar de ser devoto de uma tradi¢do, quebrou os mol-
des tradicionais para dar novas formas a poesia inglesa. Em sua obra é
possivel observar a presenga do passado oriental sanscrito, pulsagdes
gregas, latinas e hebraicas, como se nota nos versos abaixo:

Sentei-me junto as margens a pescar

Deixando atrds de mim a drida planicie

Terei ao menos minhas terras posto em ordem?

A Ponte de Londres estd caindo caindo caindo

Poi s’ascose nel foco che gli affina

Quando fiam uti chelidon — O andorinha andorinha
Lé prince d’Aquitaine a la tour abolie

Com fragmentos tais foi que escorei minhas ruinas
Pois entiio vos conforto. Jerdnimo outra vez enlouqueceu.
Datta. Dayadhvam. Damyata.

Shantih shantih shantih?

Despontam aqui fragmentos, citacdes de vérias origens, em diver-
sas linguas, que evocam as “ruinas” culturais que sustentam a ruina do
homem ocidental na modernidade. Nessa passagem, ha alusdes ao mito
do Rei Pescador, a uma cantiga de ninar londrina, a Dante, a Virgilio, a
Nerval, a Thomas Kyd e ao Upanishad, que denunciam suas multiplas
fontes e raizes, as quais informam o substrato de uma poética do frag-
mento. T. S. Eliot, ao assimilar influéncias multiformes, desenvolve um
modo sutil de globalizacao literdria, por intermédio de um processo de
revitalizagdo do material “tomado por empréstimo” gracas a complexas
operacgOes mimético-metafdricas, conforme salienta Junqueira.”

Dessa maneira, hd um processo de “eliotizagdo” do estilo de ou-
tros autores que sdo incorporados e revitalizados na poesia de Eliot. Nes-
sa perspectiva, o poeta estabelece uma relacdo paradoxal de ruptura e
de continuidade de uma tradi¢do. De acordo com ele, existe uma certa
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tendéncia, quando analisamos a obra de um poeta, em ver e encontrar o
que lhe é individual, peculiar, original. No entanto, “se abordarmos um
poeta sem este preconceito, acharemos freqiientemente que nao sé os
melhores, mas os passos mais significativos de sua obra, poderao ser aque-
les onde os poetas mortos, seus antepassados, mais vigorosamente afir-
mam a sua imortalidade.”?

Podemos afirmar que hd uma estreita relacdo dos poetas jovens,
modernos com a tradi¢do literdria, que implica uma percepcdo e uma
retomada, no presente, do passado. A amalgama de citagdes e fragmen-
tos foi sistematizada por Eliot a partir de “A terra desolada”, até atingir
seu apice nos “Quatro quartetos”, com o uso da técnica de “eliotizacao”
de escritores e fildsofos, entre os quais Dante, Virgilio, Heraclito, Mallarmé,
Baudelaire, Corbiere, Shakespeare, Keats e Joyce, como verificamos nos
versos seguintes, que fazem alusdo a Baudelaire, ao “Inferno” de Dante
e ao canto fuinebre em “The white devil”, de Webster.

Cidade irreal,

Sob a fulva neblina de uma aurora de inverno,

Fluia a multiddo pela Ponte de Londres, eram tantos,
Jamais pensei que a morte a tantos destruira.

Breves e entrecortados, os suspiros exalavam,

E cada homem fincava o olhar adiante de seus pés,
Galgava a colina e percorria a King William Street,

Até onde Saint Mary Woolnoth marcava as horas

Com um dobre surdo ao fim da nona badalada.
Vialguém que conhecia, e o fiz parar, aos gritos:” Stetson,
Tu que estiveste comigo nas galeras de Mylae!

O caddver que plantaste ano passado em teu jardim

Jd comegou a brotar? Dard flores este ano?

Ou foi a imprevista geada que o perturbou em seu leito?
Conserva o cdo a distancia, esse amigo do homem,
Ou ele vird com suas unhas outra vez desenterrd-lo!

Tu! Hyprocrite lecteur! — mon semblable —, mon frere!”*

O poeta alude, no primeiro verso, a cidade irreal de Baudelaire e,
no ultimo, ao poema baudelaireano “Ao leitor”, quando se refere direta-
mente, em tom irdnico, ao leitor, o seu ciimplice. Nos versos “Breves e
entrecortados, os suspiros exalavam,/ E cada homem fincava o olhar
adiante de seus pés” ha uma referéncia ao “Inferno”, de Dante. E em
“Conserva o cdo a distancia, esse amigo do homem” hd uma alusao a
Webster. E interessante observarmos que essa estrofe estd inserida na
primeira parte do poema, o enterro dos mortos, que fala da esterilidade
da terra:

Abril é 0 mais cruel dos meses, germina

Lilases da terra morta, mistura

Memoéria e desejo, aviva

Agbnicas raizes com a chuva da primavera.

O inverno nos agasalhava, envolvendo

A terra em neve deslembrada, nutrindo

Com secos tubérculos o que ainda restava de vida.
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O verdo nos surpreendeu, caindo do Starnbergersee
Com um aguaceiro. Paramos junto aos pérticos

E ao sol caminhamos pelas aléias do Hofgarten,
Tomamos café, e por uma hora conversamos.

Bin gar Keine Russin, stamm’ aus Litauen, echt deutsch.
Quando éramos criangas, na casa do arquiduque,

Meu primo, ele convidou-me a passear de trend.

E eu tive medo. Disse-me ele, Maria,

Maria, agarra-te firme. E encosta abaixo deslizamos.
Nas montanhas, ld, onde livre te sentes.

Leio muito a noite, e viajo para o sul durante o inverno®

A estrofe se inicia falando da primavera, que surge ap6s o inverno,
periodo em que a “terra morta”, estéril, tomada pela neve e pelo gelo,
nada produz. Durante o inverno, ela permanece improdutiva, fria, esté-
ril, morta, até que as primeiras chuvas da primavera caem sobre a terra
e avivam as “agonicas raizes” dos tubérculos secos. Esta é a estacdo das
flores, do colorido, da alegria. E, enfim, surge o verdo, com seus raios
solares, com seu calor e vigor que, associados a primavera, fazem a terra
“acordar”, produzir vida, sair de seu estado estanque, improdutivo. Essa
terra desolada que se apresenta no poema €, na verdade, um reflexo da
cidade moderna, marcada pela esterilidade, pela frieza entre os homens,
pela agonia e, sobretudo, pela seca espiritual decorrente do pds-guerra.

O mito da procura da felicidade e da redencéo é visivel, dai que o
poema “pode ser lido como um produto do desespero pds-guerra, mas
também como um clamor universal de fé, a busca de uma totalidade do
ser que foi perdida. O tom de desespero quanto a perda espiritual e ao
vazio decorre de uma visdo da fragmentagdo, do materialismo e da vul-
garidade da cidade moderna, mas é também um estado de alma.”*

Em “A terra desolada” sdo freqiientes as alusdes mitico-sim-
bolégicas, além de consideravel riqueza de imagens e metaforas. O
imagismo presente em Eliot é fruto, em grande parte, da influéncia
exercida pelas teorias estéticas de Ezra Pound. Em relagdo a estrutura,
salvo aqueles poemas produzidos na primeira fase, toda a poesia eliotiana
se caracteriza pela descontinuidade, pela fragmentagado, pela multi-
plicidade descontinua de matrizes composicionais e pelo desenvolvimento
assimétrico das partes isoladas.

Eliot ndo somente absorve a poesia e todas as formas de cultura
cristalizadas no passado; ele recicla e reitera a sua prépria poesia, como
lemos na quarta parte — morte por 4gua —, em que hd o aproveitamen-
to da ultima estrofe de “Dans le restaurant”, incluido em Poemas (1920),
publicado em francés, no qual surge pela primeira vez o marinheiro
fenicio, personagem-simbolo de Flebas, o deus da fertilidade, que apare-
ce afogado. A figura do marinheiro fora introduzida por Madame
Sosostris, uma célebre vidente da Europa, na primeira parte do poema,
quando ele a procurou para que ela previsse o seu futuro nas cartas do
tar6. E exatamente a carta do “marinheiro fenicio afogado” que sai para
ele, sugerindo morte por dgua.

A técnica da fragmentagdo reflete o desespero de T. S. Eliot “ante a
impossibilidade da comunicagao, do enunciado global de seu pensamento,
da cristalizacdo dos dados pertinentes a realidade fenoménica dentro
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? J;JEQUEIRA/ Ivan, op. cit.  dos limites de um sistema organico, unitario e coeso de significados e
b significantes verbais”*. A problematica do autor apresenta duas verten-

34 . . . . . . . K
BRADBURY, Malcolm. As 4o oy istenciais basilares: o isolamento e a incomunicabilidade do ser, do

cidades do modernismo. In:

BRADBURY, Malcolm e  Ser que “esta aqui”, diante do tempo e da histéria, do ser que tem cons-

M(;I;ARLANE' James, op. cit,  ciéncia critica do mundo, da vida e de si préprio em uma sociedade na
p- 79.

qual os valores humanos ja ndo tém mais valor. Essas vertentes expri-
mem a soliddo e o desconcerto humanos do homem moderno; enfim, o
vazio e a ruina espiritual do homem ocidental. Os préprios titulos de-
nunciam a critica nuclear da desolacdo do homem contemporaneo: por
exemplo, “A terra desolada” e “Os homens ocos”. Em algumas passa-
gens de “A terra desolada”, observamos certas preocupagdes com o co-
tidiano, com tudo aquilo que possa expressar seus aspectos mais repug-
nantes e decadentes.

Para Ivan Junqueira, “A terra desolada” representa um van-
guardismo técnico e formal, além de exercer uma avassaladora influén-
cia sobre o pensamento poético do século XX. O poema se divide em
cinco se¢des, como assinalado anteriormente, e se estrutura a partir de
trés planos de problematizacao: 1) o isolamento e a incomunicabilidade
do ser humano; 2) os contrastes entre os predicados universais do pensa-
mento ocidental que levam a uma vacuidade, fruto das redugdes materi-
alistas, resultado das novas tecnologias e da automacao cibernética; numa
palavra, o declinio da Europa ocidental; 3) o pragmatismo do homem
moderno, que desconsidera suas origens histdricas, culturais e miticas.

No poema, Eliot se fixa apenas na visdo de Londres, explorando os
detalhes dessa cidade burguesa moderna. O poeta ainda substitui o mé-
todo narrativo pelo mitico, como em “A terra desolada” e “Quatro quar-
tetos”. Apesar de ser um poema longo, em “A terra desolada” hd uma
extrema contencdo, que suprime o que parece liricamente supérfluo ou
discursivo. A aplicagdo do método mitico, sem falar dos procedimentos
estilisticos e conexdes estruturais tipicos da técnica da fragmentagao, leva
Eliot a utilizar cita¢des enxertadas no préprio corpo do poema como
uma forma de atualizar a presenca da tradi¢do histérica e cultural.

Nova Iorque: capital do imperialismo americano

. : 2 Nova lorque, nas obras modernistas, €, de modo geral, o ambiente
g L _§. : | BT da consciéncia pessoal, de impressoes fugidias, “é a cidade das multi-
ri.ﬂ'..q}:li-'-' 7 | does de Baudelaire, os conflitos do submundo de Dostoiévski, a mélange

- ' 4 adultere du tout (mescla adultera de tudo) de Corbiere (e de Eliot)”*. Na
poesia modernista transparece a representacdo da natureza necessaria-
mente urbana da paisagem onde vivemos. Ela veicula um ponto de vista
moderno do artista, que, por um lado, expressa o seu desligamento e a
sensa¢do de perda e, por outro, a emancipagdo artistica. Nessa 6tica, a
arte modernista ndo é apenas metropolitana, mas cosmopolita.

Para o modernismo, Paris é o centro dominante, fonte de boémia,
tolerancia, um lugar que propicia um estilo de vida émigré. Em algumas
cidades consideradas como centros culturais, como Paris, Berlim, Viena,
Praga, Londres, Nova Iorque, Chicago e Sao Petersburgo, por exemplo,
registrava-se uma intensa atividade intelectual. Esses centros culturais,
contudo, ndo correspondiam necessariamente aos centros politicos.

Nova Iorque é tida como uma cidade privilegiada por um jovem
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escritor como Hart Crane. Os poetas modernistas nova-iorquinos Wallace
Stevens, E. E. Cummings, Hart Crane e Marianne Moore assumem uma
idéia de poesia como algo constritivo, inflexivel e &rduo. Para Hart Crane,
“Nova Iorque expde a pessoa a uma série de situagdes de modo intenso e
bastante selvagem, que nunca se ofereciam em Cleveland etc. Nova Iorque
trata a gente rudemente, mas apresenta mais recessos terapéuticos —
panoramas mais arrebatadores do que qualquer outro lugar dos Estados
Unidos de que tenho noticia.”*

Em “A ponte” (1930), Crane* trabalha com temas explicitamente
americanos. Em sua poesia, ele defende o otimismo que moldou a histé-
ria americana do progresso, do desenvolvimento, atribuindo a metrépo-
le papel central. Enquanto Eliot, em seu poema, mais especificamente na
terceira parte — o serméao do fogo —, fala sobre a esterilidade, principal-
mente quando se refere ao desejo sexual ardente, baseando-se no ser-
mao do fogo de Buda, Crane, em “A ponte”, por meio de um processo
de mitologizagao intencional, retira do passado tudo o que pode vir a ser
util e o coloca a servigco de uma imaginagéo eclética do artista que apon-
ta para um futuro desimpedido, com predominio de um espirito
dionisiaco alheio a esterilidade presente na poesia de Eliot.

Crane, ao se inspirar em Whitman e, por conseguinte, também em
Emerson, “ergue uma estrutura aérea de metaforas sem apoio sob a for-
ma da ponte do Brooklyn, a rede de ago de Roebling que representa a
subordinac¢do da natureza a vontade heréica do homem”¥. A ponte cons-
titui um gesto simbdlico de confianga, exploragdo e expansao desbrava-
doras ao unir dois espagos, dois mundos. A ponte do Brooklyn é total-
mente urbana e representa uma proeza técnica da sociedade moderna,
industrial. Ela materializa o dominio das forg¢as do homem sobre a natu-
reza em busca de desenvolvimento tecnolégico.

A ponte traz ainda a simbologia da passagem, que se refere tanto a
cidade quanto ao homem. Sinaliza a passagem da cidade do século XVIII
para a do século XX, industrializada, sob o signo da técnica, em franco
desenvolvimento e expansdo, em que prevalecem o concreto, o ago, o
trdfego intenso, os automoveis, os arranha-céus, os shoppings, as casas
noturnas.

Exemplos desse desenvolvimento celebrado pelo espirito romanti-
co moderno de Crane, que desafia o classicismo de Eliot, sdo as referén-
cias aos elevadores dos arranha-céus, ao cinema — considerado a séti-
ma arte, que encanta as multiddes com os truques cinematograficos —,
ao centro financeiro de Nova lorque, Wall Street, e as varias imagens que
refletem a correria e a velocidade do crescimento da metrépole, que tra-
ta 0 homem rudemente, como lemos nos seguintes versos:

Sonho com cinemas, truques panordmicos

Com multidoes debrucadas sobre uma cena fulgurante
Jamais revelada, mas passada de novo a pressa,

A outros olhos prometia sobre o mesmo écran;

[..]

Por Wall Street, escorre o meio-dia desde a viga mestra até a rua,
Um rasgdo no acetilene do céu;
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Toda a tarde os guindastes envoltos pelas nuvens giram...
Os teus cabos respiram ainda o Atldntico Norte

A ponte, “medonho limiar da promessa do profeta,/ Prece de um
péria, e grito de um amante”, pousada sobre o nada, com seus bracos de
aco, é capaz de abarcar as dguas agrilhoadas da baia, que unem dois
espagos. Por suas estruturas metalicas, fortes, resistentes, passam carros
velozes a noite, que, com suas luzes, ornam o caminho do progresso:

E de novo as luzes do trinsito que deslizam pelo teu idioma
Veloz e total, imaculado suspiro de estrelas

Ornando o teu caminho, condensam a eternidade:

E vimos a noite erquida nos teus bragos.

Sob a tua sombra, esperei junto dos pilares;
Apenas na escuriddo é a tua sombra nitida.

Os bairros flamejantes da cidade todos inacabados,
A neve submerge ji um ano de ferro...

O insone como o rio ld em baixo,

Em abébada sobre o mar, erva sonhadora das pradarias,
Desce, vem até nds, os mais humildes,

E da tua curvatura empresta a Deus um mito.

Particularmente na dltima estrofe, é perceptivel o romantismo
moderno de Hart Crane, que louva o desenvolvimento de Nova lorque.
Entretanto, o poeta ndo conseguiu se adaptar as novidades, a tecnologia,
ao crescimento fulminante da metrépole, a sua agitacdo financeira, eco-
nomica e social, enfim, ao mundo intenso e selvagem.

Ao contrario de Eliot, Hart Crane ndo nos coloca diante de uma
poética da fragmentacado, da citacdo, da descontinuidade. Ele apresenta
uma imagem positiva da metrépole moderna americana, simbolo do im-
perialismo dos Estados Unidos, em plena expansao econdmica e social.

Na leitura dos poemas de T. S. Eliot e Hart Crane verificamos que
eles constroem imagens, discursos da/sobre a cidade moderna, atribuin-
do-lhe valores diversos, positivos e/ou negativos. Trata-se de uma tenta-
tiva de ler o espago ilegivel da cidade moderna e dar-lhe uma legibilidade
por meio de imagens poéticas que remetem a uma leitura, a um modo de
olhar e de ler a urbe. Temos, portanto, discursos da/sobre a cidade mo-
derna que ora se contradizem, ora se complementam. Todavia, o que
nos interessa € justamente essa contraposi¢ao e/ou justaposigao de dis-
cursos. Como dissemos anteriormente, a apreensdo do todo sé é possivel
a partir da jungdo ou da justaposi¢do de varios discursos, de varios olha-
res, de vérias perspectivas do/sobre o urbano e sobre aqueles que habi-
tam esse espaco e com ele estabelecem uma relagao.

Artigo recebido em fevereiro de 2008. Aprovado em junho de 2008.
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