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Resumen

Es muy escasa la informacién que tenemos sobre la practica teatral a finales del siglo XVIII en La Paz. Me
propongo dar cuenta de algunos hallazgos relacionados con ella, a la vez que mostrar, con los datos a dis-
posicién, que esta actividad estuvo ligada a las expectativas de las élites ilustradas, que consideraban el
teatro, juntolaescuela, comoun medio de educacion. A travésdel teatro se buscabainculcarel buen gusto
y el decoro, y orientar la conducta del pueblo hacia la virtud y la obediencia a la autoridad. Precisamente,
se podran ver ejemplos que muestran esta intencionalidad, en particular una pieza teatral compuesta en
La Paz en 1786. Esta se pondra en dialogo con dos escritos destinados a la educacién, salidos de la pluma
del arzobispo José Antonio de San Alberto en la década de 1780, inspirados en el regalismo fidelista de
Bossuet. Asimismo podra observarse la sintonia de ambos géneros con un poema que integré las celebra-

ciones populares de La Paz con ocasion de la jura al cautivo rey Fernando VII en 1808.
Palabras claves: Charcas - La Paz - Teatro - Ilustracion- Siglo XVIII - Educacién Politica

Abstract

We have very little information about the theatrical practice in La Paz at the end of the 18th century. I
intend to give an account of some findings related to this matter, while showing, based on the avalaible
data, that this activity was linked to the expectations of the enlightened elites, who considered theatre,
along with school, as a means of education. Through the theatre they sought to inculcate good taste and
decorum, and to orient the people’s conduct towards virtue and obedience to authority. Precisely, it will be
able to see examples that show thisintention, in particular a theatrical piece composed in La Pazin 1786.
This will be put into dialogue with two writings destined for education, coming from the pen of Archbi-
shop José Antonio de San Alberto in the 1780s, inspired by the fidelist regalism of Bossuet. Likewise, the
harmony of both genres can be observed with poem that integrated the popular celebrations of La Paz on

the occasion of the oath to the captive King Fernando VII in 1808.
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1. El primer coliseo de La Paz y la intencion de
mejorar las costumbres

El capitan de fragata Fernando dela Sota Agiiero
ejercié un breve interinato de quince meses (1795-
1796) en el cargo de gobernador intendente de La
Paz. Enel Diccionario histérico del Departamento
de La Paz (Aranzaez ([1915] 2019) se indican muy
pocas cosas sobre de la Sota, pero se precisa que
su breve mandato concluyo el 11 de septiembre
de 1796. En ese corto tiempo llevé a cabo impor-
tantes obras publicas con que se gané la estima
de la poblacién influyente. Por tal motivo el
ayuntamiento y los vecinos de la ciudad de La
Paz hicieron una stplica el 31 de agosto de 1796
para pedir que fuera ratificado en ese cargo en
calidad de titularl. En otro expediente ya no es
solamente el ayuntamiento paceno quien solicita
esto, sino que se suman al pedido la propia “au-
diencia de Charcas, el obispo [de La Paz], cabildo
eclesiastico” (AGI, Charcas, 436, fols. 378 y ss.),
y se hace eco el propio virrey. A pesar de ello, la
peticién no prosperé. En compensacion por sus
servicios (no solamente los realizados en La Paz)
el rey le concedié el habito de caballero de la or-
den de Santiago en 1798 (Cardenas Piedra, 1995:
161-162, nim. 2253).

En estos documentos se encarece que la ciudad,
hastala gestién del capitdn dela Sota, se encontra-
ba “arruinadaeincendiada de resultasde los dos
asedioslos mas crueles que sufrié en larevolucion

delosindiosdel afio 1781” (AGI, Estado, 76, nam.
2, fol. 1v.). Se detallan a continuacién sus obras:
primero, el puente de San Francisco, destruido
quince anos atras por la rebelién, “siendo con-
tinuo el lamento de aquellos moradores por su
falta” (AGI, Charcas, 436, fol. 476r.), y que ahora
en muy breve tiempo se habia logrado acabar y
perfeccionar, siendo “el mejor, mas capaz y mas
sélido en la construcciéon que los otros que tiene
la ciudad” (AGI, Estado, 76, num. 2, fols. 1v-2r.).
Segundo, el establecimiento del sistema de alum-
bradoy serenos, que se hizo con «farolesaseados
y primorosos de cristal», y se estima que “es una
obra peregrina hasta el dia, porque no la tiene
igual ni semejante ninguna de las ciudades del
Peru” (AGI, Estado, 76, nam. 2, fol. 2r.). Se con-
serva un plano de la ciudad de La Paz, hecho por
orden de de la Sota para disponer el alumbrado
publico. Puede verse, en una reproduccion que se
encuentra en el iltimo anexo de Diez de Medina
(1994), que el coliseo figura en el nimero 25 del
cuadro quellevaporrétulo “EXPLYCACYON”. Este
doble sistema se considera un “precioso arbitriode
policia [que] contiene los des6rdenes nocturnos”
(AGI, Charcas, 436, fol. 476r.). El tercer logro es

el coliseo de comedias, que jamas le hubo,
construido, plantificado y aperado decen-
temente con general aplauso; y el objeto
regular de pintar los vicios, corregir las
costumbres corrompidas y los abusos, y
evitarlos crimenes nocturnos conlo honesto
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de este entretenimiento, con que estad muy
bien hallado el pueblo (AGI, Estado, 76,
num. 2, fol. 2r.).

A finales del siglo XIX Nicolas Acosta, con la
habitual arrogancia hacia el pasado que parece
una constante en nuestro medio (e introduciendo
una imprecisiéon que delata su falta de noticias)
afirma que “[e]l primer teatro fue construido
grotescamente a mediados del siglo pasado [es
decir el XVIII] en el lugar que hoy ocupa la casa
de los sefnores Macias (Calle del Mercado)”. Cree
que no habia aficién al teatro en esta ciudad.
Después de confesar que no posee datos de cuan-
do se representaron las primeras «comedias y
tragedias», sostiene que en el siglo XVIII “solo
se exhibian loas” (Acosta, 1880: 67). Volvamos
ahora alarealidad.

Basta lo leido hasta aqui para verificar que de la
Sota compartia las inquietudes de los funciona-
riosilustrados, acordes con el perfil con que estos
eran seleccionados en la metrépoli. Para que se
entienda mejor esta afirmacién es preciso decir
qué debe entenderse como perfil del funcionario
ilustrado, y paraello remitoaun trabajo de Josep
M. Barnadas (2010), quien comienza alertando
sobre el caracter “histéricamente analogo” del
concepto ‘Tlustracion’. “Esto significa que dicho
concepto puede adquirir rasgosy tendencias par-
cialmente diferentes seglin momentos, lugares,
grupos y aun individuos” (Barnadas, 2010: 23).
LaIlustracion en América, que no puede desvin-
cularse del “programa reformista de[l] gobierno
borbénico” (Barnadas, 2010: 24), trajo consigo
algunas tendencias que tendran sus manifesta-
ciones en los funcionariosencargadosdellevarlas

a la practica. Entre los rasgos que enumera se
encuentra la «aceptacién del deber de perseguir
el bienestar de los subditos, lo que hace priori-
zar el conocimiento practico/aplicable sobre el
especulativo»; y senala, entre las tendencias y
aspiracionesdealgunosilustrados, la “aceptacién
del paradigma que cree en la ‘felicidad humana’
(ideal hasta entonces implicito, pero que se hace
explicito y ‘plausible’)” y el “reconocimiento de
la ‘diversidad’ humanay de la historicidad de su
desarrollo” (Barnadas, 2010: 24).

En efecto, a de la Sotalo vemos interesado por el
orden de la ciudad, por su progreso, y por todo
lo que pudiera darle mayor lustre o contribuir a
la ‘felicidad’ de sus vecinos, y en la necesidad de
medidas practicas al servicio de tales objetivos.
Los firmantes, por su parte, constituyen un pu-
blico que también manifiesta entusiasmo por la
gestion del gobernador intendente.

En los textos citados se vincula la utilizacién del
coliseo con el mejoramiento de las costumbres (gra-
ciasalarepresentacion delosvicios enlaescena)
y con ladisminucién de los crimenes nocturnos.
Suponemos que antes de la construccion del coli-
seo habriaun corral de comedias, tan familiares
entodaciudad hispanay también americana; no
tenemos por ahora ninguna noticia al respecto,
pero su ausencia en La Paz seria sorprendente.
Entextosdelaépocasuele considerarse el coliseo
como el escaldn superioral que debe arribarla ex-
presion teatral, una vez superadala manifestacion
popular propia del corral. En 1763 Nipho y Cagigal
«propone un transito para que el teatro, desde
los “principios de corral” de comedias, “aspire
a los honores de coliseo” (Vieites, 2019: 211). No
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he podido consultar todavialasactasdel cabildo
paraencontrar posibles noticias sobre un corralz2.

Unodelosdocumentos da algunasluces massobre
el motivo que llevé a construir el coliseo, porque
permite saber al menos una de las “costumbres
corrompidas” alas que se referia el arriba citado.
Se dice que de la Sota,

[c]onociendo [...] las ruinas que causaba
el pernicioso vicio de los juegos de envite,
procurd con el rigor preciso y el consejo
prudente exterminarlo. Pero como en los
paises de numerosa poblacién sea maxima
politica establecer objetos que entretengan
a toda especie de gentes, meditd [...] que un
coliseo de comedias seria el firme apoyo de
sus consuelosy mas decente entretenimiento.
Logroéen fin susideas, y al cambio de un vicio
de destruccion establecié el mas honesto y
menos ruinoso a aquellos moradores (AGI,
Charcas, 436, fol. 476v 477r.).

Esdecir, volvemos a la preocupaciéon por el orden,
estavezenotrasdesusfacetas. Enpartesetratade
combatirel juego, que parece considerarse ligado
alafrecuenciade “crimenes nocturnos”, y que en
cualquier caso producia descalabros econémicos
entrelos vecinos. Puesbien, el gobernador decidi6
librarlabatalla no solamente con medidas coac-
tivas (que no se especifican aqui) sino también
ofreciendo como alternativa un entretenimiento
atractivo que pudiera ser acogido “a cambio”.

Puede valer la pena reparar en el motivo por el
que las autoridades municipales del Cusco, en el
primer tercio del siglo XVII, decidieron poner

en marcha la construccién de un recinto parala
actividad teatral. Leemos enla obraandénima (que
con buen olfato Ricardo Palma considera atribui-
ble a algin canénigo del Cusco de mediados del
siglo XVIII) titulada Anales del Cuzco (1901: 46):
“acord¢ el cabildo, para recreo y diversion de la
republicay para evitar ofensas a Dios era conve-
niente se hiciese un corral de comedias o coliseo
[...]. Lo mismo se tratd por muchasotrasactas, y
se fabrico el coliseo”3. El “recreoy diversién” que
expresa este documento es equivalente al citado
de La Paz, que indica el beneficio de “establecer
objetos que entretengan”, mientras que “evitar
ofensas a Dios” es reemplazado en tiempos ilus-
trados porlaapelaciénala “decencia” yamedidas
politicas tendientes a evitar crimenes.

2. Teatroy educacion (también politica)

Ya desde la antigua Grecia, el teatro era
concebido como algo mas que mero entre-
tenimiento. Era un medio para educar a la
poblacién, amenudo parasuscitar reflexiones
en torno a problemas morales, ala vida en
sociedad y alapolitica. LaIlustraciéon tam-
biénlo entendié asi. Manuel Vieites muestra
un buen niimero de pensadores ilustrados
espanoles que participaron en un intenso
debate acerca de lo que debia esperarse del
teatroydesu “reforma”, que debia abarcarla
materialidad del espacio teatral y también el
repertorio. Desde la Poética de Luzan (1737)
se produce una abundante literatura teérica
y se emitieron normas, también abundan-
tes. Ademas, seregistran obrasdramaticas
en las que sus autores buscaron llevar a la
practica el ideario ilustrado. Hay quienes
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situaron el teatro en el mismo rango que la
escuela, al punto de que se buscaba postular
una organizacion teatral, como disciplina
que incluyera la formacién de los poetas
dramaticos y la educacion de los actores
para llegar a la educacién del publico, a la
par de la (también incipiente) organizaciéon
escolar (Vieites, 2019: 212). Cita Vieites un
escrito de Mariano Luis de Urquijo, del
ano 1791, segun el cual asi como se deben
seleccionar bien las lecturas para que los
ninos de la escuela adquieran un lenguaje
apropiado, buen gusto y para que estén
alejados de “credulidades nocivas”, tam-
bién se debe atender con el mismo desvelo
el teatro, donde aprenden los ciudadanos
“a ser utiles al Estado, hombres de bien, de
probidad, a formar sus costumbres, y a ser
celosos ciudadanos por el bien de la Patria”
(Vieites, 2019, 212).

Veamosahora si podemos poner estas expectativas
enrelacidén con el escasisimo material teatral de
esa época que se conserva en La Paz.

a.Laloaa Segurola

Latnicaobracompuestaen La Pazcuyo texto esta
a nuestra disposicion es una loa que se atribuyé
a Pedro Nolasco Crespo, pero que habria sido
compuesta por Jacinto Roque de Liévana, funcio-
nario (al igual que Crespo) de las Cajas Reales4.
Laloa, que habria sido encargada a Liévana por
Crespo, se represent6 en la plaza mayor en ho-
nor de Sebastian de Segurola, con ocasién de su
matrimonio con Maria Josefa Ursula de Rojasy
Foronda, en 1786. Son pocos los versos que aluden

a esta circunstancia. En cambio, lo que ocupa la
atencion del poeta es la figura de Segurola como
defensor dela ciudad, de cuya comandancia militar
se habia hecho cargo desde el 31 de diciembre de
1780 hasta el final de losasedios de Tupac Catari
y de Tipac Amaru (octubre de 1781). A esto hace
amplia referencia el extenso titulo, donde seindica
que fue representada «en celebridad de los despo-
sorios» mencionados, pero (y esto es lo relevante)
“con ocasion de ser su principal asunto el de los
acaecimientos experimentados en los dos cercos
que sufrié en 1781 esta lastimera ciudad, en cuya
defensa labré aquel sefior su mayor mérito”s.

La lectura de la loa muestra la presencia de un
esquema muy frecuente en este tipo de piezas:
despuésdeunaintroduccién a cargo dela Musica,
que hace las veces de pregén que convoca al re-
gocijo, un personaje alegoérico llamado el Mérito
manifiesta, en unlargo parlamento, el motivo de
la celebracién. Entonces otros personajes alegé-
ricos (en este caso los partidos de la provincia de
La Paz) alternan en una puja en la que exponen,
por turno y con algunas discusiones entre ellos,
los motivos porlos que cada cual considera que le
corresponde el lugar preeminente en el festejo. Este
tipo de pujas es frecuente en multitud de piezas
del Siglo de Oro, muchos de cuyos elementos se
mantuvieron vivos hasta los primeros afios del
siglo XIX. En la coleccién manuscrita de dieciocho
piezas de teatro breve que encontramos en Potosi
en 2002, que incluye nueve entremeses y varias
loas (Arellano y Eichmann, 2005), el esquema
descrito es seguido en algunas de ellas y alcanza
una expresion magistral en el Coloquio de los Once
Cielos (Eichmann Oehrli, 2003).
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En cuanto al asunto, la loa consigue condensar
el inmenso y sangriento drama colectivo que se
habia vivido apenas cinco anos antes (Eichmann
Oehrli, 2012ay 2012b). En su largo parlamento de
inicio, el Mérito se muestra decepcionado porque,
segundice, suele correr triste “trasel premio mal
hallado / pocas veces atendido, / muchas veces
despreciado” (versos 38-40). Recuerda el temple
y los esforzados trabajos de Segurola parala de-
fensa de la ciudad de La Paz y para su posterior
gobierno, y reclama de los partidos de la provin-
cia una retribucién en bendiciones, gratitud,
obsequios y aplausos. Esto, junto con la puja de
los partidos de la provincia, responde muy bien
alo que Suarez Radillo denomina “genuflexiones
literarias” (citado por Zugasti, 1997: 563).

En sulargo parlamento, el Mérito, al recordar el
alzamiento indigena indica que el movimiento
sedicioso

sacudio en estas provincias

el yugo mas suave y caro

del gobierno y obediencia

que rendidos tributamos

al mayor de los monarcas

que por gran favor del cielo

se nos hubo deparado (versos 111-117)

Mas adelante, muestra que es gracias a Segurola
que pudieron los pobladores de La Paz sostenerse
en los peligros y mantener su fidelidad al rey:

Decid, ciudad de La Paz,
nobles y fieles vasallos

del mejor de los monarcas;
de Carlos Tercero, digo,

de Carlos Tercero, el Sabio:

(por quién tuviste tal brio?

(Por quién, el valor ufano

con que a un jViva, viva el Rey!,

en los mayores trabajos

asi te fortalecias

delamuerte alosamagos? (versos 134-144)

Esto motivala competencia entrelos partidos, los
cualesse ufanan delosdones que pueden aportar
para celebrar a Segurola. Pero mas adelante la
competencia es frenada por la ciudad de La Paz,
quien interviene, dirigiéndose a los partidos:

(Capaces sois, por ventura,

de dar a una heroica acciéon
premio alguno? ;Quién lo ignora?
Al mérito solo un senior

absoluto y soberano

puede dar digno valor. (versos 487-492)
[...]

y como solo un Dios

altisimo y poderoso

saciar pueda el corazéon

del hombre, asi en la tierra

solo el rey, que en conclusion

es su teniente y suimagen,

llenar de satisfaccion

puede el mayor de los méritos (versos 498-505)
[...]

y lo que debemos todos

hacer en su galardén [de Segurola]
no es ofrecerle riquezas

porque el tesoro mayor

(para nuestra gratitud,

nuestro celo y nuestro amor)

es poca cosa; y asi
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lo que resta al corazéon
es alegrar sus votos
para el Rey y para Dios. (versos 511-520)

Entrelostedricos espafnolesdel teatro, Garciade
Villanueva senala en 1788 que “el teatro es una
escuela publica, donde con pretexto de entreteni-
miento asiste toda clase de ciudadanos a recibir
lecciones de conducta” (Vieites, 2019: 210). Por su
parte, para Leandro Fernandez de Moratin, en un
texto de 1787, el teatro contribuira a “la correc-
cién de las costumbres y, por consecuencia, a la
estabilidad del orden civil” (Vieites, 2019: 211),
en tanto que servira para “suplir en gran parte
losdefectosdelafaltade educacion, deinstruiral
pueblo en lo que necesariamente debe saber, si ha
de ser obediente, modesto, humano y virtuoso”
(Vieites, 2019: 202). Explica ademas Vieites que
el “nuevo canon dramatico propone recrear otro
mundo, el propio de una burguesia que queria
hacer suyos conceptos como buen gusto y decoro”
(Vieites, 2019: 211).

Tanto Moratin como Villanueva, en sus escritos,
no hacen sino formular convicciones que ya esta-
banasentadas, y delas que también el poetade La
Pazparece hacerse eco, al menos en lo que supuso
mas necesario: considerd prudente reforzar los
lazos de lealtad con el monarca en una ciudad
en la que se habian producido expresiones y he-
chos sediciosos. Recordemos que ya en marzo de
1780 un pasquin llevaba la expresion “muera el
rey de Espana” (Valle, 1990: 491), si bien en una
construccién condicional, ya que anade: “siel mo-
narcano sabe delasinsolencias de sus ministros,
de los robos publicos y cémo tienen hostilizados
a los pobres, viva el rey y mueran todos estos

ladrones™. Y otro animaba a “sacudir el yugo de
la obediencia a ejemplar de los colonos de cierta
América (Valle, 1990: 500) a quienes considera
admirables y dignos de memoria y envidia; hay
que advertir que la autora considera “extrafoy
misterioso” este documento, que reproduce integro
Lewin (1967: 722-724). Un afio despuésllegba La
Pazla gran rebelion. Poco mastarde, en 1784, el
arzobispo José Antonio de San Alberto presiente
la circulacién de una corriente que amenaza la
sujecion al monarca (Gato Castafio, 2003: 83-85),
y para poner remedio a ello compone un extenso
Catecismoreal, instrumento educativo destinado
asuaprendizaje por parte delosfieles, sin olvidar,
en particular, suuso en lasescuelas. El contenido
del Catecismo real no es novedoso, como no lo es
tampoco el de los versos citados de la loa, puesto
quelaexaltacién del rey es corriente ya en el Siglo
de Oro. Peroesindudablela consonancia deambos
textos, escritos en el mismo espacio y con apenas
una diferencia de dos anos, destinados a medios
con los que se contaba para orientar a la pobla-
cién, es decir escuela y teatro (no los tinicos, por
supuesto; puede anadirse, entre otros, el pulpito).

La pieza de San Alberto es acaso uno de los pri-
meros catecismos politicos de la historia. De la
misma década (1787) es el “Catéchisme du citoyen,
ou Elemens du droit public francais, par deman-
des & réponses, suivi des Fragmens politiques,
escrito por Joseph Saige”, segin registra Sotés
Elizalde (2009: 204). De mucho interés es el texto
de Javier Saenzdel Castillo Caballero, que analiza
“la relacion entre politica y religién a través de
la fundamentacién iltima dela Soberania, y esto
en funcién de cual sea la corriente doctrinal o
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ideolégica” de cada catecismo politico estudiado.
Explica Sdenz que

Al trasladar este recurso didactico [nacido
en el &mbito religioso| a la formacién poli-
tica, el nuevo mensaje, esta vez temporal en
vez de espiritual, se reviste por analogiay
mimetismo con suoriginal de unaautoridad
mas alla de lo que son opiniones humanas
sobre cuestiones temporales, puesla gente
se encuentra acostumbrada a que a través
de esta pedagogia se expongan de manera
irrefutable cuestiones dogmaticasde caracter
sobrenatural yavaladas porlaautoridad de
una institucién como es la Iglesia (Sdenz,
2010: 6).

El catecismo de San Alberto acude explicitamente
a la autoridad de la religién para sustentar sus
afirmaciones, para «recordar» a los vasallos la
estrechisima obligacién de: amar (Leccién XII),
temer (Lecci6on XIV) y obedecer (Leccién XV) al rey,
a quien deben fidelidad (Leccién XVI), etc. (San
Alberto, [1788] 2003, vol. 2: 11-62). El Catecismo
real estuvo primero dirigido “alos nifios y nifias
criados en las Casas de Educacion por él funda-
das, [y] posteriormente [...] a todos los fieles, sin
distincién de edad” (Gato Castafo, 2003: 86-87).

En la Carta circular y pastoral que San Alberto
firma el 4 de marzo de 1790 y que dirige a todos
los curas de la arquididcesis para exhortarlos a
que ensenen el Catecismo real, afirma que “los
reyes son unas imagenes visibles de Dios, o unos
Vicedioses suyos, que reinan en su lugar, y que
en su nombre forman y promulgan leyes” (San
Alberto, [1790] 2003, vol 2: 73). Explica Daisy

Ripodasquelasideaspresentesen el Catecismoyen
la Carta tienen su origen en Bossuet Politique tirée
despropres paroles de 'Escriture Sainte (traducido
y publicado en Espafia en 1768 y 1789). La autora
hace un muy interesante seguimiento de estas
ideas, particularmente en Charcas, en concreto
en el Catecismo de San Alberto (Ripodas, 1983: 97-
121) y en otro documento la Cartilla que en 1786
escribe el cura Martinez de Velasco, a pedido del
gobernador de Moxos Lazaro de Ribera (conocedor
del catecismo albertiano). Este documento, yano
inspirado en Bossuet sino simple plagio selectivo
de él, se utilizé para adoctrinar politicamente a
los indigenas mojefios, lo cual se realizaba “dia-
riamente en las plazas de los pueblos después
del rosario y memorizadas por los muchachos”
(Ripodas, 1983: 114). Diez anos més tarde Ribera
lo entrega como obra propia paraadoctrinaralos
indigenas del Paraguay, su nuevo destino.

De haber tenido ocasién, San Alberto habria
aplaudido sin reservaslaloa. No sabemos hasta
qué punto fueron cumplidaslas 6rdenes del arzo-
bispo. Si podemos suponer que la loa tendria un
alcance bastante efimero, dado que los pasajes
citados fueron escuchados una vez, pudiendo ser
dados al olvido muy rapidamente por el ptublico
alli presente. En cualquier caso, y vinculadas o
no con estos textos, vemos aparecer expresio-
nes semejantes a las del catecismo albertiano
y a las de la loa en un documento escrito en La
Paz en 1808, titulado Rasgos de la mayor lealtad,
impreso en Lima apenas unos meses antes del
alzamiento libertario. El documento, estudiado
por Mario Castro Torres (2012), recoge noticias
delaciudad en tornoalacelebracién delajuraal
rey Fernando VII (entonces cautivo), que incluyé
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diversos espectaculosy expresiones poéticas. En
una “oda” leemos:

Viva, reine y triunfe
de sus adversarios
para hacer dichosos
todos sus vasallos

que creen y esperan
en Dios confiados
que un rey tan benigno,
tan fiel y cristiano

sera defendido

por la sabia mano

del que premia al justo
y castiga al malo.

[...]

Para él, por la Patria

y Ley ofrezcamos

haciendas y vidas

en grato holocausto. (Anénimo, 1808: 16-17)

Paraentonces, el absolutismo ilustrado convivia
con otras propuestas politicas. Algunospobladores
de La Paz y otras ciudades estaban preparando
haciayaanosladesvinculacion de estos espacios
delaCorona. Enlos mismosterritoriosde Charcas
habia otros, como Victorian de Villava, que bus-
caban afinesdel siglo XVIII nuevas modalidades
de relacion con la metroépoli, ala vez que nuevas
formas dentro del sistema monarquico. Lo que
hemos visto aqui corresponde a la voz oficial,
manifestada ya por conviccién, por auténticos
seguidores delasideas de Bossuet, ya porinterés,

como el caso de Tadeo Fernandez Davila, que es
quien (sigo el trabajo de Castro) promovio los
festejos de La Paz como medio para que las auto-
ridades se resolvieran a mantenerlo en el cargo
de gobernador.

b. Dos entremeses

EnlaBiblioteca Central dela UMSA se conserva,
enun cuaderno, el traslado de estas dos piezas de
teatro breves, escritas en Espana. El primero es
Elcastigo de un celoso, del madrilefio José Julidn
Loépez de Castro (1723-1763), que ocupa los ocho
primeros folios? y las primeraslineas del siguiente,
el cual esnumerado nuevamente como primero.
Aquiesdonde empieza (hasta el fol. 7r) el segundo
entremés, de Antonio de Zamora (1665-1728),
titulado Las conclusiones.

El castigo de un celoso explora un tema ya tradi-
cional, abordado en “El viejo celoso, de Miguel
de Cervantes, y en Los refranes del viejo celoso,
tradicionalmente atribuido a Quevedo”; se tra-
ta de “la joven malcasada con un viejo, quien,
arrastrado por unos celos enfermizos, somete
aaquella a una vigilancia y encierro continuos”
(Briante Benitez, 2019: 436-437). En el de Lépez
de Castro, ademas, no solo se satirizala conducta
despética de Domingo (el vejete), quien pretende
mantener encerrada en su casa a sujoven esposa,
sino también su hipocresia, ya que él sale con la
excusa de que ira a hacer obras caritativas, pero
enrealidad va a cortejar a unas majas. Lucrecia,
la esposa del viejo, es auxiliada por una vecina
llamada Preciosa, y entre ambas se encargan de
organizar el escarmiento de Domingo. Los entre-
meses de Lopez de Castro «siguen muy de cercala
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tradicion dramatica aurea, por su morfologia y
lostemasalos que dan cabida, porlos tipos sobre
los que construye sus personajesy por los rasgos
estilisticos que presentan», pero también incluyen
«determinadas practicas, costumbres o habitos
sociales propios de su tiempo (Briante Benitez,
2019: 464). Por otra parte, el autor citado observa
que Lépez de Castro podria considerarse “como
un eslab6én més a tener en cuenta a la hora de
reconstruir el dificil proceso de evolucién desde
el entremés hasta el sainete” (Briante Benitez,
2019: 467), por incluir satira social.

El castigo de un celoso no es la Gnica presencia
de Lopez de Castro en La Paz de aquellos afios.
Precisamente en la loa de Jacinto de Liévana,
uno de los personajes, el partido de Caupolican,
se refiere a una divertida pieza titulada Arancel
econdémico para mantener una casa en Madrid; y los
dias de guardar paralas faltriqueras, y cita de ella
una décima en alabanza del chocolate (Eichmann
Oehrli, 2013: 65).

El otro entremés, titulado Las conclusiones, de
Antonio de Zamora (1665-1728), posiblemente
estrenado en 1695 en Madrid (Martin Martinez,
2005: 14), explora carnavalescamente los recursos
del humor centrado en la parodia de un acto aca-
démico en el queloslatines macarrénicos alternan
con otros correctos pero traducidos disparatada-
mente, y donde los tecnicismos gramaticales y
oratorios son objeto de interpretacionesabsurdas,
todo lo cual se remata con unos premios dignos
de tales intervenciones, entre los cuales figura
un freno de burro.

Si bien este entremés es més antiguo (fines del
XVII) tuvo un éxito sostenido: Martin Martinez
registra trece ediciones, nueve del siglo XVIII y
dosde principios del XIX (Martin Martinez, 2005:
73-74). Su presencia en La Paz seria, entonces, un
nuevo dato paradimensionar sudifusion. Llamala
atencién el hecho de que se encuentre manuscrito,
habiendo salido tantas veces impreso.

Sin duda esta pieza cumplia con el cometido de
ofrecer al pueblo un entretenimiento «honesto»,
tal como enfatizan los documentos que hemos
examinado, en contraposicién con el ruinoso
vicio del juego. Por otra parte, no desentona con
lasintenciones de ensenar (deleitando) al publico;
intenciones que fueron (aunque no en exclusiva)
acogidas por la Ilustracion, a su modo peculiar,
segln ya vimos.

3.Final

Los pocos documentos que se refieren a la prac-
tica teatral en La Paz, tanto los referidos a la
construccion del coliseo como las tres obras que
alli se han conservado (una de ellas escrita en
la misma ciudad, en 1786) permiten registrar,
tanto enlasautoridades como en los sectores mas
educadosdelapoblacién, laadhesién al proyecto
ilustrado. Estaadhesion no es un simple gesto, una
pose impuesta por una moda. Por el contrario,
entodala extension de los territorios sujetosala
Audiencia de Charcas comprobamosla presencia,
en el ultimo tramo del periodo colonial, de una
gran cantidad de sujetos que llevan a cabo con
prodigiosa energia y lucidez proyectos acordes
conlasideasilustradas. William Lofstrom traza
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algunas pinceladas sobre ese tiempo en América,
al decir que

encontramos a fines de la era colonial so-
ciedades, economias e instituciones que
nos asombran por su vigor y originalidad,
siendo un mestizaje de lo mejor que habian
aportado ambos mundos.

Como ejemplo, podemos citar las reformas
borbénicasdel rey CarlosIII, bajo el sistema
delasIntendencias. Fue unareformulacién
atrevida, comprensivay légica del complejo
sistema burocratico espanol evolucionado
a través de siglos de experiencia imperial,
que permitié a Espana gobernar lejanas
tierras con relativa eficiencia y justicia.
Otrostestimonios del vigor y esplendor del
periodo colonial tardio son las magnificas
fortificaciones militares que fueron levan-
tadas por ingenieros militares espanoles
para defender los puertos estratégicos del
Callao, Cartagena de Indias, La Habanay
San Juan de Puerto Rico.

También en el campo de la ingenieria y la
arquitectura tenemos la magnifica Casa
de la Moneda de Potosi y suimpresionante
maquinaria deacufacion, concluidaen 1773
[...]. Elesplendor del barroco europeo en la
arquitecturayelarte también se traslad6al
mundo hispano americano con vigor y origi-
nalidad, comoloatestiguan lamisma Casade
la Moneda y algunos templos altoperuanos,
incluyendo el proyecto delaiglesia del con-
vento de Santa Teresa de Cochabamba, en
cuyo trazo original [...] vemos|...] un disefio

[...] que se puede comparar a algunas obras
de Borromini (Lofstrom 2003: 783-784).

Seriade mucho interés establecer, siquiera de modo
aproximativo, un elenco de personajes que impri-
mieron el clima deideasyacciones destacables de
esos anos: losintendentes Juan del Pino Manrique
y Francisco de Paula Sanz, en Potosi, junto con
Pedro Vicente Canete y Dominguez, asesor de
ambos; Francisco de Viedma, en Cochabamba; el
naturalista Tadeo Haenke, indisociable de Viedma,
al igual que el gobernador de Santa Cruz Seoane
de los Santos; el gobernador de Mojos, Lazaro de
Ribera; el ya mencionado fiscal Villava; el jurista
Francisco Gutiérrezde Escobar, cuya obra tuvoun
“fulgurante éxito en todaslasIndiasoccidentales”
(Thibaud, 2010: 18; para el contenido: 66-70); otro
jurista, fundador en Potosi de la Academia de
Mineriay del Banco de San Carlos, Jorge Escobedo
y Alarcén; el metalurgista José de Suero Gonzalez
y Andrade; en el &mbito eclesiastico, el arzobispo
San Alberto (en estas paginas no nos hemos ocupa-
do de sus destacables contribucionesylogros: es el
primero que pone en marcha colegiosen cinco ciu-
dades, también paraninas, novedad absoluta para
entonces), el franciscano Antonio Comajuncosa,
el candnigo Matias Terrazas, y tantos otros (para
los aqui senalados, remito a Barnadas, 2002; al-
gunos de ellos son tratados con algin detalle en
Barnadas, 2010). Aunque tal cosa excede loslimites
de este trabajo, vale la pena sefialar que este es el
contexto en el que actud, como vimosal principio, el
intendenteinterino de La Paz, tambiénilustradoy
convencido delaviabilidad y delos beneficios para
la poblacién del proyecto compartido. Fernando
dela Sota Agiiero, alapar que se ocupadel orden,
de lainfraestructura y del ornato de la ciudad de
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LaPaz, se encarga también dela construccion del
coliseo, buscando ponerlo al servicio dela correc-
cién de las costumbres y para evitar los danos del
juego y los crimenes nocturnos.

Laactividad teatral también responde ajustadamen-
teal proyectoilustrado. Esconcebida, alapardela
escuela, como instrumento Gtil parala educacién
del pueblo. Las ensefianzas que se imparten en él
pueden llegaral auditorio directamente, a través
del contenido mismo, transmitido desde la escena
por el parlamento de un personaje que se considera
digno de estima, o bien de manera indirecta, al
poneren ridiculo determinadas formas de pensar
y actuar. La primera de ambas modalidades la
hemos visto al servicio de la «educacion civica»,
con la que se pretendia despertar el afecto y la
sumisién al monarca. Se ha podido comprobar,
ademas, su consonancia con los contenidos civicos
que se inculcaron en el Ambito escolar (y también
extraescolar) mediante el sistema de repeticiéon
de preguntas y respuestas del Catecismo real del
arzobispo San Alberto. Las afirmaciones segin
las cuales el rey es el representante de Dios, de
quien proviene la autoridad que detenta, apare-
cen en ambos textos. Dos décadas méas tarde, en
los versos compuestos para la gran celebracion
pacena de la jura de fidelidad a Fernando VII, a
mediados de octubre de 1808, vemos de nuevo
asociado al monarca con lamano de Dios. En esa
solemne jura, las “manifestaciones de regocijo”
incluyeron “procesiones, danza, poesiay teatro”
(Castro Torres, 2012: 405). No nos han llegado las
expresiones teatrales, que al parecer solo consis-
tieron en algunas mojigangas (Castro Torres, 2012:
419) para satisfacer el gusto popular, seguramente
porque estas no fueron consideradas dignas de

atencién por partede quien envié a Lima el texto
titulado Rasgos de lamayor lealtad para que fuera
impreso. Esta exclusion también podria resultar
esperable en quien tuviera un paladar formado
en laIlustracién.
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